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HISTOIRE 


DE L ART 

DANS L’ANTIQUITE 


LIVRE DOUZIEME 

LA GREGE DE L’EPOPEE 


CHAPITRE PREMIER 

LES CARAGTERES GENERAUX DE LA Cl V I LI ATI OA GRECuLE 
DEPUIS L^IAYASION DORIENAE 
JUSUL’AU MILIEU DU HUITIEME SIECLE 

§ i. — l'hi>TO]RE 

Dans la premiere partie de cette histoire du genie grec, nous avons 
deja eu I’occasion de prononcer les noms des principaux groiipes qui 
ont paru aux anciens former les divisions naturelles de la race grecque. 
Nous avons mentionne les Acheens. les loniens. les Eoliens et les 
Doriens; nous aurons souvent a les mentionner encore, comnie autant 
de families que distingue les unes des autres. outre certaines parti- 
cularitAs de temperament et d'habitudes, la difference des dialectes 
qu’elles parlent. Tout en tenant compte des predispositions originclles 
de ces divers groupes, nous verrons. en descendant le cours des siecles. 
ces nuances s'etfacer par degres; mais, bien avant que celles-ci aient 
acheve de disparaitre, I’unite morale du monde grec, la seule qu’il ait 
jamais realisee, aura trouve son expression sensible dans ce litre 
d’Hellenes que revendiquent avec orgueil tous ceux qui croiont avoir 
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quelque droit a le porter. Cette appellation, nousl’avons vue naltre sous 
les futaies de chenes qui ombrageaient le sanctuaire de Dodone et, 
parce qu’elle repondait a la conscience intime et secrete de la parente 
ethnique, s’etendre de proche en proche et finir par s’appliquer a tons 
les elements dont se compose la nation, a ces molecules vivantes qui 
semblenten meme temps se repousser et s’attirer. 

Curieux et subtil comme il I’etait, I’esprit grec essaya de concilier 
deux faits qui paraissaient contradictoires ; d’une part, I’unite ideale 
dont le signe visible etait ce nom meme d’Hellenes, et, d’autre part, la 
variete des caracteres fixes qui se transmettaient, de generation en 
generation, dans ces differents faisceaux de tribus et de cites. On se 
tira d’embarras par un precede dont nous aurons a relever bien 
d’autres applications a des problemes du meme ordre. De tons les 
rapports qui peuvent exister entre les hommes, le plus simple est celui 
qui etablit un lien de consanguinite entre personnes issues d’un auteur 
commun. On imagina done toute une genealogie: on inventa un Hellen 
que Ton donna pour fils a ce Deucalion qui, seul, par la protection des 
dieux, avait echappe ala destruction du genre humain. Hellen se trou- 
vait ainsi devenir le pere de toute I’humanite nouvelle qui peuplait la 
terre arrachee au deluge, ou du moins la par tie de la terre ou s’etait 
elablie la race elue. Ion, iEolos, Achaeos et Doros furent les fils ou les 
petits-fils d’Hellen*. 

Le caractere conventionnel de ces combinaisons, que ne connalt 
pasHomere, se trahit des que Ton remonte aux formes les plusanciennes 
et les plus sinceres de la tradition ; celle-ci assigne en etfet un role 
important a des peuples qui n’ontpas de place marquee dans ce cadre, 
parce qu’ils ont disparu de bonne heure, apres avoir pris une grande 
part a la mise en valeur du sol et a la creation des industries neces- 
saires : tels ces Cretois qui ont fonde dans I’Archipel Fempire maritime 
auquel est reste attache le nom de Minos; tels les Danaens de FArgo- 
lide, les Minyens d’Orchomenes et les Cadmeens de Thebes ; tels aussi 
ces Epeens et ces Taphiens que VOdyssee place a Fouest du Peloponese 
et dans les lies voisines. A plus forte raison les Pelasges, entrevus, 
dans le lointain des siecles sans histoire, comme le fond primordial de 
la population indigene, restent-ils en dehors de ce classement, ainsi 

1 . Ce qui demontre la fabrication tardive de ces genealogies, ce sont les variantes 
qu’elles presentent, suivant qu’elles proviennent d'une source attique ou d’une source 
dorienne. La version attique menage a Ion une sorte de droit d’ainesse qui ailleurs est 
attribue a Doros (Gf. Euripide, Ion, 1-82, 1591-1594, et Strabon, VIII, vn, 1). Strabon, 
dans la genealogie qu il propose, ne fait pas mention d’iEolos. 
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que les peuplades innomees dont I’existence se revcle d notre curio- 
site, sur les cotes de I’Asie Mineure et dans les lies, par les debris d un 
outillage tout primitif que nous ont conserves les sepultures. 

Si, du temps d’Herodote et de Thucydide, il n’y avait plus une seule 
communaute grecque qui ne fut rattachee a Tune des quatre souches 
entre lesquelles se partageaitla descendance d’Hellen, c’est la le resul- 
tat d’un double travail, celui qui s’est opere dans les choses memes, 
par 1 effet de la lutte pour la vie, et celui que, plus tard, ont entre- 
pris les poeteset les logographes. D’une part, servies par les circon- 
stances, certaines tribus s’etaient trouvees jouer les premiers roles; 
leurs dialectes, fixes dans de belles oeuvres, avaient eu la chance de 
devenir des langues litteraires; leurs mythes avaient franchi les 
etroites limites du canton oil ils etaient nes ; ils avaient porte tres loin 
le culte et I’image des dieux qui en etaient les heros. Les Etats qu’a- 
vaient fondes ces tribus privilegiees s’etaient suborclonne, dans toule 
I’etendue du cercle oil s’exerQait leur influence, les elements hetero- 
genes qui s’y rencontraient. Autour de Milet et d’Ephese il n’y eut 
bientot plus que des loniens, quoique le littoral qui s’etend de I'em- 
bouchure de I’Hermos a celle du Meandre eiit regu des emigrants venus 
de tons les points du continent europeen. L’oeuvre de reduction ainsi 
commencee se continua par EelTort reflechi de tons ceux qui s’appli- 
querent a mettre de Fordre dans la multiplicite confuse des fails et a 
percer de larges avenues dans la foret des traditions : quand ils ren- 
contraient sur leur chemin une cite qui n’etait pas encore classee, ils 
s’arrangeaient pour I’agreger a Fun de ces groupes, en reliant les uns 
aux autres, par des fils ingeniensement entre-croises, des mythes qui 
n’avaient primitivement entre eux aucune relation. 

De Finvasion doi’ienne aux premieres olympiades, c’est-a-dire 
environ de Fan 1000 a Fan 7o0, on est encore loin de Fepoque oii ces 
groupements spontanes et ces vues systematiques auront simplifie 
Faspect du monde grec. Let aspect devait etre tres complexe dans 
Fage qui suivit la chute des royautes acheennes ; mais rien n’est plus 
obscur que Fhistoire de ces deux ou trois siecles. Les historiens de 
Fage classique, quand ils ont essaye de retablir, pour cette periode, la 
suite des fails, n’ont pu invoquer que la tradition orale, et celle-ci est 
toujours sujette a caution. Des documents ecrits qui datassent de ce 
temps, tels que listes de pretres et de magistrals eponymes, lois et 
traites, il n’en existait pas. C’est an plus tot vers Fan (SOO que Fon a 
commence d’appliquer les lettres de Falphabet phenicien aux sons de 
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la langue grecque et il a fallu biea des annees pour que, du point ou 
fut tente ce premier essai, la merYeilleuse invention se repandit dans 
le reste de la Grece, pour que la pratique de I’ecriture entrat dans 
I’usage courant. Si Ton met a part quelques noms propres entailles au 
flanc des rochers dans les necropoles de Thera, nous n’avons pas 
d’inscriptions qui paraissent remonter au dela du vii®siecle, et les cites 
grecques n’avaient guere du conserver de monuments authentiques qui 
eussent une plus haute antiquite. 

C’est de cette periode que datent les deux grands poemes dans 
lesquels s’est resume, pour la posterite, le travail de creation du genie 
epique. On pourrait done etre tente de croire que Ton a chance de 
trouver dans Ylliade et VOcIyssee les indications que Ton chercherait 
vainement ailleurs, au sujet du nomhre et de I’etendue des principaux 
Etats de la Grece, de leur importance relative et des relations qu’ils 
soutenaient entre eux, des evenements les plus notables dont ils ont 
ete alors le theatre. Ces esperances, I’epopee ne les realise point. Sans 
doute, dans des episodes tels que le Denombrement des vaisseaux, il y 
a plus d’un renseignement utile a recueillir ; mais, comme les anciens 
I’avaient deja reconnu, ces listes avaient subi, a plusieurs reprises, des 
retouches qui ne permettent d’en invoquer le temoignage qu’avec une 
extreme reserve. Pour ce qui est du recit, il est difficile d'y trouver 
aucune allusion a des evenements et a des personnages contemporains. 
Rien n’y rappelle I’invasion dorienne, les mouvements et les deplace- 
ments dont elle donna le signal, les conditions nouvelles ou elle plaqa 
la societe grecque. On ne saurait s’en etonner. Les choses et les 
hommes du present ne parlent pas a I’imagination ; celle-ci ne s’inte- 
resse meme que mMiocrement au passe d’hier, au passe dont les 
temoins sont encore vivants ou viennent seulement de mourir. Pour 
qu’elle ait fibre jeu, il faut qu’elle ait du recul. C’est le cas surtout 
pour I’epopee. Toute grande epopee est le testament d’un monde qui a 
fini son oeuvre, d’un monde disparu. Celui qui se reflete dans I’epopee 
homerique, c’est, comme on I’a compris depuis que Schliemann a 
exhume Troie, Tirynthe et Mycenes, le monde acheen, avec le renom 
de ses puissants souverains, avec le souvenir de leur prouesse guer- 
riere, des cites ceintes de hautes murailles ou ils menaient la vie royale, 
des tresors qu’ils entassaient dans leurs chateaux. C’est dans ce passe 
lointain et glorieux que les Aedes vont chercher leurs heros, de meme 
que nos jongleurs du xi® et du xii® siecle demandent les leurs, en plein 
regime feodal, aux impressions qu’avaient laissees, dans la memoire 
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des peoples, la grandeur et I’eclal de I’empire carolingien. La Chamon 
de Roland et toutes les Gestes de ce meme cycle nous expliquent 
Ylliade et YOdyssee. 

Ce qui complique encore la tache de I’historien, c’est que, pour 
cette periode, il n’a point beaucoup a attendre du concours de I’arclieo- 
logie; les fouilles sent loin de pouvoir lui fournir un supplement 
d’information aussi riche que pour I’age precedent. Parmi tons ces bou- 
leversements, Part semble avoir plutot recule qu’avance ; il est devenu, 
en tout cas, bien moins original et moins fecond. Un siecle ou deux 
ont du s ecouler avant que la Grece reprit son equilibre, apres avoir 
ete profondement troublee par la brusque intrusion des bandes armees 
qui, des halites montagnes du nord, etaient venues se jeter sur le Pelo- 
ponese. Pour se maintenir dans leur conquete, les chefs de ces armees 
comptaient avant tout sur la force de leurs bras. C’est leur sentiment 
que traduisait plus tard un vers celebre du poete Aleman, a propos de 
cette Sparte qui n’eut d’enceinte fortifiee que lorsqu’elle fut en pleine 
decadence : 

« Des hommes de coiur sont le plus sur rempart d’une ville. » 

Les Doriens dedaignaient de s’enfermer derricre des mnrailles. Ils 
meprisaient le luxe ; le peintre n’avait plus de palais a couvrir de ses 
fresques, et le ceramiste avail vu se reslreindre la clientele dont les 
commandes I'excitaient a varier ses themes. On ne demandait plus au 
sculpteur de ciseler les steles funeraires et les beaux vases d'or et 
d’argent decores de figures d’hommes; il n'a plus de tiers symboles 
a graver patiemment, dans le metal, le jaspe ou la sardoine, pour le 
chaton des bagues princieres. Tons ces artistes, pour qui les occasions 
de s’exercer se faisaient plus rares, desapprenaient leur metier: aussi 
n’ont-ils pourainsi dire rien laissequepuisse mettrea profit la curiosite 
de I'historien. Il ne retrouve plus ici ces statuettes et ces bas-reliefs 
qui sont sortis en si grand nombrc des sepultures d’Amyclees et de 
Mvcenes, tous ces ouvrages de la plaslique qui, s’ils ne donnent pas les 
noms et I’histoire des chefs auxquels ils ont appartenu, nous ap- 
prennent du moins quels hommages on rendait aux dieux, quels vete- 
ments portaient les hommes et les femmes, quel gibier ceux-ci pour- 
suivaient a la cbasse et dans quel appareil ils allaient au combat. Ces 
representations figurees. cette vision de la vie reelle, c'est ce qui nous 
fait defaut pour la socitHe qui succede a celle que nous avons appelee 
la Grece primitive ou la Grece myctMiienne. 

Ce n'est pas sur I’tqiopee qu’il faut compter pour combler cette- 
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lacune. Sans doute elle ne s’est developpee et n’a pris corps qu’apres 
I’emigration, chez les Eoliens et les loniens de I’Asie Mineure, autour 
de Smyrne et ti Chios; mais, si c’est sur les rivages orientaux de la 
merEgee que les poetes ont cree les figures des heros troyens, des 
Priam, des Hector, des Paris et des Sarpedon, c’est a la Grece con- 
tinentale qu’appartiennent tons les heros grecs, les Agamemnon, les 
Menelas, les Nestor, les Achille, les Ajax, les Ulysse. C’est dans le 
Peloponese et en Thessalie que Ton a commence de celebrer leurs 
prouesses, et, dans ces recits de guerre et d’aventures qui sont alles 
s’allongeant et se compliquant, ils ont touj ours garde, malgre tousles 
remaniements que subissaient les themes traditionnels, les armes, les 
vetements et les attitudes que leur avaient pretes les premiers Aedes. 
C’etait comme une sorte de couleur locale que, par un naif et Juste 
sentiment des necessites de la poesie, les poetes s’attachaient a con- 
server fidelement; elle charmait en la depaysant I’imagination de leurs 
auditeurs. Avec le temps, il s’est introduit dans ces narrations plus 
d’un trait emprunte a des usages posterieurs, a I’armement, au cos- 
tume, a tout I’outillage des generations qui ont vu I’oeuvre s’achever 
par la formation des deux grands poemes auxquels est attache le nom 
d’Homere; mais le vieux foods n’ena pas moins persiste, meme alors, 
si bienqu’il n’est pas toujours aise de dislinguer, dans ces descriptions, 
ce que le poete a regu de ses lointains predecesseurs et ce qu’il em- 
prunte au spectacle de son temps. 

La tradition orale, telle qu’elle s’est transmise dans les cites 
grecques, reste done la seule source a laquelle aient pu puiser, au 
cours de Edge suivant, les elegiaques et les lyriques qui, dans leur 
poesie toute de circonstance et d’actualite, font au passe de si fre- 
quentes allusions, puis, un peu plustard, les logographes qui s’ingenient 
a grouper, dans un tableau d’ensemble, touteslesdonnees qu’ils arriveot 
a reunir, en demandant a chaqiie ville et a chaque tribu grecque quels 
souvenirs elle a gardes de ses princes les plus anciens, des migrations 
qui I’ont conduite dans le canton qu’elle occupe et des luttes qu’elle a 
soutenues centre ses voisins. II ne pouvait manquer d’y avoir bien 
des lacunes dans les informations ainsi recueillies, et, d’autre part, 
les depositions de tons ces temoins ne devaient pas toujours s’accor- 
der. Herodote, qui nous transmet les resultats de ses enquetes, est 
souvent le premier a signaler ce qu’il y a de contradictious dans 
les dires de ceux qu’il interroge, au sujet d'un m^me evenement, dans 
des villes differentes. 
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Si le fait de la conquete dorienne parait ne point preter an doiite. 
si I’etude des monuments de I’art tend a confirmer la veracite des tra- 
ditions qiie laGrece avait conservees a ce sujet, nous ne savons presque 
rien des conditions dans lesquelles s’opera I’occupation dupays. Xous 
ignorons quelles furent les peripeties de la lutte et combien de temps 
elle dura. Ce que Ton devine. c’est que les envaliisseurs, aussi bien 
que les vaincus qui, par necessite, etaient devenus a lenr tour des con- 
querants, employerent de longues annees a s’asseoir et a s’etablir dans 
les nouvelles demeures qu’ils ne devaient plus quitter ; il y eiit la iin 
lent travail d’adaptation et de tassement dont les incidents varierent 
beaucoup selon les lieux et les moments. 

Dans les districts memes du Peloponese oii les Doriens s’etaient 
taille leur part a la pointe de I’epee, leur ascendant ne s’est pas fait 
sentir partout avec la meme energie. En maints endroits, soil que les 
immigrants y fussent moins nombreux que dans d’autrcs cantons, soit 
que les anciens habitants demeures dans le pays eussent mieux resiste, 
les choses continuerent de suivre a peu pres le meme cours que par 
le passe. II est telle ville, comme Corintbe, qui semble avoir etc a 
peine atteinte ; la vie ne tarda pas a y reprendre ses allures d'autrefois, 
le caractere qu’elle tenait du site oii elle s’etait developpee et de tout 
son passe. L’Argolide avait ete la premiere contree envahie, le lol 
d’honneur, attribue a I’aine des descendants d'Herakles; cependani, 
la aussi, la population primitive releva promptement la tete : on a lieu 
de croire que de vieilles cites acheennes, comme Tiryntbe et Mycenes, 
gardereut leur independance, a deux pas des Doriens groupes a .Vrgos. 
autour de Larissa, la haute citadelle qui domine toute la plaine. La 
cite dorienne par excellence, dans la peninsule, ce fut Sjtarte, que les 
maitres de la Laconic fonderent au bord de rEurola.-'. en amont 
d’Amyclees, qui avait ete jusqu’alors le plus gros bourg de la vallee. 
La se manifesterent plus clairement que partout ailleurs les qualite;- 
et les penchants que Ton signale comme la marque distinctive du 
genie dorien, un brillant courage, toujours soumis a une forte disci- 
pline, I'amour de I’ordre et de la regie, la docilite avec laquellc I'indi- 
vidu s’asservit et se sacrifie a I’Etat, la solidite d'une intelligence qui, 
fermement attachee a la tradition, se detie des nouveautes et n'aspirc 
que faiblement au progres, tendances qui, vers la fin du ix'' siecle. 
trouverentleur expression dans ce qu’on appelle les lois de Lycurgue. 
La Crete vit s'etablir des institutions analogues dans celles de ses 
villes, telles que Kydonia, Cnossos et Lyctos. oil les bandes dorienne.' 
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qui s’etaient repandues dans File furent assez en force pour faire pre- 
•valoir leurs usages. 

Proteges par leurs montagnes, les Arcadiens avaient garde leur 
liberte. De toutes les bourgades entre lesquelles ils se partageaient, 
une seule s’eleva de bonne heure au rang de ville, ce fut Tegee : qui, 
grace a la fertilite de sa plaine, acquit assez d’importance pour arre- 
ter Fambition de Sparte, quand celle-ci menaga FArcadie. Une contree 
qui paraissait plus exposee aux convoitises et aux attaques de ses 
voisins, c’etait FElide, la partie du Peloponese qui renferme la plus 
grande etendue de terres cultivables. Elle fut sauvee par Fhabilete des 
princes de race aclieenne et eolienne qui regnaient a Pise eta Elis; ils 
surenl tirer parti d’un antique sanctuaire de Zeus et d’Hera qui pas- 
sait pour avoir ete fonde par Pelops, dans le site reste celebre sous 
le nom d’Olympie; ils y inslituerent des jeux publics qui furent fre- 
quentes par les habitants des districts limitrophes et auxquels on 
accourut de plus en plus loin, a mesure que leur reputation s’eten- 
dit; celle-ci etait deja faite avant que le nom de Coroebos vint 
s’inscrire en tete de laliste des vainqueurs de la course a pied. L’Elide 
tout entiere beneficia du prestige des divinites et des fetes d’Olym- 
pie ; elle devint une sorte de territoire sacre, qui n’eut que rarement 
a souffrir des ravages de la guerre, et la basse vallee de FAlphee, ou 
la piete des fidMes accumula les offrandes votives, est Fun des lieux 
vers lesquels nous serons le plus souvent ramene dans la suite de 
nos recherches. De Fautre cote du golfe de Corinthe, des conditions 
et une politique semblables assurent Findependance du petit Etat 
sacerdotal de Delphes, capitale religieuse de FHellade restreinle qui, 
du cours de 1 Acheloos, s’etend jusqu’a Thermopyles et jusqu’a la 
pointe de F.\ttique ; les memes richesses s’y accumulent qu’a Olympie. 

Depuis qu'ils ont repandu au dehors Fexces de leur population, les 
Beoliens s’appliquent a mettre leur sol en valeur, et cette tache leur 
est facilitee par les travaux qu’avaient deja executes leurs prMeces- 
seurs, les colons orientaux et les Minyens d’Orchomene. C’est la, au 
sein d’une societe sedentaire et laborieuse, que devait naitre, vers la 
fin du IX' siecle, la poesie d’Hesiode. Cette poesie represente le premier 
effort de la reflexion, la premiere tentative que Fesprit grec ait faite 
pour juger la vie, pour condenser, sous forme de sentences et de pre- 
ceptes, les donnees de Fexperience, les fruits d’une sagesse qui, toute 
jeune qu’elle soil, a deja son amertume. 

Le pays voisin, FAttique, semble plus arriere; il n’est pas encore 
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pres de prendre la brillante initiative que I’avenir liii reserve : mais 
deja cet avenir se prepare. Les invasions n'avaient pas entame I’At- 
tiqiie : elles n'avaient eu sur elle d’autre effet que de fournir a sa popu- 
lation I’appoint d'elctnents de choix, loniens expulses dii Peloponese 
par la lance dorienne, grandes families eoliennes et aclieennes qui 
apportaient avec elles les souvenirs de leur puissance et de leurs 
prouesses guerrieres, chantees par les poetes. Grace a ces renforts, 
I’Attique prosperait, malgre la mediocrite de son sol, par le travail 
opiniatre de ceux qui le cultivaient.Cequi leur manquait,ils le tiraient 
aisement du dehors; la peninsule que termine le cap Sunium s'avance 
en pleines Cyclades et est plus rapprochee de I’Asie Mineure qu'au- 
cune autre partie du littoral de la Grece europeenne. La conlree n'avait 
eu d’abord que des villages qui, fondes par des gens d’origine tres 
diverse, vivaient etrangers les uns auxautres; puisily cut une douzaine 
de bourgs qui prirent plus d’importance,avec leurs cdiiiteaux oil 

residaient les chefs des families nobles. D’un district a I’autre, on fut 
longtemps en guerre, jusqu’au moment ou la paix s’etablit, grace a la 
preponderance acquise au bourg principal de la vallee du Cephise, a 
celui qui, sous le nom d’Athenes, a tenu une si grande place dans 
I’histoire de Lbumanite. II avail I’avantage d'occuper une situation 
des mieux choisies, a egale distance du canal de I'Eubee et de 
la frontiere megarienne ; mais ce qui en faisait surlout la force, 
c’etait un roc isole, que sa hauteur et I’escarpement de ses parois 
destinaient a porter la forteresse qui commanderait toute la plaine. 
Un mur avail ete bati tout autour du plateau, auquel on n’arrivait que 
par des escaliers et des rampes faciles a defendre. Les princes de la 
famille d’Erechthee qui avaient fixe la leur demeure s y sentaient inex- 
pugnables; leur suprematie finit par etre si bien reconnue, que tons les 
habitants de I’Attique s’accoutumerent a tourner les yeux vers la 
ville qui s'etait formee au pied de cette citadelle, a la regarder comme 
leur capitale politique et religieuse. Chaque canton avail garde ses 
cubes particuliers, dont quelques-uns, comme ceux d’Eleusis, furent 
adoptes par tout le peuple; mais la grande fete nationale, ce fut celle 
qui se celebrait au chef-lieu, en Lhonneur d'Atliena, dans cette Acro- 
pole oil la deesse occupait le premier rang, a cote d’aulres dieux qui, 
comme Zeus protecteur de la cite, comme Poseidon, cher n toute la 
race ionienne, y avaient aussi leurs autels. Les Panathenees etaient la 
consecration visible et solennelle de cette unite qui. lentement consti- 
tuee, lie sera plus rompue desormais. C'etait a un heros du nom de 
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Thesee que la tradition attribuait Thonneur d’avoir cree cette unite ; 
elle lui pretait des aventures et des exploits ou le merveilleux joue un 
tel role, qu’il est vraiment difficile de voir un personnage historique 
dans le Thesee qui, par le travail incessant des poetes, est devenu 
THerakles atlienien, une replique de Tun des types les plus chers a 
Timagination grecque. Cependant, sous cette vegetation de fables, on 
devine toute une suite de combats entre les petites dynasties locales, 
de victoires des seigneurs d’Athenes, de transactions qui aboutirent 
a la creation d’un Etat ou dominait le sang ionien. Get Etat parait 
de dimensions tres restreintes, et pourtant il n’en est pas, dans tout 
le monde grec, qui ait groupe autour d’une seule ville, mise hors de 
pair par le consentement universel, un nombre d’liommes aussi 
considerable, tons citoyens d’une meme cite, ou que fussent leurs 
demeures, qu’elles se trouvassent soit au chef-lieu meme, soit sur les 
frontieres du territoire. Ce fut la un des caracteres les plus originaux 
de TEtat attique et I’un des secrets de sa puissance. 

En Asie Mineure, ce ne fut pas un Etat compact que creerent ces 
loniens dont la plupart etaient partis des rades de I’Attique. Les trou- 
pes d’emigrants avaient aborde, chacune a son heure, sur des points 
differents du rivage asiatique, les unes en terre lydienne et les autres 
en terre carienne. II s’etait fonde ainsi autant de villes distinctes qu'il 
y avait eu de bandes d’emigrants et de sites opportuns. La configura- 
tion meme du sol semblait predestiner ces villes a une existence 
separee. Le terrain qu’elles s’etaient partage etait coupe par des vallees 
profondes et par de hautes chaines de montagnes; celles-ci. a I'ap- 
proche des rivages, s’ouvraient comme les doigts d’une main, et se 
ramifiaient en eperons divergents ; aussi plusieurs des cites qui s'etaient 
inserees entre ces contreforts n’avaient-elles de relations faciles avec 
leurs voisines que par mer. Ln lien federatif s’etablit; on eut des fetes 
nationales aupres d’un temple commun, surle promontoire de Mvcale; 
on s’entr’aida parfois, d’abord pour repousser les attaques des Gariens, 
aux depens desquels ces colonies arrondissaient leur banlieue, et, plus 
tard, pour resister aux rois de Lydie et aux satrapes perses ; mais la 
cohesion ne fut jamais tres forte; chaque ville suivit sa voie et eut sa 
fortune particuliere. 11 y en eut, comme la Magnesie du Sipvle et comme 
Ephese. qui, par I’effet de la situation qu’elles occupaient ou du carac- 
tere special de leurs cultes, entretinrent des rapports plus etroits avec 
les habitants de Tinterieur des terres; d’autres, comme Phocee et sur- 
tout Milet, s’adonnerent avec passion au commerce maritime et ne 
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travaillerent qu’a s’etendre et comme a se multiplier au dehors par la 
fondatioii de nombreux comptoirs semes sur des cotes eloignees. La 
vie flit done ici singulierement active et variee. Dans les luttes qu’il 
avait fallu soutenir pour s’approprier un morceau du territoire possede 
par les indigenes, les ames s’etaient aguerries; quant aux esprits, rien 
n’etait mieux fait pour les eveiller et les tenir en haleine que cette 
brusque entree dans I’inconnu, que la subite apparition du monde 
oriental entrevu a I'arriere-plan, soil vers le fond des vallees qui des- 
cendaient du plateau, soit sur ces cotes lointaines de I’Euxin et de la 
mer de Cypre que peu a peu Ton s’enhardissait a reconnaitre et ou 
tout etait decouverle et surprise. On ne saurait done s'etonner qu’un 
tel milieu ait vu naitre les premiers fruits du genie grec qui soient 
arrives a maturite; e’est la, dans les colonies eoliennes et ioniennes, 
que la poesie epique a eu cette floraison brillante et touffue dont 
repanouissement final a legue a I’admiration de la posterite deux 
chefs-d’oeuvre, Y Hhide et YOdyssee. 

§ 2 . LA RELIl. ION 


« C'est Hesiode et Homere, ditHerodote, qui sont les auteurs de? 
premieres tbeogonies, qui ont assigne aux dieux leurs noms, qui out 
partage entre eux honneurs et fonctions, qui ont arrete les traits de 
leurs figures*. » Herodote exagere : la part d'Hesiode et d'Homere 
dans le developpement de la mythologie grecque est certainement 
moins considerable qu’il ne I’affirme : mais il a raison de reconnaitre 
dans ces poemes le plus ancien recueil de documents auquel on puisse 
aller demander comment les Grecs ont pose la question de la destinee 
bumaine, de I’origine des choses et du but de la vie. Ce qui fait I’in- 
teret superieur de cette poesie, c’est que Ton y trouve, tantot impli- 
quees par voie d’allusion, tantot presentees sous le voile transparent 
du mythe, des conceptions tres diverses et parfois contradictoires, qui 
s’ajoutent et se superposent les unes aux autres, sans s’exclure, sans 
que les dernieres venues abolissent celles qui les avaient precedees. 
La mythologie homerique, a-t-on dit, c’est de la mythologie defraiebie. 
En effet, beaucoup des mythes que I on y rencontre temoignent de 
preoccupations morales et d’un travail de reflexion qui sont dejii bien 
eloignes de la spontaneite premiere: mais, sous cette couche superfi- 


l. Herodote, II, 1.53. 
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cielle, on decouvre, des que Ton donne un coup de sonde, ce qu’un 
geologue appellerait des terrains de formation plus ancienne, les 
depols accumules de I’ceuvre intellectuelle d’un long passe, des locu- 
tions metaphoriques dont le sens etait perdu bien qu’elles fussent 
restees dans I’usage courant, des fables qui paraissent bizarres ou 
pueriles, des dieux dechus ou morts, des rites plus ou moins frappes 
de desuetude. D’Homere a Pausanias il y a loin, et cependant ce passe, 
qui ne se resigne point a perir, se trabit encore presque a chaque page 
du livre dans lequel le voyageur du siecle de notre ere decrit 
I’infinie variete des sanctuaires de la Grece et de leurs simulacres 
divins, oil il signale ces cultes locaux que n’a point tues la concur- 
rence des cultes commims a toute la nation et oii il s’arrete devant les 
images singulieres et presque informes qui etaient restees debout sur 
leurs piedestaux, a deux pas d’une Hera de Polyclete, d’une Atbena de 
Phidias ou d’une Aphrodite de Praxit^e. 

C’est en rapprochant tons ces indices que nous tenterons 
d’embrasser dans son ensemble revolution du genie grec, depuis les 
confuses impressions qu’il eprouva tout d’abord devant le spectacle de 
I'univers, jusqu'au dernier terme dufecond effort de la pensee qui donna 
naissance aux grands dieux de I’Olympe helleniqiie. On ne saurait 
etudier I’histoire de Fart grec sans essayer de definir le caractere de 
cette religion dont il a traduit les dogmes avec tant de puissance et 
d’eclat, a partir du jour ou il n’a plus ete embarrasse par les diffi- 
cultes d’execution. 

De toutes les nations de Fantiquite, la grecque est, avec Fegyp- 
tienne, celle qui laisse Fhistorien remonter le plus haut dans la vie de 
sa conscience et de son imagination. Ailleurs, la curiosite dela science 
moderne, lorsqu’elle s’attaque au probleme des origines de la civili- 
sation, se trouve souvent en presence de monuments qui laissent 
sans reponse les plus interessantes des questions qu’elle serait tentee 
de leur adresser. On a beau retourner en tons sens les instruments de 
pierre et d’os qui remplissent les vitrines de nos musees, ils ne nous 
apprennent point et ne nous apprendront jamais quels noms les 
habitants des cavernes donnaient a leurs dieux et quelle idee ils s’en 
faisaient. En Egypte, au contraire, de ces milliers d'inscriptions que 
nous traduisent les eleves de Champollion, il sort une voix qui n'a 
perdu ni son timbre ni son accent, des paroles dont le sens e.st encore 
eclaire par les tableaux qui sont comme Fillustration des textes 
hierogiyphiques. Ces paroles, les plus anciennes qui aient ete confides 
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a I’ecriture, viennent, apres cinq on six mille ans ecoules, nous reveler 
les croyances et les espoirs de ces hommes d'autrefois, de ceux qui. 
selon loLite apparence, ont ete les premiers a constituer une sociele 
policee. 

La Grece n’a point le meme privilege. L’ecriture n'y a ete intro- 
duite quetres tard. Les plus vieux monuments de sa plustique, n’tHant 
pas expliquc^ par des inscriptions, ne nous disent rien de sa religion ; 
mais, a elle seule, I’epopee homerique rachete ce desavantage. Ce 
qu’exprime cette poesie, ce sontles emotions ingenues etles jugements 
naifs d’un peuple adolescent qui, sans avoir encore ouhlie les reves et 
les jeux de son enfance, ressent deja les ardeurs de la jeunesse et 
s’eveille a ses nobles inquietudes d’esprit. Pour remplir cet office, elle 
dispose d’une langue qui, grace a la superiorite de ses procedes de 
derivation et de composition, donne a I’image un contour plus net et 
a I’idee plus de precision que ne pent le faire, avec son mecanisme 
bien plus elementaire, la langue egyptienne. Les proscynemes egyptiens 
et le Licre des morts, malgre la peine que se donnent les egyptologues 
pour nous en expliquer les formules, sont loin d’avoir la clarte de 
I’epopee homerique ; celle-ci nous fait bien mieux comprendre ce 
qu’etait chez les Grecs la notion du divin et a quelle conception 
repondait chacune de ces personnes surhumaines entre lesquelles 
se partageaient la puissance et Faction. 

L’esprit grec est d’ailleurs plus voisin du notre que Fesprit egyptien, 
et une tradition ininterrompue de culture savante relie le inonde 
moderne au monde ancien. Quoique Fintelligence d'un boinme du 
XIX® siecle ne se developpe pas dans les memes conditions que cede d’un 
contemporain d’Homere, il lui suffit d’un effort qui ne depasse point 
ses moyens pour saisir les pensees du poete. Ce qui Faide encore 
dans cette entreprise, c’est le supplement d'informations qu'il doit 
a d’autres documents, moins vieux, mais encore trcs dignes de 
confiance. Les poetes lyriques et dramaliques ont repris, en les diver- 
sifiant, les mytlies de Fepopee. Parmi les variantes qu'ils y intro- 
duisent, il y en a dont leur imagination a fait tons les frais, tandis 
que d’autres, tout en n’ayant pas trouve place dans VI Hade, VOdi/sseeet 
la TJieofjOnie. proviennent pourtant, elles aussi, de ce fonds commun, 
legs du premier age, on ont puise Homere et Hesiode. Noinbre de 
mythes, d’origine aussi ancienne, ont ete conserves par des ecrivains 
posterieurs, paries poetes alexandrins, poetes mediocres, mais grands 
erudits, et par ces polygrapbes qui, du temps des Ptolemees a celui 
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des Antonins et meme plus tard encore, se sont appliques a dresser 
I’inventaire des fictions ou s’etaient complu les premiers peres de 
leur race. 

Les monuments figures fournissent leur part de renseignements. 
Si les peinlres de vases out souvent retrace les scenes principales des 
epopees homeriques, ils ont encore emprunte plus volontiers leurs 
themes a ces epopees secondaires, aujourd’hui perdues, qui, com- 
posees apres Vliiade et VOdyssee, etaient connues sous le nom de 
Poemes cycliques; cespoemes, qui n’avaient point la savante unite des 
deux chefs-d’oeuvre auxquels ils faisaient suite, se laissaient plus aise- 
ment decouper en episodes dont chacun fournissait un sujet de 
tableau. Quelles donnees, de premiere importance, on recueille aussi 
dans les inscriptions, dans celles qui sont gravees sur les tombes, 
dans celles surtout qui appartenaient aux archives des temples! On 
rencontre la des dieux locaux ou tout au moins des epithetes, des sur- 
noms de la divinite que ne mentionne aucun ecrivain; ces textes sont 
les seuls a faire connaitre tel culte dont ils decrivent les rites singuliers, 
qui se sont fidelement transmis, de generation en generation, depuis 
une tres haute antiquite. Enfin il n’est pas jusqu’a I’etude des insti- 
tutions privees et publiques qui ne jette un jour tres vif sur la naissance 
et les progres du sentiment religieux ; on salt quel parti Fustel de Cou- 
langes a tire de cette enquete, dans un livre dont la doctrine est pre- 
sente a toiites les memoires, quelle penetrante analyse il a donnee des 
principes sur lesquels reposaient, dans le monde greco-romain, la 
famille, puis la cite, qui n’est qu’un elargissement de la famille. C’est 
ainsi que, par dela cette mythologie du polytheisme ou la science 
moderne s’est trop longtemps obstinee a chercher les premieres 
croyances de la race hellenique, il a su atteindre des etats anterieurs 
de la conscience et de la pensee, les conceptions vraiment primitives. 

Ces conceptions, ce sont celles que nous avons essay e de definir a 
propos de 1 Egypte, celles que Ton designe communement aujourd’hui 
par le terme de felkhisme ou A'animisme; cet etat d’esprit, c’est celui 
que cree la premiere explication que I’liomme se donne a lui-meme 
du mystere de la nature et de la vie. Partout son premier mouvement, 
c'est de se figurer le monde tout people de forces volontaires, capri- 
cieuses et passionnees, semblables a la force qu’il sent s’agiter dans 
son sein; il se porte et se projette partout dans le monde exterieur. 
L’univers, entrevu confusement dans son perpetuel devenir, lui est 
comme ces flottantes masses de vapeurs qui, sur les cimes du Harz, 
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renvoient au voyageur sa propre image, plusieurs fois ropetee, tantot 
diminuee, tantot agrandie. Dans le soleil qui monte on qui descend ii 
riiorizon et dans I’eclair qui brille, dans la fontaine qui repand autour 
d’elle la fraicheur et la ferlilite, dans I’arbre qui ouvre ses feuilles a la 
tiedeur d’avril, dans le serpent qui s’enfuit en frolant les berhes 
seches, dans la bete fauve qui attaque les troupeaux et dans le cbien 
qui les garde, I’liomme cherche et croit trouver des personnes, des 
agents libres, dont les uns sont ses ennemis et les autres ses amis, ses 
bienfaiteurs. 

C’est dans la periode on toutes les ames sont dupes de cette illusion 
que partoutest ne le langage, comme I’atteste le role considerable (jue 
la metaphore yjoue, et cela non seulement che/ les poetes, rnais aussi 
dans la pi’ose la plus savante; en Grece, comme ailleurs, la parole 
humaine a pris ses habitudes et son pli ineffaoable dans un regime 
mental que caracterisait « I'essor de notre tendance primitive a conce- 
voir tons les corps exterieurs quelconques, naturels ou arli(icicl>, 
comme animes d’une vie essentiellement analogue a la notre, avec dc 
simples differences d’intensite’ ». 

Ces croyances ont aussi laisse leurs traces dans la religion. Sans 
doute ce n’est deja plus elles qui inspirent Homere et Hesioile, ni les 
architectes et les scLilpteurs de I’age classique; mais, ii cote du culte 
par lequel, dans des edifices magnifiques et devant des statues d or 
et d’ivoire, la Grece honore les dieux olympiens, des cultes plus 
humbles durent obstinement, des cultes ou ne se deploie pas la 
meme pompe, mais qui ont peut-etre une plus forte prise sur les esprits 
et auxquels Fame grecque est restee fidele pendant de longs siecles. II 
V a d’abordle culte des morts, premier fondement de lafamille et dc la 
cite, lien mystique qui en maintient la cohesion. Les rites s en sont 
perpetues, avec une persistance singuliere, dans une socitdc dont les 
idees theoriques avaient, depuis bien des annees, cesse d'etre en rap- 
port avec riiypothese qu’implique tout ce ceremonial. Cette hypo- 
these, c’est celle qui attribue au mort, couche dans la tombe, une vie 
qui se prolonge tant qu’elle est entretenue par I’oflrande. L bomme, 
par ce changement d’etat, se trouve investi d une puissance d’autant 
plus redoutable qu'elle est mal definie ; ce //c/’0,v, ce die/' xonU-rrdni , 
comme on I’appelle, peut, suivant qu'on I’honore ou qu'on le neglige, 
faire le bonheur ou le malheur de sa posterite. Ce mort vivant, qui 


1. Auguste Comte, Cours ile jthilosophie posUiie, t. \, ]>. 30. 
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depend ainsi de ses descendants et qui exerce en retour sur leur des- 
tinee terrestre une si souveraine influence, c’est le premier et le plus 
fort de tous les fetiches, celui dont il importe le plus de se concilier 
la faveiir et dont la colere est le plus a craindre. C’est encore un fetiche 
que la flamme du foyer domestique et, plus tard, du foyer public de la 
cite, cette flamme qui ne doit jamais s’eteindre que pour etre aussitot 
rallumee, cette flamme pure et sacree sur laquelle on repand la liba- 
tion d’huile et de graisse qui en nourrit I’ardeur ; on hii adresse sa 
priere; on lui demande la richesse et la sante. Lorsqu’on ne saura plus 
concevoir la divinite autrement que sous les traits, de I’homme, avec 
un corps et un sexe, on personnitiera cette flamme dans la deesse 
Hestia ou Vesta ‘ ; mais il n’y aura jamais de mythes d’Hestia, comme 
il y a des mythes d’Hera ou d’Aphrodite, et cette difference suffit a 
prouver qu’Hestia, en tant que personne concrete, n’est pas la con- 
temporaine du groupe des grandes deesses, filles ou soeurs de Zeus, 
ou on Fa fait entrer apres coup. C’est une creation tardive de I’esprit 
de systeme. Celui-ci a echoue la ou avail reussi sans effort I’imagi- 
nation encore jeune et fraiche de laquelle sont nees les autres divi- 
nites de I’Olympe ; il n’a pas su donner une physionomie indivi- 
duelle a la figure chargee de representer, dans son pantheon, la force 
bienfaisante que I’on adorait dans ce feu du foyer qui cuitles aliments 
et dont la chaleur rechauffe la famille assise autour de la pierre qui 
le supporte, au centre de I’habitation. Aussi la plastique hesita-t-elle 
tres longtemps avant de preter une forme a cette abstraction; les sta- 
tues de la deesse sont rares; on n’en cite pas qui soient Foeuvre 
d’artistes de la periode archaique. C’est que le culte d’Hestia avait 
garde son caractere tout primitif. Ce n’est point a la fiile de Kronos 
et de Rhea, chantee par Hesiode, c’est au foyer lui-meme que s’adresse 
FAlceste d Euripide, quand, avant de quitter sa demeure, elle veut 
recommander a la protection d’une divinite toute-puissante les enfants 
qu’elle va laisser orphelins^ 

Le culte des morts et celui du foyer ne sont pas les seuls qui aient 
conserve Fempreinte et continue les traditions de ces croyances pre- 
mieres; c est encore celles-ci que Fon retrouve dans les hommages 
rendus aux sources, aux fleuves et aux arbres. Alors meme que Fart 

1. Houebe lait souvent allusion a la saintete du foyer (iTrlr,); mais il iie connait pas 
encore 'Ejt’A comme une personne divine. C’est dans la Theogonie (ju’en est faite la 
plus ancienne mention. 

2. Elripide, Alceste, v. 102-160. 
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eut prMe des formes charm antes a ce que Ton appelait les nymphes 
des hois et des fontaines, alors qu’il representait les fleuves sous les 
traits de vieillards robustes, a la barbe limoneuse, a la tete couronnee 
d’une epaisse chevelure que percent des comes, erableme de la force, 
le souvenir se conserva toujours du temps oii, comme dit le poete, 

Chaque arbre divin 
Enfermait sa Dryade et son jeune Sylvain, 

Qui versaient en silence a sa tige alteree 
La seve a longs replis sous I’ecorcc egaree*. 

Les inscriptions gravees sur les parois des grottes on I’eau vive 
sortait du roc, les presents jeles dans le bassin oii on I’entendait 
sourdre et murmurer, les chevelures que jeunes gens et jeunes lilies 
coupaient sur les bords du torrent pour les abandonner a ses ondes^ 
les sacrifices par lesquels on honorait ces arbressacres et les olfrandes 
votives que Ton suspendait a leurs rameaux®, tout cela date de la periode 
reculee oii la source, oil le fleuve, ou le vieux chene sous leqiiel patres 
et troupeaux cherchaient un refuge centre les ardeurs du soleil de 
midi etaient, pour les gens du voisinage, un fetiche que ces dons pro- 
pitiatoires devaient decider a ne point cesser de faire verdir la plaine 
ou d’y repandre I'ombre de ses rameaux. Ge que Ton adorait aussi 
dans le vegetal puissant dont la jeunesse renaissait avec chaque 
printemps, e’etait une plenitude, une surabondance de vie qui pouvait 
se reverser sur les faibles mortels, dont les infirmites se guerissaient 
au contact de cette florissante et indestructible sante. L’arbre attirait 
a lui tons les maux des hommes et les en delivrait". Get arbre fetiche, 
je I’ai plusieurs foistrouve sur mon chemin, en Grece, en Asie .Mineure 


1. Fontanes, La foret de Navarre. 

2. Pausamas, VIII, xLi, 3. Homere, IlUide, XXIII, 141. 

3. Voir Tarticle Arbores saerx^ de S\glio, dans le Dictionnaive de> ^uitiquiteb yrecque^ 

et roinaines (Paris, Hachette, et Touvrage de Carl BfxrxiCHER Der Bawnrultus der 

Helleneiiy iiarh den gotlesdiensdlichen Gebrauchen iind den ueberlieferten Bildiverken dar- 
gestellt, 8*^, Berlin, Weidmann). Le livre est plein de faits; gp qui manque, ce sunt le^ 
idees generales. 

4. C’etait au laurier surtout que Ton attribuait, <lans 1 antitiuilo, cette vertu de 


guerison, et, dans ce qui nous est dit del intluence bienfai^antt^ qu iletait ceii'^e exercer 
sur les champs ou il etait plante, on trouve impliquee 1 idee par ia<{uelie nous expii- 
quons le service que Ton va demander, aujourd hui encore, a 1 arbre fetiche, \oici 
deux textes qui ne laissent aucun doute a cet egard : ot * zxw oievr,: £v tt, 

(ipoupa xXioo’j; ti; xjto'j; t/;v Tf^: ss'J'j.oTj; IiEopo.nica, 4, xxxiii, , 

Rubigo quidem, maxima segetum pestis, lauri ramis in arvo detixis tran:?it in ea foli.i 
ex arvis (Pline, H. iV., XVIII, 4o). 
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et en Syrie, encore entoure de la meme veneration qu’au temps des 
Pelasges on des patriarches hebreux, encore charge de la meme fonc- 
tion C’est en Bithynie que j’ai fait pour la premiere fois cette rencontre. 
Au sommet d une colline vers laquelle s'elevait le sentier que nos 
chevaux suivaient a pas lents, j’apercevais de loin un arbre enorme,au 
gros tronc, a la tete large et ronde. A mesure que j’en approchais, 
son aspect me paraissait de plus en plus etrange. Tres pen de verdure, 
et seulement dans lapartiesuperieure ; plus bas, cen’etaientque taches 
jaunes et blanches, rouges et bleues ; je me demandais comment un 
arbre pouvait porter ainsi a la fois des fleurs de toute couleur. Le mot 
de I’enigme, je le saisis lorsque je fus arrive au pied meme du chene. 
Ces points multicolores, c’etaient autant de chiffons attaches aux 
branches, ou ils remplagaient les feuilles ; chacune de ces loques etait 
le signe et le souvenir d’une fievre que le malade etait venu, pour s’en 
debarrasser. Her a Farbre : c’etait Fexpression que Ton employait. 
Quelques mois plus tard, je decouvrais que cette meme superstition 
vivait encore en France. Dans un hois oii je chassais, en Champagne, 
je voyais des brins de laine noues autour des branches basses d’un 
vieux chene penche sur une fontaine, et Ton me disait que c’etait la un 
arbre /ec, auquel, de tons les villages voisins, on accourait demander la 
guerison -. 

L imagination du fetichiste avait une telle puissance, qu elle pretait 
une amenon seulement a Fanimaleta laplante, qui se rapprochent de 
Fbomme par I’attribut commun de la vie organique, mais encore a la 
pierre, a la pierre inerte et froide. Nous avons signale la place qu’occu- 
pait, dans les religions de la Syrie et de FAsie Mineure, le culte des 
betyles ou pierres sacrees®; mais ce culte se maintint aussi en Grece, 
apres meme que Fart eut people les temples de statues. Pour desi- 
gner ce genre d’idoles, les Grecs employaient souvent un terme de pro- 
venance semitique, .Szi-rJlia, betyles. C’est que, lors de leurs pre- 
mieres relations avec les Pbeniciens, ils avaient entendu ceux-ci 
donner ce nom de beit-el, « demeure dela divinite >j, au cone de pierre 
que le devot marchand syrien, lorsqu’il avait fait son deballage sur la 
greve, se hatait de tirer des flancs de son navire et de dresser, tout 
pres de ce bazar improvise, en Fhonneur de sa deesse Ashtoret, qui 


1. Sur le culte des arbres ohez les Hebreux, voir HUtoin de I’ Art, t. IV, p. 379-380. 

2. II y a de cela plus de treute ans. C’etait daus une garenne sise sur le teiritoire 
de Barbonne, village du canton de Sezanne, dans le departement de la Marne. 

3. Histoire de I' Art, t. IV, p. 380 et 429. 
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I’avait sauve du peril de la mer. Dans la naive admiration que Ton 
eprouvait pour ces representants d’une civilisation superieure, on a 
saisi sur leurs levres et Ton s’est approprie le mot; mais, quant a la 
chose, on la connaissait bien avant d’entrer en rapport avec les Asia- 
tiques. Uien de plus naturel, sous I’empire de la conception fetichiste, 
que d’attacher et de confier ainsi a la solidlte de la pierre la conser- 
vation d’une parcelle de ces energies divines dont I'homme sent par- 
tout autour de lui la presence et Taction mysterieuse, energies dont il 
est tenu de s'assurer le concours, sous peine, s'il n y reussit pas, d’en 
etre le jouet et la victime. Aussi la langue grecque a-t-elle, pour 
denommer les objets de ce culte, a cote du vocable d’origine exo- 
tique, une locution qu'elle tire de son propre fonds : elle les appelait 
pierres brutes, apyo! 'kiHv., 

Certaines de ces pierres passaicnt pour etre tombecs du cicl, et 
Ton a cru trouver dans cette circonstance Texplication du respect 
superstitieux qui les entourait; mais c’est en Syrie surtout et en Asie 
Mineure que Ton rencontre ce culte des aerolithes. 11 ne parait pas 
qu’en Grece on attribuat ce caractere a la plupart des betyles que Ton 
montrait encore, au ii® siecle apres Jesus-Christ . dans de vieux 
sanctuaires de la Beotie, de la Megaride, de TArcadie et de TAchaie. 
Pausanias ne le prete qu’aux trois pierres d’Orchomene'. 11 rencontre a 
Pharae, en Achaie, une trentaine de pierres quadrangulaires qui etaient 
considerees comme les symboles d’un pared nombre de dieux; c'est, 
dit-il, que, chez tous les peoples grecs, dans un temps tresancien, des 
pierres brutes tenaient lieu des images, qui plus tard se multiplierent 
dans les lieux de culled Si Ton se contenta pendant des siecles d'une 
representation aussi elementaire de la divinite, ce ne fut pas seule- 
ment parce que la main de Tartiste n’etait pas encore suffisamment 
e.xercee a modeler la terre, la pierre ou le bois. Le vrai motif de cette 
abstention, il faut le chercher dans la nature meme de la croyance, 
dans les consequences logiques de son principe; c'est ce que Ton ne 
saurait comprendre pleinement jusqu’a ce qu’on se soit rendu compte 
du progres que realise la substitution du polytheisme au fetichisme, 
et que Ton ait detini Tinfluence que ne pouvait manquer d’exercer sur 
la plastique la nouvelle croyance. 

Du pur fetichisme, Tesprit de Thomme passe a Tastrolatrie, qui est 
deja le fruit d’un premier effort de reflexion et d’analyse, pour s’elever 

1. Pausanus, IX, XXXVIII, 1. 

2. Ihkl,. VII, xxii, 4. 
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ensuite a une conception deja beaucoup plus abstraile, dont il trace 
I’ebauche des qu’il a commence de soupqonner Finerlie de la matiere 
et dont il arrete davantage les mattresses lignes a mesure qu’il se croit 
plus sur de cette verite*; alors il detacbe des cboses auxquelles il les 
avail arbitrairemenl pretes les plus bauts attributs de I’etre, ceux dont 
il avail trouve le type en lui-meme; mais il ne les degage ainsi du 
monde exterieur que pour leur chercher un autre sujet, que pour les 
reporter sur des agents invisibles en qui il personnifie ces forces supe- 
rieures parlesquelles Use sentdomine, celles qui limitent la duree de 
sa vie et qui en reglent le cours. Ces agents, il les conqoit comme 
doues d’intelligence, de sensibilite et de volonte, mais d’une intelli- 
gence qui a une bien autre portee que celle de Thomme, d’une sensi- 
bilite qui est plus passionnee, d’une volonte qui n’est pas obligee de 
compter avec les obstacles auxquels la notre se heurte a chaque pas. 

11 ne saurait concevoir, sans se les representer sous des traits definis, 
les agents, qu’il appelle ses dieux, entre lesquels il partage la surveil- 
lance et la direction des differents ordres depbenomenes dontl’univers 
est le theatre; chacun d’eux a sa fonction particuliere, plus ou moins 
rigoureusement determinee; la figure qui lui sera assignee devra done 
etre en rapport avec le caractere special du role dont il est invest! : 
on devra pouvoir reconnaitre le personnage et le nommer, a la seule 
expression de sa physionomie. 

A ce titre, le polytheisme est plus apte que tout autre systeme reli- 
gieux a favoriser le developpement des arts du dessin : il impose a la 
faculte plastique un effort que n’exige pas d'elle le fetichisme. Celui-ci 
est indifferent a la forme; peu lui importent la composition et I’appa- 
rence des corps, des qu’ils interessent I’imagination ; elle les anime et 
les divinise tons indistinctement. Tout ce que peut demander a I’artiste 
la religion qui a cette hypothese pour fondement, e’est que, dans cer- 
tains cas, il lui offre son concours en imitant de son mieux la realite. ■ 
Voici, par exemple, le culte des morts,tel que I'Egypte I’a pratique. Ily 
comportait des effigies qui, en reproduisant avec autant de fidelite 
que possible les traits du defunt, donnassent de la consistance a ce que 
I’on appelait son double, et, murees dans une ebambre souterraine du 
tombeau, servissent comme de soutien a la personnalite toujours chan- 
celante du fant6me^ Certaines de ces statues sont merveilleuses de 

1. avons insiste ailleurs, avec plus de detail, sur la place qu'occupe Ya.Urold- 
trie dans le developpement normal de la pensee religieuse(Hi'.tou'e de iArt, 1. 1, p. 49-50). 

2. HMoire de I’ Art, t. I, p. 180-184. 
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ressemblance et de verile; mais il n’y avail rien la qui dut eveiller 
I’esprit d’invention. On en pent dire autant del’animal, de I’arbre, du 
bloc de pierre auquel la superstition se sera particulierement atta- 
chee; si on le copie pour en avoir des reproductions qui augmentent le 
noaibre de ceux qui beneficieront de sa vertu, on n’a pas besoin de 
le faire plus beau que nature : le but est alteint des que le simulacre 
est une representation exacte de I’original. 

II en est tout autrement des dieux du polytheisme. L'artiste est 
appele a les distinguer par le cboix et par la combinaison dos formes 
dont il se sert pour creer des types dontcliacun doit etre la traduction 
sensible d’une idee generale. Ces differences, il les marque par les par- 
ticularites du sexe et de I’age, de la conformation du corps et des 
lignes du visage. A mesure que sa main devient plus adroite, il arrive 
a faire de tous ces etres des personnes de mieux en mieux determinees. 
chez qui, comme dans I’animal, les caracteres secondaires de Torga- 
nisme sont etroitement subordonnes a ces caracteres priucipaux dont 
la science se sert pour conslituer les genres et les especes. Tel est le 
principe que la statuaire grecque s’est efforcee d’appliquer, et un pleiii 
succes a couronne son effort. Devant un fragment de torse viril, I’ar- 
cheologue saura dire si c’est celui d'un Zeus, d'un Hermes, d un 
Apollon oil d’un Bacchus. Suivant que le sculpteur se sera propose 
de representer tel ou tel de ces dieux, il aura donne plus ou moins de 
largeur aux epaules et plus ou moins de fermete aux chairs de son 
marbre. La ce seront des muscles puissants, signes d une force adulte 
qui bat son plein ; ici on sentira la vigueur seche et nerveuse de 
I’ephebe rompu aux exercices de la palestre ; ailleurs le contour “-era 
plus souple: il ira meme parfois jusqu’a rappeler les rondeurs du corps 
de la femme et a rendre le sexe presque douteux. One si I on vient 
ensuite a retrouver la tete qui complete la statue, tout y sera en rap- 
port avec le caractere du buste, tout, jusqiTau moindre detail de la 
face, lafraicheur d’une peau lisse et tendue ou les rides qui sillonnent 
le front, la chevelure assemblee en grandes masses qui donnent a 
Fensemble un air de majeste, ou courte et dure comme un fin gazon, 
ou bien encore relevee en chignon surle sommet du crane et repandue 
sur le cou en boucles molles et tombantes, la barbe enfin, qui e>t 
ample et fournie chez un Zeus, un Boseidon ou un Esculape. tandis 
qu’il n’y ena pas trace sur le menton de ceux des immortels, .-Vpollon 
et Bacchus, que I’imagination a voulu parer des graces d’une jeunesse 
eternelle. 
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II fandra des siecles d’une pratique assidue de la sculpture pour 
oblenir cette determination si precise des types divins, par une mer- 
veilleuse entente de toutes les finesses de la forme. Le polytheisme a 
mieux reussi en Grece que partout ailleurs a exprimer ainsi, par des 
signes empruntes aux ditferents modes de la vie organique, les idees 
qu’il a ete amene a se faire des etres invisibles qu’il prepose a I’admi- 
nistration des divers departements de la nature. Le secret de cette 
superiorite, c’est qu’il a pris ici, avec plus de decision, le parti de ne 
tirer les elements de cette figuration que des traits qui caracterisent 
I’espece humaine. Le moyen dont I’Egypte a le plus communement 
use pour donner un corps a ses dieux, g’a ete d’y marier la forme de 
I’animal a celle de Thomme ; le plus souveut, elle a pose une tete 
d’animal sur les epaules d’un homme ou d’une femme'. Or, si loin que 
Ton remonte dans I’histoire de la plastique grecque, on n’y trouve 
rien de pared. La Grece n’a admis ces combinaisons que dans des 
types secondaires, dont la plupart lui ont ete fournis de toutes pieces 
par I’art oriental. De ces types, il en est, commele sphinx et le griffon, 
qui n’ont guere joue en Grece que le role de motifs d’ornement; 
d’autres, comme la Harpyie, la Sirene, le Centaure, quelle qu’en 
soit I’origine, sont mieux entres dans le courant de la mythologie et 
de la poesie nationale; mais cependant, eux aussi, ils sont restes au 
second plan. Quant aux dieux proprement dits, rien n’autorise a 
penser que leurs adorateurs les aient vus des yeux de I’esprit sous 
ces traits hybrides, ou qu’il les aient ainsi representes quand ils se 
sont essayes a en modeler I’image. On a beaucoup epilogue sur les 
epithetes boopis et glaucopis, que la poesie homerique donne a Hera 
et A Athena; on a pretendu en conclure qu’il y avail eu un temps ou 
ces deesses etaient figurees I’une avec une tete de vache et I’autre avec 
une tete de chouette^; mais nous aurons beau cbercher parmi les 
monuments de la plastique, nous n’en rencontrerons pas un, pour 
ancien et grossier qu’il soit, qui confirme cette conjecture, et celle-ci 
est d’ailleurs en contradiction avec toute I’epopee. Aucune autre des 
grandes divinites n’y a pour qualificatif une epithete qui comporte 
cette interpretation ; on ne voit pas pourquoi Athena et Hera auraient 
seules passe par une phase que leurs freres et leurs sceurs n’ont pas 
traversee. 

On allegue, il est vrai, le temoignage de monuments que nous 

1. Histoire de I’Art, t. I, p. o8-67. 

2. ScHLiEJtAXN, llios, ville et pays des Troyens, p. 374-384. 
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avons etudies comme ils meritaient de Tetre : je veux parler de la 
serie des intailles myceniennes. On volt sur certaines de ces pierres 
gravees el dans des debris de fresques des monstres, des lions a 
bras d’homme des etres factices qui, sur un corps humain, out 
des teles d’ane on de chevaP; on serait done volontiers dispose a 
se demander si Ton n’a pas la sous les yeux les ouvrages d’une 
periode pendant laquelle les ancetres des Grecs auraient, eux 
aussi, cherche dans le rapproebement de formes belerogenes el dans 
la complication qui en resulte le moyen de rendre I’idee qu’ils se 
taisaient du divin ; mais ces monstres ne tiennent qu’ime asscz petite 
place dans le repertoire des artistes qui onl grave ces intailles, el rien 
d’ailleurs ne les y caracterise comme de veritables dieux. 11s semblent 
appartenir a la meme famille que les nymphes des bois et des caux, 
que les Satyres, que Pan et que les Silenes, que tous ces genies qui, 
vaguement entrevus parmi les roseauxdes fonlaines et dans I'epaisseur 
des fourres, sont nes etontpullule enfre le temps oil regnele pur feli- 
chisme et celui oil se constitue le systeme polytheiste. Or, comme cellc 
qui la precede, cette periode de transition nese revMe pas directement 
a Fhistorien. Sa poesie a peri; son art, tout rudimenlaire, n’etait pas 
encore capable de traduire dans la langue des formes les conceptions 
qui regnaient alors dans les esprits. Celles-ci se devinent seulement a 
I’empire qu’ellesont garde longtemps encore sur les imaginations, ala 
part qu’elles conserverent toujours dans les cultes locaux, a la persis- 
tance de certains types qui, tout rajeunis et embellis qu’ils aient etc 
par la poesie etpar Part classiques, n’en portent pas moins la marque 
de leur origine. Des Page mycenien, e’est sous les traits de Pbomme 
ou sous ceux de la femme que les riverains de la mer Egee, en Asie 
Mineure, dans les lies et dans la peninsula hellenique, paraissent avoir 
represente leurs diviniles principales; e’est la forme bumaine que Pon 
retrouve partout, plus ou moins gauchement rendue, soil dans les sta- 
tuettes grossiere ou nous avons reconnu des idoles, soit dans les 
simulacres auxquels semblent s’adresser les hommages des fideles, la 
oil le graveur sur pierre et le peintre ont figure des ceremonies du 
culte, des scenes de sacrifice et d’adoration^. 

1. Histoire de t. HI, fig. boo et b56; t. VI, p. Sob, tig. 426 et 431 

2. Ibid., t. VI, p. 885, fig. 428 ^ 432^% 438. Dautres intailles paraissent repr^senter 
des monstres du meme genre, a pattes d'oiseau ou a pattes de lion, a tt'te de cheval ou 
de loup (MiLCHtXFER, Anfsenrje dcr Kunst, p. 55 et 68;. 

3. Histoire de VArt, t. VI, p. 6b2-6b3, 735-762, 840-844,800; fig. 293-205, 325-354, 425, 

428 429, 440. 
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Autant done que Ton pent en jugerpar des images od la plastique 
ne donne pas encore une traduction tres nette de I’idee, il est vraisem- 
blable que Ton invoquait deja, a Tirynthe et a Mycenes, plusieurs des 
divinites qu’Homere a chantees; peut-etre Zeuset Rhea, Artemis, Hera 
et Aphrodite. En tout cas, la Grece d’Homere est franchement poly- 
theiste. Les dieux qu’elle considere comme les ordonnateurs des phe- 
nomenes du monde physique et moral, qu’elle leur prete la force mas- 
culine ou les graces de la femme, elle les dote tous d’une beaute 
merveilleuse, beaute dont elle a tire tous les traits du type de son 
peuple, mais qui, portee a ce point de perfection, n’est jamais, chez 
les mortels, qu’un accident de courte duree et une rare exception. Ce 
sera affaire aux artistes, quand la matiere leur obeira docilement, de 
realiser les visions du poete, de les fixer en des simulacres qui repon- 
dent a I’attente d’une imagination qui aura ete rendue exigeante par 
les brillantes epithetes de la poesie epique et par les vives couleurs de 
ses peintures. 

11 est une question qui se pose ici d’elle-meme : pourquoi les Grecs 
sont-ils les seuls qui aientete jusqu’au bout, dans cettevoie de I’anthro- 
pomorphisme oil d’autres peoples se sont arretes a mi-chemin? Pour- 
quoi seuls, au lieu d’aller chercher dans la variete des caracteres 
specifiques de I’animal le moyen de differencier leurs dieux, se sont-ils 
impose la tache plus difficile d’arriver a ce resultat uniquement par la 
finesse des nuances qui leur serviraient adistinguerles differentes ma- 
nieres d’etre du corps et du visage del’homme? Les Grecs, a-t-on dit, 
se seront tout d’abord rendu compte de la mauvaise impression que 
produirait sur I’esprit le rapprochement de formes ainsi empruntees a 
des types tres divers ; ils ont eu meilleur gout que les Egyptiens et les 
Assyriens. C’est la une solution tres insuffisante du probleme. Ces 
melanges ont quelque chose de deplaisant, lorsqu’ils ne sont constitues 
que par la simple juxtaposition de membres incoherents; mais ils 
donnent des effets heureux, qui naissent de I’imprevu des contrastes, 
lorsqu’une main habile a su menager le passage d’une forme a une 
autre, de maniere que I’ensemble ainsi cree ait toutes les appa- 
rences de I’unite organique. C’est ce dpnt la Grece elle-meme s’est 
chargee de fournir la preuve par le parti qu’elle a tire de certains 
types factices et notamment de celui du Centaure. 

L’aspect d'une forme composite ne se laisse d’ailleurs juger qu’a 
I’execution. Tant que cette forme ne fait que Hotter devant I’esprit, elle 
reste trop evanescente pour que, si les differentes parties du lout ne 
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sont pas bien liees, ce defaut soil sensible. 11 en est tout autrement 
lorsque cette image s’estsolidifiee en une figure qui ofFre a I’oeil la fixite 
de ses contours. Or, lorsque les Grecs comniencerent a definirleurs 
dieux, ce qu’ils ne pouvaient faire sans leur donner un corps, la plas- 
tique etait encore dans I’enfance. Si, dans certains de leurs ouvrages, 
I’orfevre et le graxeur d’intailles savaient parfois donner de la vie et 
de la noblesse a I’image des animau.x. superieurs, tels que la chevre, le 
lion et le taureau, leur succes n’etait jamais complet lorsqu’ils s’atta- 
quaient a la figure humaine; ils arrivaient a en saisir le mouvement. 
mais ils en alteraient les proportions. Ce n’est done pas a l eprcuvc 
que le gout grec a pu se rendre compte du faclieux effet de ces com- 
binaisons auxquelles chez d’autres peoples on a paru se complaire. 

On a cru parfois trouver dans la noblesse du type physique de la 
race grecque I’expllcation de cette tendance tres marquee k I’anthro- 
pomorphisme. Si les Grecs, a-t-on dit, n’ont jamais songe a representer 
sous d’autres traits que les leurs propres les dieux que creait leur 
pensee, e’est que les Grecs etaient beaux, qu'ils le savaient et qu’ils en 
tiraient vanite; mais quels peuples pourrait-on citer qui ne se soient 
admires eux-memes de la meilleure foi du monde? Ceux qui nous 
paraissent, a nous, laids et presque difformes trouvent plaisir a se 
regarder dans leur miroir et sourient a I’image qu’il retlecbit. >'ous ne 
pouvons d’ailleurs nous etonner que les Egyptians et les Assyrians 
aient, les uns et les autres, eprouve ce sentiment. Le type egypticu 
est elegant et fin, I’assyrien plus robuste et plus dur; mais tous deux 
ont grand air. Cependant I’Egypte et I’.Assyrie, I’Egypte surtout, ont 
donne a beaucoup de leurs dieux et de leurs deesses, au lieu du visage 
noble ou charmant des plus beaux de leurs jeunes hommes ou des 
plus belles de leurs femmes, des tetes de crocodile et d'hippopotame. 
de serpent, de chatte, de lionne et d’oiseau de proie. 

Si, chez les Grecs, I’element bestial n’est pas entr^, meme pour une 
faible part, dans I’image d un Zeus ou d’un Apollon, d une .\thena ou 
d’une Aphrodite, telle que les aedes Font esquissee bien avant que les 
artistes lui donnassent une consistance malerielle, e’est au tour et a la 
qualite du genie grec qu’il faut demander la raison de cette difference. 
Tout enfant qu’il fut encore, ce genie etait des lors celui qui devait plus 
tard creer la pbilosophie et la science. Dans le temps meme oil toutes 
ses pensees se produisaient sous la forme du mythe et de la poesie, il 
avail dejapoussel’observationetl’analyse plus loin que ne I’avaient fait, 
alors qu’ils parcouraient la meme phase de leur evolution, les Egyptieus 
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et les Chaldeeiis. Lorsqu’il avail congu I’idee de ces puissances regu- 
latrices qui maintiennent I’ordre dans le monde, il avail plus fortemenl 
saisi que ses devanciers le caraclere essenliel qui dislingue Thomme 
de I’animal; il avail reconnu que I’liomme esl le seul Mre vivanl qui 
raisonne ses actes, le seul chez qui la rMexion precede la mise en 
jeu de la volonte. Une fois penelre de celle conviclion, aurail-il ete 
foiide a chercher ailleurs que dans la nature humaine, en quelque sorte 
multi pliee par elle-meme et portee au sublime, les elements dont il 
forma Tame el la chair de ses dieux? 

L’epopee, dans laquelle vient se resumer tout le travail de laperiode 
primitive, temoigne hautement de la portee superieure et de la puis- 
sance virtuelle qui distinguaient des lors I’esprit hellenique. En regard 
des civilisations opulentes et deja si bien outillees de la vallee du Nil et 
de cellede I’Euphrate, c’etaient, enapparence, presquedesbarbaresque 
ces Acheens et ces Eoliens pour lesquels ont et6 composes les chants 
d’ou sont sortis les poemes homeriques. Pourtant le rythmeetla langue 
de ces poemes, les sentiments el les idees qu’y expriment les person- 
nages, I’ordonnance de ces recits et de ces tableaux, le dessin des carac- 
teres, tout entin concourt a faire de Ylliade et de YOdyssee des chefs- 
d’oeuvre qui, malgre ce qu’ils gardent de jeune et sincere naivete, 
paraissent bien plus voisins de nous, nous sont plus aiseraent intelli- 
gibles que les monuments des lettres egyptiennes et chaldeennes. Si 
Ton etablit une comparaison entre le monde oriental et la Grece nais- 
sante, celle-ci represente, des I’abord, un etat de I’intelligence plus 
avance, on pourrait presque dire plus moderne. On peut done s’at- 
tendre a trouver dans Part grec, lorsque sonnera pour lui I’heure du 
libre developpement, quelque chose que n’y ont mis ni les Egyptiens 
ni les Chaldeens, ni les Pheniciens, ni les peoples de I’Asie Mineure, 
une beaute plus noble et plus pure, expression de plus hautes 
pensees. 

Nous ne tenterons point de faire I’histoire des principales divinites 
du pantheon hellenique, en nous demandant, pour chacune d’elles, si 
les ancetres des Grecs Pont apportee avec eux quand ils sont venus se 
fixer dans la contree a laquelle ils devaient donner leur nom, ou bien 
si e’est une etrangere qui, a la favour des relations Internationales, a 
pris pied et s’est acclimatee ailleurs'que dans son pays d’origine. Pour 
etablir, si Pon peut ainsi parler. Petal civil de toutes ces personnes 
divines, il faudrait s’aventurer sur le terrain, encore mal solide et glis- 
sant, de la mythologiecomparee, discuter, et sans competence, les etymo- 
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logies sanscrites ainsi queles ressemblances qui ontelesignalees par les 
uns, contestees par les autres, entre les diviniles dont la puissanre est 
celebree par les poetes vediques et cedes qui out ete chantees par 
Homere. 11 suffira done de rappeler, d’une maniere generale, les resul- 
tats qui paraissent acquis des maintenant a la science, malgre les con- 
troverses qui se poursuivent a propos du sens priraitif de certains 
nonas. Les divergences d’opinion ne portent que sur les details; on est 
d’accord pour reconnaitre que certains dieux appartiennent au patri- 
moine commun de la race aryenne, qu’ils sont nes dans I’esprit des 
peres de cede race avant que ses fds, quittant les uns apres les autres 
leur mysterieux berceau, se separassent pour se repandre des bords du 
Gange a ceux de la Seine et de la Tamise. Ce qui met ces dieux bors 
rang et ce qui les definit, e’est que partout, chez les differents groupes 
de la famille ethnique ou on les rencontre, ils portent un nom tire de 
la meme racine, nom qui repond a une conception identique. Le vrai 
type de ces dieux que Ton peut appeler les dieux aryens, e’est ce dieu 
qui, chez les Grecs du moins et les Italiotes, a de bonne heure assume 
le role d’un dieu supreme, le Dyaus Pitar des Hindous. le Zc'j; TraTr.p des 
Grecs, le Jupiter des Latins*. D’autres dieux semblent purement grecs, 
e’est-a-dire que ni leur nom ni la notion que ce nom represente ne se 
trouvent en dehors de la Grece. Tel est, parexemple Poseidon, le dieu 
de la mer, de la mer que les Aryens ne connaissaient pas avant leur dis- 
persion. Tel aussi Apollon ; le vocable qui ledesigne, et dont le sens reste 
d'ailleurs obscur, n’offre pas la moindre analogie avec aucun des noms 
divins que I’histoire des religions a releves chez les peoples congeneres, 
et, ce qui est encore plus significatif, celle-ci ne decouvre nulle part, ni 
dans rinde ni dans I’lran, de figure qui, par tout le caractere de sa 
physionomie et par celui de ses attributions, puisse tdre justement 
comparee a I’Apollon de Delphes, souverain guerisscur des maux du 
corps et de Tilme, pacificateur des consciences, des families et des 
villes troublees, ou les sons de sa voix et de sa lyre versent le calme, 
oil les ceremonies expiatoires que present son oracle retablissent 
I'ordre et I’harmonie. On a la meme impression devant Pallas .Vthena : 
d'abord deesse de I’aurore ou de I’eclair qui perce la nue et en fait jail- 
lirl’ondee bienfaisante, puis deesse des combats oil le sang-froid et la 
ruse priment la force brutale. elle est enfin devenue, par une transfer- 


1. James Darmesteter, Le dieu supreme dans la mytholoyte aryenne 'Essai'^ orientau Cy 
1883, A. Levy, p. 105-133 . 
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mation gradueile, I’inspiratrice de toutes les inventions utiles, Feter- 
nelle sagesse, I’intelligence divinisee 

A cote de ces fils et de ces filles legitimes du genie aryen, qu’il a mis 
an monde les uns dans la lointaine patrie dont le souvenir meme s’est 
perdu et les aulres plus tard, sur les cotes de la mer Egee, il a ses 
enfants d’adoption. L’erreur des Ottfried Muller, des Welcker, des 
Gerhard, qui ontjete tant de lumiere sur la mythologie hellenique, Q’a 
ete de ne pas apprecier a leur valeur les influences qu’a subies la race 
grecque, depuisle moment oii elle est entree dans le cercle des peoples 
riverains de la Mediterranee. On a eu aussi le tort d’attribuer aux con- 
ceptions religieuses la meme persistence qu’a la langue, de croire 
qu’elles resistent aussi victorieusement a I’influence des elements 
etrangers. Malgre Fattachement que tout people porte a ses propres 
dieux, ilnelui est pas possible de se soustraire a Finfluence des reli- 
gions du dehors; il y a la pour ses croyances un peril auquel celles-ci 
auront d’autant moins chance d’echapper que le people voisin aura 
une civilisation plus brillamment developpee et un culte ou les images 
et la pompe exterieure jouentun plus grand role, un culte qui, par ces 
moyens, agitplus fortement sur la sensibilite. 

Nous avons dit comment les Iraniens se sont empresses d’emprunter 
aux Semites de la Chaldee, leurs voisins et leurs sujets, le culte de la 
deesse Anahit ^ Le maintien, dans toute sa purete, du culte spiritua- 
liste d’Ahura-Mazda, le seul dieu que connaissent Darius et Xerxes, 
est atfaire d'Elat dans la monarchie des Achemenides, et pourtant il 
soffit de la duree de deux ou trois regnes pour introduire cet element 
exotique dans un systeme religieux qui semblait Fexclure; Artaxerxes 
Mnemon fait deja une place a Anahit dans la religion officielle et lui 
eleve des autels. Nous avons ete ainsi, dans les temps historiques, les 
temoins d un phenomene qui avail du se produire bien souvent dans la 
periode anterieure : cet emprunt fait par le monde aryen au monde 
semitique s’est repete bien des fois et sous bien des formes. Les Grecs 
n’ont pas ete, comme les Perses, les voisins immediats des Assyriens et 
des Babyloniens ; c’est par Fintermediaire d’autres peoples que les 
fruits de la civilisation des grands Etats semitiques sont parvenus jus- 


1. Pource qui concerne chacune de ces divinites, Fetymologie probable de son nom et 
les differentes conceptions auxquelles elle rt'pond, on consultera un livre ou sont resu- 
mees les recherches de'^ principaux mythologues contemporains, la Mijihologie de la 
Grece antique ^ par P. Decharme (in-8®. Gamier, 2® edition, 1886). 

2. Histoire dc IWrt, t. V, p. i 16-41 7. 
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qu’a eux. Ces relations a distance ont suivi une double route, la voie 
de mer et la \oie de terre *. 

Par la voie de mer, ce sont les Plieniciens qui ont servi d’interni6- 
diaires ^ La divinite feminine, qui se retrouve partout oil ont aborde 
les navires des Plieniciens, parait sous deux formes dans les mylhes 
grecs, tantdt comme une deesse errante, sous les traits changeants 
d'une lo, d’une Europe, d'une Helene, d’une Didon, tantot comme une 
deesse sedentaire. Les marchands pheniciens ont etabli leur deesse a 
Cypre, le territoire le plus avance vers Test oii se soit anciennement 
fixee une population grecque; on sait la tousles ports oil ils ont ouvert 
leurs comptoirs, tous les points oii s’est fait le contact entre Syriens et 
Grecs. C’est sous le nom d’Aphrodite, qui n’est probablement qu’une 
alteration de celui d’Ashtoret, que la deesse syrienne a passe chez 
les Grecs de Cypre ® ; la meme influence a porte la deesse et son culte 
plus loin vers I’ouest, a Cythere, tout contre la cote de I'Europe, et, sur 
cette cote meme, a Corintlie et ailleurs encore. Ce sont lii des faits 
incontestes; les defenseurs les plus jaloux de rautochthonie des dieux 
olympiens n’osent pas nier cette origine ; mais ils appellent Aphrodite 
\diseule etrangere de I’Olympe. Cette assertion est-elle fondee ? .Nous ne 
le croyons pas. Si les chemins suivis sur le continent par les influences 
orientales sont moins faciles a relever, les decouvertes des Botta etdes 

1. Voir surtout le mt^moire, si riche d’idees et de faits, qu’ERNESi Gertie^ a pultlie 
sous ce litre : Die Grlechische G<jetterlehre von geschichtlichem Standpunkte Prcm^ische 
Inhrbuehee, t. XXXVl, 1875i. Xous y avons, dans les pages iiui suivent, fait de nom- 
breux eniprunts. 

2. Pour ce qui est des elements que les religions orientales out bnirnis au panth)'on 
grec par rinterni^diaire des Pheniciens, on ne saurait r^^fuser d)^ tenir urand conipte <Iu 
liardi et briliaut menioire de V. Berard (De Vorigine des eultesarcadien<. Essai denuihode 
en mythologie grecque, in-8^, 378 pages, 189 i, Thoriii;. 11 y a sans doute dan> ct* travail 
quelque confu^iuii et trop d'hypothH>es, hypotheses tlont lirciucuup par.iis^fut ha^ar- 
dees, surtout paice que Tauteur n a pas pris la peine dt\le^ df-Lcigta’ un^s lies 
autres et de consacrer a chacune d'elles une exposition mtdhodique: inai*^ il ii'eu a })a^ 
moins demontre ([ue rintlueoce phenicieniie sYdail fait sentir tai GrecejuM|ue dans 
des districts ou jusqu'a present on n avail meme pas songe a en clieicher la tiace. 11 
reconnait un Baal syrien dans le Zeus que Ton honorait sui le moiit Lycee jiar ties 
sacriilces humains, et cette conjecture presente ie plus haut degre de viai^emblanct* 
auquel puissent aboutir de telles rech»‘rches. Parmi le^^ indices qui t»unoiu:uent de^ 
relations etablies entre les Pheniciens et les ancetres de-^ Grecs de Idii^toiie, il ne faut 
pas oublier de mentionner les nombreux termes qiu‘ la langue grecque a tiiiY du fond^ 
commun des idiomes semitiques et ijui designent surteut ^oit dc*^ pl.iules et de^. ani- 
maux, soit des prodiuts et des objets u^uels importes par le iromiiimce. On eu .i dre^sd 
diverses listes; la plus complete pcut-etre est celle qu’a t»re<en{de \v. Muss-Aruolt, son^ 
ce titre : On Semitic words in Greek and Latin {Transactions of the American phUolojical 
Association, t. XIII, 1802, in-S®, p. 3:3-130;. 

3. Eistoire de TArt, t. Ill, p. 202, n. I, 
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Layard, des Place et des Sarzec, I’etude des sculptures assyriennes et 
des inscriptions cuneiformes revelent de jour en jour, entre la Grece et 
I’Assyrie, des rapports que Ton ne soupQonnait pas autrefois. Nous 
eommengons a mieux concevoir la nature de la divinite feminine qui, 
dans les religions semitiques, se groupe, sur le premier plan, avec le 
grand dieu male ; c’est un meme etre sous ditferents noms, Belit (Bel- 
tis, Mylitta) a Babylone, Istar en Assyrie, Nana en Elymaide, Annat 
dans la Chaldee meridionale. Tons ces noms, dont chacun designe un 
aspect particulier de cette essence divine, s’appliquent egalement a une 
deesse dont I’activite n’est point limitee a tels ou tels corps isoles de 
la nature, a telle ou telle de ses manifestations, mais n’est autre chose 
que la puissance meme de cette nature, le principe humide de tout 
devenir, la matrice qui regoit tous les germes, qui enfante sans treve et 
nourrit sans jamais s’epuiser. 

Cette divinite d’origine chaldeenne, onlaretrouve dans I’Asie Ante- 
rieure, sur le sol occupe par des peoples de diverses races, par ces 
Heteens dont la langue et les affinites ethniques n’ont pas encore ele 
bien definies, par les Semites de la Cappadoce et de la Cilicie, par 
les Aryens de I’Armenie et de la Phrygie, de la Lydie et de la Carie. 
Elle est adoree, en Armenie, sous le nom de la grande deesse Arte- 
mis, sous celui de Ma en Cappadoce, d’Anaitis aZela dans le Pont. 
A propos de ce dernier sanctuaire, I’origine mesopotamienne de ce 
•culte est attestee par Strabon, comme elle Test aussi pour I’Armenie *. 
Ainsi les principaux foyers du culte de cette grande deesse nature se 
repartissent, comme autant de stations, sur les principales routes de 
caravanes qui conduisent vers I’Euxin et la mer Eg6e, et cela a travers 
le territoirede peoples qui sont les proches parents des tribus grecques 
etablies sur la cote. Pourquoi la transmission se serait-elle arretee a 
la limite du territoire de ces tribus, pourquoi le til se serait-il brise 
au moment ou il atteignait le rivagedeces deux mers? Tout le long de 
leurs cotes nous trouvons une serie de sanctuaires de divinites femi- 
nines, quipresententtoutesunememeconception fondamentale. concep- 
tion qui, sur ces cotes decoupees en un si grand nombre de petits Etats 
autoQomes, a subi divers changements de forme, dans Tesprit actif et 
subtildes Grecs. Si Ton ameconnu I’identite primitive, c’est que Ton a 
trop isole les Grecs de leurs voisins. Les metaux precieux livres aux 
Grecs en lingots eten flans peses d’apresl’etalon babylonien recevaient 

1. Strabon, XVI, i, 4; XI, xiv, 16. 
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de leurs mains une empreinte qui leur permettait ensuite de courir 
comma monnaies nationales; ainsi les idees religieuses qui dominaient 
dans I'Asie Anterieure, adoptees par les Grecs, ont ete comme sur- 
frappees par eux et marquees d’un nouveau coin. Sur les coles de 
I’Archipel, Fidee pantheistique se brise en tant de rayons, que Fon a 
pu meconnailre jusqu’a nos jours Funite du foyer primitif. 

Ces principes poses, on n’a pas de peine a constater quelles traces 
ontgardees de cette origine plusieurs des divinites que la Grece avail 
faites siennes au point d'oublier parfois d’oii elles etaient venues. La 
deesse nature de FAsie elait veneree sur le Sipyle sous le nom de 
Rbea-Cybele, et, quand les Eoliens et les loniens lui adresserent leurs 
hommages, ils n’oublierent pas qu’elle etait la souveraine des monts de 
la Phrygie ; mais il n’en est pas de meme pour .\rtemis, dont le nom 
parail etre de provenance armenienne ou pbrygienne. Artemis, qu’un 
lien d’elroite pareule rattache deja, cbez Homere, a .Apollon, est une 
des figures divines auxquelles Fimagination grecque reussit, avec le 
temps, a donner la forme la plus accomplie; mais cette forme, resullat 
d’une elaboration prolongee, ne prevalut pas partout, et c'est la deesse 
orientale que Fon reconnait dans FArtemis du sancluaire d’Ephese, 
point oil viennent converger les influences pheniciennes qui s’exercent 
par mer et Finfluence assyrienne transmise par terre au moven de 
toute une serie d’intermediaires; rien n’est moins dans le gout grec 
que Faspect etrange de ce simulacre, dontle corps est convert, du haul 
en bas, de plusieurs rangs de mamelles*. Le culte celebre d’Hera a 
Samos a le meme fond que celui d'Epliese. Toutes ces divinites de 
FAsie Mineure ont le meme caractere de vague omnipotence, la meme 
physionomie indeterminee. II en est autrement sur le sol de FEurope. 
La, cbez les Grecs el les Italiotes, partout tendance marquee a indivi- 
dualiser les dieux. L'idee du dieu supreme, telle que la realise le type 
de Zeus, est restee predominante en Europe; elle a empeche cette 
deesse nature de prendre dans FHellade la meme suprematie qu’a 
Cypre ou a Epliese. Ce qui a ete aussi propre a la Grece, ce sont les 
efforts fails pour etablir une relation definie entre cette deesse et Zeus, 
dont elle est devenue ici Fepouse, la Famante, ailleurs la fille, riche 
maliere aux inventions des poetes. Ici, oula deesse est conque comme 
errante, elle est Fobjet d’un amour furtif de Zeus : c’est le cas d’lo et 

1. Sur I’Artemis d'Epliese et la transmission a la colonie grecque J’un culte tout 
asiatique, voir le memoire d’ERXEsi Ccrtius, BeitrwQe zur Geschichte und Topo'jraphie 
Kkinasiens [Ephesos, Pergamon, Smyrna, Sardes), in-4'’, 1872. 
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•d’Europe ; la, adoree comma deesse sedentaire, elle est imie a Zeus 
par iin lien ofliciel ; on celebrait a Argos le mariage de Zeus et d’Hera, 
a Dodone celiii de Zeus et de Dione. Une tres antique tradition, qui 
fait de Dione une fille de I’Ocean, atteste que son culte, apporte d’au 
dela de la mer, est venu s’ajouter a celui de Zeus. On remarquera aussi 
la place que tiennent dans plusieurs de ces cultes, dans ceux par 
example d’Aphrodite et Dione, la colombe, I’oiseau de la deesse 
syrienne. 

11 n’est pas jusqu’au personnage d’ Athena, si profondement grec 
sous I’aspect que lui ont prete la poesie et I’art, qui ne laisse encore 
apercevoir quelques traits a demi effaces ou Ton croit deviner I’in- 
tluence du prototype exotique dont il a ele tire tant d’epreuves 
■diverses, et cette impression est plus forte encore quand on etudie les 
mythes de Demeter et de Kora. Kora, sous le litre de Despoina, « la 
Souxeraine », prend, dans certains endroits, le role d’lme divinite 
supreme, et se confond ici avec Cybele, la avec Aphrodite, axec qui 
elle a en common certains emblemes. Demeter est une dispensatrice 
dela xie; ses attributs etaient parfois ceux d’Aphrodite, parfois ceux 
d’Athena ou de Cybele. Au fond de son deuil se cache une idee ana- 
logue a celle qu’exprime la douleur d’Aphrodite pleurant sur Adonis. 
Pas de dee.sses qui aient mieux garde que Demeter et Kora leur carac- 
tere naturaliste, qui aient moins pris un caractere ethique et politique. 

Toutes brexes qu’elles soient, ces indications sufiisent a faire recon- 
naitre dans plusieurs des principales deesses de la Grece des formes 
xariees d’un meme typedixin, qui represente la puissance de la nature 
operant dans le sol humide et nourrie par la rosee du ciel. .\insi s’exa- 
nouit la distinction que Ton a pretendu etablir entre Aphrodite et les 
autres habitantes de I’Olympe. .Aphrodite n’est pas la seule fille de 
I’Asie qui ait requ du genie hospitalier de la Grece des lettres de 
grande naturalisation. C’est ainsi que s’abaisse et s'ouxre par larges 
breches, a chaque decouverte que fait I’histoire, cette barriere que 
I’orgueil national axait jadis dressee entre les Hellenes et ceux qu’ils 
appelaient les Barbares, cloture imaginaire devant laquelle, dans les 
temps modernes, s’etaient trop longtemps arretes une science incom- 
plete et un enthousiasme ou entrait quelque superstition ; mais I’ori- 
ginalite, mais la beaute des dixinites grecques ne perdent rien a ce 
changement du point de xue. Nous n’en admirons que plus I’actixite 
creatrice du genie grec, en xoyant ce qu’il a su faire de cette idee sans 
forme, qui n’axait en Orient trouxe a s’ exprimer que par une accumu- 
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lation indefinie de symboles. De ce pantheisme qui se prete mal aux con- 
ditions de la plastique, Fart grecalire des personnes libres et vivantes, 
de cette deesse universelle des dieux nationaux. Suivant que les cites 
grecques se sont plus ou moins ecartees da type oriental primitif, dies 
sont arrivees a un degre de civilisation plus ou moins haut : c’est ains 
que nous voyons le culte garder un caractere bien plus materialiste a 
Corinthe et a Patrae en Achate, ou se perpetue Finstitution des cour- 
tisanes hierodules, qu’ii Delphes et a Atlienes; or Athenes et Delphes 
ont pris une bien autre part au developpement du genie grec que Patra* 
ou meme que Findustrieuse et commercante Corinthe. 

Autre conclusion : il faut renoncer a chercher Forigine de chacune 
des deesses de FOlympe grec dans antant de conceptions primitives 
differentes qu’il y a de divinites distinctes. ’La.m^jlhologie devient ainsi 
unt morpholofj'ie. Si c’etait ici le lieu d’aborder cette etude, ce que nous 
aurions a chercher, c’est comment une idee tres generate a ete concue 
et modifiee paries diverses tribus grecques, de quel cachet parliculier 
chacune Fa marquee. Rien n’est plus interessant que de suivre Fesprit 
grec dans ce travail de transformation et d’appropriation, que de 
retrouver les methodes qu’il y a spontanement employees. Ce travail 
etait deja tres avance lorsque les arts du dessin ont commence de lui 
preter leur concours ; mais eux seuls pouvaient le pousser plus loin et 
Fachever. C’est par sa forme que se determine I’etre vivant; or cette 
forme decrite n’est jamais perdue qu’en gros ; seule la forme imprimce 
a la matiere comporte cette precision qui permet de marquer, par les 
variations de la couleur etsurtout paries inflexions du contour, la diffe- 
rence des ames, de la marquer assez nettement pour que tel visage et 
tel corps donnent a qui les regarde la sensation de Findividu, d’un tffre 
unique au monde, qui se distingue, par certains traits particuliers, dc 
tous les etres auxquels il ressemble assez pour prendre rang dans le 
meme genre et dans la meme espece. 

La partie la plus interessante du livre que nous nous proposons 
d’ecrire, ce sera Fhistoire des efforts que la plastique a tenths pour 
continuer ce travail et le conduire a son terme, efforts qui, de siecle 
en siecle, ont ete plus heureux a mesure que Fexecution devenait plus 
shre et plus libre. C’etait le poefe qui avait le premier donne une 
certaine consistancea ces types superieurs, ebauches lentement par une 
pensee, qui sous les apparences de la naivete avait dejii une singuliere 
puissance d'analyse; c’etait lui qui avait trace comme la premiere 
esquisse des figures dans lesquelles se sont incarnees ces conceptions 
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theoriques ; mais c’est I’artiste qui a repris et arr^te le contour, qui a 
modele le visage et les membres de ces images et qui les a faites si 
merveilleusement belles, qu’elles se sont imposees pour jamais a I’ima- 
gination des hommes. 

lly a quinze siecles qu'ont ete abattus les autels deZeus et d’Apollon, 
d’Aplirodite et d’Atliena; cependant, aujourd’hui encore, lorsque I’art 
entreprend de traduire des idees generates, il ne pent se derober a la 
tcntation ou plutot a la necessite d’avoir recours aux formes que la 
plastique grecque a jadis creees a cette meme fin. De toutes les solu- 
tions que comporte le probleme, celle que les Grecs ont trouvee est 
encore la plus satisfaisante, et, des qu’on I'adopte, les donnees et la 
methode ne cbangeant point, on aboutit au meme resultat. Nos idees 
sont plus complexes que celles des anciens, et nos sentiments ont des 
nuances queleur ame plus simple ne connaissait pas. L’artiste moderne 
se preoccupera de marquer cette difference ou, si Ton veut, cette 
superiorite. Pour oblenir cel effet, il comptera moins sur la diversite 
des attributs que sur la puissance et la profondeur de I’expression; il 
Youdra mettre dans la physionomie de ses figures quelque chose qui 
ne soil pas dans les marbres antiques, je ne sais quoi de plus fin et 
de plus varie, de plus emu et de plus touchant; mais, alors meme qu’il 
reussira dans cette tentative, il sera encore le disciple et le continua- 
teur des maitres grecs. A leur exemple et comme eux, c’est a I’etude 
subtile et passionnee de la forme humaine qu’il demanderale moyen de 
rendre sensible aux yeux ce qui, par soi-meme, ne semblait pas pou- 
voir etre represente par des lignes et par des couleurs, les modes 
principaux de I’etre, les idees de genre, de force et de qualite. 
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L’ ARCHITECTLliE 


§ ] . — L E 5 CONDITIONS F A I T E S A l’ A R l H I T E C T U R E PAR l’ I N V A S 1 0 N D 0 R I E N N E 

Si nous nous sommes fait une idee exacte des caracteres generaux 
de laperiode qui suit la chute des royaumes acheens, nous ne devon^ 
pas nous attendro a y relever la trace d’un developpenient original et 
brillant de I’architecture. Des tribus belliqueuses et pauvres out me- 
nace, harcele, puis, dans la plupart des cantons, rednit a I’exil les der- 
niers representants des antiques dynasties. Les envahisseurs se sont 
empares des meilleures terres ; ils out reduit a une situation secon- 
daire, en depit de leurs remparts et de leurs monuments grandioses, 
les cites royales des princes minyens d’lolcos et d'Orchomcne, des 
princes pelopides de Mycenes, de Tirynthe et d’Amyclees. Apres la 
victoire,les chefs qui avaient mene au combat les bandes dorieunes ve- 
curent,comme I’onttoujours fait lesrois deSparte, dans leurs doniaines 
ruraux, au milieu des tenanciers par lesquels ils les faisaient cultiver : 
ils n’avaient pas encore eu le temps de contracter 1 habitude du luxe 
et le goiit des batiments. Quant aux vaincus, a ces groupes d’emigrants 
qui avaient fui, le long des cotes de la Thrace on a tracers les lies de 
I’Archipel, puis qui avaient eu a batailler centre les .Mysiens, les 
Lydiens et les Cariens pour tinir par se fixer en .\sie Mineure, ils 
avaient trop a faire, dans les premiers moments, pour songer a entre- 
prendre des constructions de quelque importance ; c est seulement 
apres bien des annees de possession tranquille quepourrait s eveiller, 
chez les representants des grandes families acheennes, princes here- 
ditaires des cites nouvelles, le desir de mettre a profit la securite 
retrouvee et I’opulence reconquise pour se construire des palais qui, 
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parleiir ampleur et leur decor, rappelassent ceux ou la poesie popu- 
laire faisait vivre les heros leurs ancetres. 

Entre le xi' et le viiP siecle, I’architecture n’a done guere pu que 
perseverer, par une sorte de routine, dans les pratiques deja consa- 
crees par I’usage. II ne semble pas que, pendant tout cet espace de 
temps, les conditions du milieu social aientete tres favorable s al’essor 
de cet art ; on n’a point eu a elever des edifices tels que les enceintes 
cyclopeennes de I’Argolide, que le palais de Tirynthe et que les tombes 
a coupole de Mycenes. Dans toute I’etendue des vastes espaces de ter- 
rain sur lesquels portent nos recherches, nous ne rencontreron s pas 
la mine ou meme les vestiges d’un seul batiment que nous osions 
attribuer, avec pleine assurance, a Fun ou a Fautre des trois ou 
quatre siecles qui se sont ecoules entre Finvasion dorienne et les pre- 
mieres olympiades. Cette lacune de la tradition monumentale, nous 
ne pourrons essayer de la combler qu’a Faide des renseignements 
epars qui se rencontrent dans les auteurs, surtout dans les poemes 
homeriques. 


§ 2, — LE5 M-VT^RIADX ET LA CONSTRUCTION 

L’entree des Doriens dans le Peloponese n’a rien du changer aux 
habitudes duma^on grec. Les nouveaux venus firent batir leurs maisons 
par les ouvriers qu’ils trouvaient dans le pays, et les emigrants porte- 
rent sur les rives opposees de la merEgeeles methodes que leurs peres 
leur avaient transmises. Le moellon et la brique crue continuerent a 
former le corps de la plupart des constructions. Ho mere ne fait pas 
mention de ces materiaux ; e’est que, comme dans les murs des habi- 
tations de Tirynthe et de Mycenes, ils etaient partout caches soit sous 
des panneaux de bois ou desrevetements de. metal, soit sous des crepis 
qui les derobaient au regard. II y a peut-etre une allusion a ces crepis 
dans un passage de YOdyssee^ C’est a propos des pierres polies sur 
lesquelles les princes du peuple, comme Nestor a Pylos, s’assoient 
devant la porte de la demeure royale. Le poete ditque ces pierres 
sont « blanches)), et il ajoute deux mots, i 770 (TTL>.govT£; aXeioxTo;, que 
les scoliastes interpretaient ainsi : « brillantes comme si elles etaient 
frottees d’un corps gras »; mais ils introduisent la un comme qui n’est 

1. Odyssee, IH, 406-408. Helbig, L’epopee homerique expliquie par les monuments, 
(traduction Trawinski, Didot, in-8, 1894), p. 124-123. 
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pas dans le texte; on ne saurait supposer que Nestor s’assit sur un 
banc huile, qui aurait tache ses vetements. N’est-il pas plus nature! 
de traduire aAs’.oap par enduit? Les pierres auraient ete passees au lait 
de chaux. A Tirynthe, ce n’est pas seulement sur les pans de blocage 
dont est faite la muraille que Ton rencontre ces enduits calcaires ; on 
en trouve aussi la trace sur les gros blocs de breche ou de gres tallies 
ala scie, qui jouaient le role d’antes en avant de la tete des mursb 

Si, dans le plus grand nombre des batisses, ces crepis servaient a 
dissimuler la pauvrete de Fappareil, il y avail pourtant des construc- 
tions plus soignees ou la pierre restait apparente. C’est ce genre de 
construction que le poete a en vue quand il compare les rangs presses 
des Myrmidons aux « pierres serrees (r’j/.Lvrjl liOoi) que le ma^on ajuste 
lorsqu'il eleve une baute raaison qui devra resister a la force des 
vents - » ; il se represente un mur ou les pierres, d'assez grande dimen- 
sion, ne laissent pas prise, grace a Fagencement des joints, aux souffles 
de la tempete. Homere donne ailleurs une autre epithete non moins 
expressive aux pierres qui entrent dans la composition de ces murs : 
c’est en « pierres polies » [haml mOq'.), dit-il, qu’etaient baties les 
cinquante cbambres du palais de Priam et la demeure de la magiciennc 
Circe^. Ces murs en « pierres serrees », en « pierres polies », que les 
chantresepiques avaient sous les yeux, on pent se les ligurer assez sem- 
blables a ceux ou s’encadre, a Mycenes, la Porte aux lions, llsetaient 
bfdis par lits d’assises reglees ; les parements etaient dresses a Foutil. 

Rien ne donne a croire que Fon se soil alors pique de mettre en 
oeuvre des materiaux d’un tres fort echantillon, tels que ceux dont 
Fenormite etonne a Tirynthe et a Mycenes. Le megalithisme suppose 
des ambitions que ne paraissent pas avoir eprouvees les hommes de ce 
temps; il suppose le concours de bras tres nombreux que Fon n'a 
point a menager. Ces conditions avaient ete realist§es, au cours de Fage 
primitif, sur plusieurs points du mondegrec. Mais, pendant la periode 
suivante, Fetat social s’est moins prete a favoriser ce genre d'effort. 
C'est ce dont les anciens eux-memes ont eu le sentiment. Us n’ont 
jamais hesite sur la date tres reculee qu'il convenait d’assigner aux 
enceintes et aux tombeaux ou nous avons reconnu un legs de la civili- 
sation acheenne; ils les ont toujours attribues a cet age mythique dont 


1. DoEapFELD Jaus .ScnuEiUsx. Tirijnthc, p. 2i7. 

2. made, XVI, 212-21:.!. Cf. Od'jti<ce, XXIII, 10:i. 

3. Ibid., VI. 2i4; Odiji^see, X. 21U, 2:;3. 
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la guerre de Troie etait le grand evenemeut et qui se fermait par la 
conquete dorienne. 

11 n’est pas question dans Homere de brique cuite ni de tuile; 
c’etait seulement pour fabriquer les vases que Ton soumettait I’argilc 
a la chaleur du four. Quant au bois, il continuait de jouer dans la con- 
struction un role aussi considerable que par le passe. Les montagnes 
de la Grece devaient encore etre partout couvertes d’epaisses forets. 

Ce bois qu’il avail a discretion, I’ouvrier I’inserait, en chainage de 
poutres entre-coisees, dans son blocage demoellons, dans ses massifs 
de brique crue on de terre pilonnee; c’est ainsi qu’etait construit le 
rempart que les Grecs avaient dresse, sur la rive de I’Hellespont, en 
avant de leurs vaisseaux. Les poemes renferment aussi plusieurs allu- 
sions aux poutres de sapin dont etaient faites les charpentes des toils *. 
aux madriers de cypres qui formaient les jambages des portes et aux 
pieces de Irene qui servaient de seuils ■. Le poete n’oublie pas les 
plancbes (cavt^e:) qui, dans ces memes portes, constituaient le battant L 
II applique d’ordinaire aux planches dont etaient composes ces pan- 
neaux I’epithete de brillantes (<pa£ivaO^. Elies n’etaient pourtant pas 
toutes garnies de plaques de metal, comme les portes du palais d’AI- 
kinoos, ou resplendissaitl’or, comme les portes de bronze duTartare L 
Le plus souvent c’etait le poli du bois, frotte peut-etre d’un vernis, 
qui donnait ce luisant. 

II est vraisemblable aussi que les supports qui soutenaient les 
poutres du toit, dans les grandes salles des palais homeriques, etaient 
tons de bois, comme dans les palais de Tirynthe et de Mycenes ; c’etaient 
des troncs d’arbre que les colonnes qui, chez Alkinoos, se dressaient 
autour du foyer, ces colonnes ou Arete appuie son siege, oil Ton sus- 
pend, a un crochet, la lyre de Demodocos. Homere ne s’explique pas a 
ce sujet; mais Pausanias vit a Olympie une vieille colonne de bois, 
fendue du haul en bas ct maintenue par des cordes. Pour abriter ce fut 
que Ton disait avoir appartenu a la maisond’OEnomaos, on avait pose, 
par-dessus, un toit, qui portait sur quatre colonnes de pierre 

1. Odyssee, XIX, 37. 

2. Ibid,, XVII. 339. 

3. Ibid., II, 344 XXI, 137. 

4. lliade, XIV, 169; Odyssee, VI, 19; X, 230, 2o6, 312, etc. 

o. Odyssee, VII, 83, SS;Iliade, VIII, 15. 

6. PAU5AXTAt=, V, XX, 3. 
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S3. — l'auchitkcture fuxeraire 

Entre l uge ou les exploits des heros acheens ont fourni a la poesie 
epique la premiere matiere de ses chants etcelui on cette poesie meurt 
apres avoir acheve son ceuvre, il s’est produit dans les usages un 
changement notable : le rite de I’incineration s’est introduit en Grece ; 
il a tendu a remplacer dans les fnnerailles celui de I’inhumation. Pas 
un heros ne succombe, devant les murs de Troie, sans que s’allume 
pour lui le feu du bucher. Ce serait un affront pour le mort que de ne 
pas etre etendu sur cette derniere couche par la main d’un ami ou 
d’un parent. Celui-ci, pour activer la combustion, enveloppera le 
cadavre dans la graisse des victimes egorgees; il posera pres de lui 
des ampbores pleines d’buile et de vin, dont le contenu se repandra 
sur le brasier; il approchera la torcbe des branchages secs, puis, quand 
la llamme aura fait son oeuvre, il recueillera, parmi les cendres encore 
tiedes, les ossements blancbis et les deposera dans I’lirne funeraire 

Par quelle voie cette pratique de la cremation s’est-elle repandue 
dans le monde grec?Les Grecs I’ont-ils regue de I’un des peoples avec 
lesquels ils etaient en contact? Ou bien y sont-ils venus d’eux-memes, 
quand se sont modifiees les idees qu’ils sefaisaient de la condition des 
morts? Nous avons essaye ailleurs de resoudre ce probleme; nous 
nous bornerons ici a resumer les conclusions auxquelles nous sommes 
arrive G 

La cremation n’est pas un emprunt que la Grece ait fait a I’etran- 
ger. Il n’y a trace de ce rite ni en Egypte, ni en Pbenicie. ni chez les 
peoples de I’Asie Mineure, tels que Cariens, Lydiens et Phrygiens. 
C’est au travail spontane de I'esprit grec que nous devons demander 
la raison de ce changement. Cette raison, on a cru la trouver dans 
I’existence precaire que I’invasion dorienne avail faite aux tribus qui 
s’etaient vues forcees de quitter leurs demeures pour aller en chercher 
d’autres dans les lies, en Thrace et en .\sie Ceux des leurs qu’elles 
perdaient aii cours de ces migrations, elles ne pouvaient plus les 

1. made, XXIII, 160-178, 249-2.jo ; XXIV, 787-801; Odi/asee, XXIV, 6o-84. 

2. G. Perrot, La religion de la mort et les rites funeraires en Grece. Inhumation et 
incineration \ Revue des Deux Mondes, ISO.", t. CXXXII, [>. 06-127), A oir aubsi le beau 
ivre d’Erwiii Rolule, Psyche, Seelenciilt und Jlnsterblichkeiisglauhe beiden Griechen, 1804, 
in-8°. C’est a la fois Touvrage d uii savant philologue et d’un penetrant analyste des 
idees, d un liistorien phiiosoplie. 

3. Helbig, V epopee homer IquCf p. 83. 
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deposer, pres de leurs ancetres, dans un caveau de famille. Les enter- 
rer dans un canton que Ton quitterait demain, c’etait condamner leur 
depouille a demeurer pour toujours privee de ces hommages qui etaient 
la consolation du mort ; c’etait meme I’exposer, dans cette tombe sur 
laquelle personne ne xeillerait, a se sentir un jour rejetee a la surface 
du sol par lefer de labeche. Le moyen de defendre centre toute profa- 
nation les restes des Mres cheris, on I’aurait trouve dans la cremation. 
Un vase oil seraient renfermes les ossements calcines, on pourrait 
toujours, de campement en campement, I’emporter avec soi, jusqu’a 
riieure oil, parvenue au terme de ses peregrinations, la tribu confierait 
enfin ce depot a une terre qui lui appartiendrait en propre. C’est de ce 
sentiment que se serait inspire Homere, quand il fait proposer par 
Nestor de bruler sur un meme bucher les corps de tous les guerriers 
qui venaient de succomber dans la premiere bataille et de reunir 
ensuite leurs cendres sous un meme tertre, « afin, dit-il, que, 
lorsque nous retournerons dans notre patrie, nous rapportions aux 
enfants, chacun pour notre part, les os des peres ‘ » . 

Par malheur, ces deux vers paraissent n’etre qu’une interpolation, 
due a un rhapsode qui aura eu souci d’expliquer pourquoi les Grecs 
auraient entrepris un si grand travail ; la raison qu’il en donne est des 
plus gauches. Tous ces ossements se meleront dans le bucher et dans 
le tombeau ; comment ensuite, au moment du depart, reconnaitre ceux 
de tel ou de tel mbrt? Nulle part, d’ailleurs, il n’y a trace de cette 
preoccupation, dans aucun autre endroit des poemes bomeriques. C’est 
sous des tertres eleves sur lerivage de I’Hellespont que continueront a 
reposer, apres la victoire et le depart des Grecs, les cendres des heros 
qui auront siiccombe devant Troie. 

On ne saurait done expliquer le changement de rite que par la 
marche meme de la pensee grecque. La conception primitive, c’etait 
celle d’une vie tres analogue a celle que nous menons sous le soleil, 
d’une vie incomplMe et sans cesse defaillante qui se continuait dans le 
tombeau, tant que la piete des vivants s’appliquait a la soutenir par 
le sacrifice. Cette conception avait determine le caractere du tombeau 
mycenien; elle I’avait fait, comme le tombeau egyptien, la copie 
reduite de la demeure du vivant. Cependant I’esprit, tout dispose qu’il 
fut a se contenter, en pareille matiere, d’idees vagues et d’images con- 
fuses, finit par s’inquieter des dementis que I’experience ne cessait 


1. lliade, VII, 335-336. 
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d’infliger a celte hypotliese naive de Ja survie dans la tombe. A la place 
de ce mort que Ton avail cru nourrir et desalterer dans son sepiilcre, 
on ne trouvait plus, lorsqiie celui-ci se roiivrait au bout de quelques 
annees, quo des ossements ronges par rhumidile. Devant ceneanl, il 
devenait diflicile d’aClirmer la persistance de I’elre.et cependant on ne 
pouvait se resoudre a admettre que rien ne subsistat plus de celui que, 
la veille encore, on avail vu plein de vie, de force et de sagesse. 

On en vint alors a se demander s’il ne fallait pas cbercber ailleurs 
ce que Ton ne trouvait plus dans la tombe, ce qui durait encore lorsque 
les organes avaient acheve de se dissoudre. Ce je ne sais quoi d'inde- 
fmissable auquel on ne pouvait se decider a renoncer, on se le figura 
comme une sorte de retlet et de simulaere du corps, que celui-ci, 
avant de disparaitre, projette dans I’espace: onle comparaa une fumee, 
aux apparitions du reve, a I'ombre que le soleil dessine sur unmurC 
Le terme que Ton fiuit par employer de preference pour le designer, 
ce fut celui d’bn^/^c fe'CtwVjv) . Si cette image n’avait pas d’epaisseur, si, 
quand les yeux la voyaient, le doigt ne pouvait pas la toucher, elle n’en 
gardait pas moins les traits de celui qu’elle representait. Elle gardait 
aussi, avec le souvenir du passe, les sentiments qui avaient fait battre 
le Cflpur de I'bomme dont elle perpetuait la forme. Presque immaterielle^ 
legere et insaisissable, comment se serait-elle laisse enfermer dans la 
prison de la tombe? II fallait pourtant qiPelle fut quelque part, qu’elle 
efit sa demeure. Cette demeure, ce fut un pays mysterieux pays de 
silence et de tenebres, I’Hadcs ou Erebe. 

Oil plaijait-on I’Hades? Personne n’aurait su le dire; c’etait bien 
loin, vers le nord, sur le rivage de I’Ocean : mais I’ombre, des qu’elle 
4tait degagee de la cbair, trouvait d’elle-meme le chemin, ce cbemin 
par lequel tant d’autres ombres avaient deja passe C Ces ombres soeurs, 
ces « images de ceux qui avaient cesse de peiner » x.aycvTwv), 

elle allait les rejoindre dans la morne elendue de la lande inculte, ou 
lleurissait la pale asphodele. Avec le temps, de cette conception sortira 
cello du bonbeur reserve aux justes dans I’Hades et de la punition qui 
y frappe les mediants. Cette derniere conception correspond a un nou- 
veau progres de la pensee : elle apparait deja dans un vers de Vlliade et 

1. ma le, XXIIl, lOO-lOl; Odp<ee, X, tn.'i: Xf, 207-20S. 

2. L'iJee que, pour trouver cc chemin, Tombre ait besoin d’un guide, n’apparait que 
dans le dernier livre de V()dyssei\ qui ne fait pas corps avec le leste du poeme et ii’y a 
ete ajoute qu’assez tard. G’est la ({ue se montre pour la premiei’e fois rH»*rnie«^ psycho- 
pompe ou coiiducteur des ames (X\1V, 1-10;. 
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dans une cinquantaine de vers de \ Odyssee^. L’un et Tautre de ces 
textes appartiennent a la serie des retouches les plus recentes qu'aient 
subies les poemes homeriques. 

Le recit de la visite dXlysse a FHades laisse deviner combien Fes- 
prit de Fhomme etait encore attache a la premiere conjecture que lui 
ait suggeree Fenigme de la mort. Les fantomes que le heros a evoques 
sent muets tant qu’ils n'ont pas trempe leurs levres dans le sang des 
victimes egorgees; alors seulement, quand ils 1 ont bu, ils reprennent 
un eclair de vie; ils onl la force de parler. Ce trait n'est point ici a sa 
place; qu'ont a faire du boire et du manger ces ombres vaines, vr/Jeov 
auLS VY] V /ta pr* v a , qui n'ont plus de chair? Le travail de la rellexion a eu 
beau aboutir a une solution du probleme qui est moins materialiste que 
la precedente, le poete y mele, sans s’apercevoir de la contradiction, 
des elements qui, logiquement, releventde la donnee que I’intelligence 
paraissait avoir depassee et delaissee. 

La croyance a I’Hades, rendez-vous et sejour des ombres, n’a done 
que tres incompletement triomphe ; elle ne s'est pas substituee a la 
croyance plus ancienne; elle s’y est superposee, sans jamais descendre 
aussi avant dans les profondeurs de Tame des peuples. Elle n’a pu 
cependant manquer d avoir une certaine action sur les rites funeraires, 
et e'est par cette action que nous inclinerions a expliquer lechangement 
qui s’est produit dans les usages, quand la Grece a commence de brCder 
les cadavres que jusqu’alors elle avail inhumes. 

Pour Honiere, il ne reste de Fhomme, apres le trepas, que Fombre 
que cette ombre impalpable qui est pourtant le portrait physique et 
moral du defunt. Quelles particules tenues entraient dans la compo- 
sition de ce fantdme, mil n'aurait su le dire; mais, en tout cas, elle 
n’efait pas faite d’os, de tendons ni de fibres musculaires, de rien qui 
eut quelque consistance et quelque poids. II semblait done qu’elle ne 
put naitre, pour prendre ensuite son essor vers FHades, que quand, 
serait detruite toute la matiere organique. Les debris du corps, tant 
qu’ils n’auraient pas acheve de sedissoudre. empecheraientlapersonne 
humaine de se transfigurer en une image incorporelle et comme de se 
volatiliser. Pour hater le moment oil s'accomplirait cette separation, 
etait-il un plus siir moyen que de livrer ce corps auxardeursdevorantes 
de la flamme? C’est ce qu’ont certainement pense les inventeurs de 
Fincineration; c’est ce que Fon devine dans la reponse que la mere 

1, IllitdCf XIX, 2o9-200. Cf. Ill, 270. Odf/Sfiee, XI, .j7j-62o. 
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dX'lysse aciresse a son fils, qiiand celui-ci se plaint de ne pouvoir la 
presser dans ses bras : 

Telle est la loi qui sToipose aux mortels lorsqu'iis sont morts; 
alors plus de nerfs qui maintiennent la chair et les os; 
tout cela, la force puissante du feu brulant le consume, 
apres que la vie s’est retiree des os blancs, 

Mais Tame s'envole; elle s’envole comme un song*e ^ . 


La, le poete donne a entendre que c'est la flamme du buclier qui 
degage et qui affranchit Tame, la psyrhe, laquelle n’est pas autre chose 
que ce qidil appelle ailleurs Timage, Y eidolon; mais dans Yll'wde il 
traduit plus clairement encore la pensee de ses contemporains, quand 
il fait parler Patrocle qui apparait a Achille pendant la nuit, pom 
presser la celebration de ses propres funerailles : 

Ensevelis-moi le plus tot possible, atinque je franchisse les portes de rHade>. 
Les ames, les images des morts me repoussent bien loin; 
elles ne me laissent pas les rejoindre en traversant le tleuve. 

J’erre ainsi tout autour de la demeure d'Hades, de sa demeure aux larges portes. 
Aliens, je Ten prie, donne-moi ta main: car jamais plus 

je ne reviendrai de THades, lorsque vous m'aurez accorde les hunneurs du 

ibucherh >» 


On ne saurait marquer plus nettement I’effet decisif et liberatoire 
de la cremation; e'est comme un sacrement qui confere a celui qui 
Fa recLi le droit d alter trouver, si non le bonlieur, tout au moins le 
repos dans Fasile commun des morts. Il a quelque chose de la vertu 
que possede, dans les croyances catholiques, 1 absolution donnee par 
lepretre au mouranth 

On remarquera le dernier mot de Patrocle : « Une fois que je serai 


1. OdgsB^Cy XI, 2 i 8-221. 

2. Iliadey XXIII, 71-74. 

3. Comme Patrocle, Elpeaor iTa pu peuetrer Jans I’HaJes, parce quo, quand il 

s'offre aux regards d’Ulysse, il n'a pas encure the brule iOdgs^ee, XL 50- /9i. Ain-i que 
le fait remarquer Rohde {Psgche, p. 25', s’il est dit parfois que rame^, aussitut reru le 
coup mortel, est allee on descendtie vers I Hades ( ,j£or,7.;v, A^oo.Ji , cl 

nest la qu’uno manitu’e abregee de parler, qm ne prLdend pas a une pleine exactitudt\ 
Le poete s'exprime autrement lorsquil tient a bien marquer que le niort a peiietr** 
dans les profondeurs de FHades. AprOs avoir caus*:^ avec Ulysse sur cette sorte dr 
frontiere oii le heros a oonvo({ue les ombres, Tame de Tir^Ma- nmtre dan> 1 int.-rimr 
de FHades (TV/n alv oe'uov "Aioo: £*:Voj, Odg!iSrt\ XL 150 . meme Aiidro- 
maque, quand elle parle de son j>ere et de ses sept frere> (ju .\chille a tiir^, mai> 
auxquels il a accorde les lionneur? du buclier, elle dil deux . o'. .o /..j/ 

'A'.ooc sVtco dliadCj M, 422 . 
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entre dans I’Hades, grace a la flamme du bucher, je ne reviendrai plus 
sur la lerre. » Peut-etre y a-t-il lieu de chercher la I’echo d’inquietudes 
qui ont pu contribuer a suggerer aux Grecs I’idee de la cremation. On 
sail combien a ete repandue au moyen age, dans toute I’Europe, la 
crainte des vampires^ comme on les appelait, de ces morts qui etaient 
censes sorlir lanuit de leur tombe pour surprendre les vivants endor- 
mis et poursucer leur sang. Ces croyances, qui paraissent avoir disparii 
de rOccident, existent encore cliez les Slaves de I’Antriche et chez 
ceux de la peninsule balkanique, ainsi que chez les Grecs des lies et du 
continent. Partout, pour mettre fin aux incursions du mort soupconne 
d’etre un vampire, on deterre son corps et on le brule jusqu'ala der- 
niere parcelle; cela fait, dans le village que desolaient ses attaques, on 
dormiraen paixC Si les Grecs d’aujourd’hui ne son I pas a I'abri de ces 
folles terreurs, pourquoi leurs ancetres, il y a trois mille ans, n’y 
auraient-ils pas ete sensibles? On a releve chez les auteurs anciens 
maintes traces de superstitions analogues acelles qui se rapportent aux 
vampireset a leur activite meurlriere ■ ; si ces superstitions continuaient 
a troubler les ames dans la Grece civilisee, c’est qu’elles avaient leurs 
racines dans un passe tres recule. Les generations qui ont cru le plus 
fermement a la presence, dans le tombeau, du mort toujours vivant, 
ne devaient pas laisser de trembler quand elles sentaient si pres d’elles 
ce voisin redoutable, dont il leur etait impossible de prevoir tons les 
caprices, alors qu’elles n'avaient sur lui, par le sacrifice propiliatoire, 
qu’une prise faible et intermiltente. La destruction du corps par le 
feu, celle de ses dents qui pouvaient mordre, de ses ongles qui 
pouvaient dechirer la chair, mettait a I’abri de ce peril. Qu’aurait-on 
a redouter d’un fantome, d’un fantome d’ailleurs relegue dans I’Hades 
lointain, qui refermait ses portes sur ceux auxquels il les avail 
ouvertes? 

1. Voir Pashley, Travels in Crete, 1837, t. II, ch. xxvi. L’ auteur y raconte de 
curieuses histoires de vampires, qu’il a recueillies chez les Sfakiotes et autres monta-- 
guards de la Crete. 

2. Ce sont ies ills de Medee qui, injustement mis a mort par les Corinthiens, punis- 
saient ceux-ci de ce crime en faisant perir leurs enfants (Pausaxia^, II, iii, G' : c’est un 
des compagnons d'Ulysse qui, lapide dans une ville d'ltalie, a Temesa, se vengeait en y 
massacrant des gens de tout age (Pausaxias, VI, vi, 3); ce sont surtout ces 
spectres feminins que Ton appelait, suivant les lieux, Empouses, Lamies ou Mormo- 
lykies. Elies se nourrissaieiit, croyait-on, de chair humaine: mais elles s’attaquaient de 
preference aux corps jeunes et beaux, parce que le sang y est plus pur {Philostkate 
Vie tTApollonioSy IV, 25). Platon parle aussi de certaines ames impures qui, n'ayant pu 
s’atfranchir completement des liens de la chair, demeurent errantes, fantumes teiie- 
breux, autour des tombeaux (PhMon, § 69;. 
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Que de telles apprehensions aient on non concouru a accrediter la 
nouvelle conception et le nouveau rite, celui-ci, la ou il aurait prevalu, 
devait amener la decadence de I’archltecture funeraire et I’appauvris- 
sement de la tombe. Si la tombe n’etait pas la demeure eternelle du 
mort, il n’etait plus necessaire delui donner ces proportions spacieuses 
que nous avons admirees dans les tombes a coupole. Si elle etait vide. 
Tame s’etant envolee vers I’llades, pourquoi aurait-on continue d’y 
entasser des tresors tels que ceux qui ont ete retrouves dans les fosses 
de I’acropole mycenienne? Des cendres renfennees dans un vase tien- 
nent d'ailleurs bien moins de place qu’un cadavre, et, pour mettre 
ce vase al’abri de toute insulte, il n'etait besoin que d’un trou creuse 
enterre’. Si I’lionime n’avait pas partout le desir que sa memoire lui 
survive, ce trou etroit eut ete toute la tombe; mais on soubaitait 
qu’une marque visible indiquat aux generations futures le lieu ourepo- 
saitla depouille du prince ou du chefde guerre; a defaut d'inscriplion, 
on avait le tumulus qui, pointant au-dessus de la surface du sol, appel- 
lerait I’attention du passant, le provoquerait a demander quel etait le 
heros auquel avait ete eleve le monumenth Ce tumulus, e'etait ce que 
Ton appelait le ^i'ujne \ n~r:yj). Ce terme tinit memo, dans I'usage couranf, 
par designer, lorsqu’il s’agissait d'obsequcs, le tertre funeraire. On 
disait dresser le signe, ou plutot le verser \rr7,[j.y. 'jiv.'n, parce qu’il etait 
fait de terre meuble et de cailloux que Ton repandait sur un soubasse- 
ment forme de grosses pierres et entoure, a la peripherie, de grands 
blocs qui devaient empecher le glissement des materiaux 

1. Les os de Patrocle soiit recueillis Jans mie phtah- d'or liuide, XXIII. 253 . et 
ceux d’Hector Jans une cassette d’or (XXIV, 79o;; on depose ensuite ceux-ci dans une 
fosse (sc xotXr^v xaTTSTOv, ibidem^ 707). 

2. Cette preoccupation d'eteniiser le souvenir se laisse deviner <laus paiole'^ 
qu’Ai^ameninon adresbC a Acliiile, en lui racontaut comment on a celebre bcs funerailles 
sous les murs de Troie : Autour de tes os, nous, la sainte armee des Aridens. liabdes 
a manier la lance, nous anion celanies un grand et louable tombeau sur une '^aillie des 
rivages du large Hellespont, aliii qu’il fut visible an loin en iner pour le> homines qni 
sont lies et pour ceux qui viendrout ensuite (Odys^ee. XXr\, 80-81 . » 

3. Aulle part la metliotle buivie nVbt plus iiettenieiit iudiqucb‘ (jim dan- ce> deux 
vers du xxiii® chant de Yltkide 235-256; : 

ToovoWavto ok orju-a OiustA'a ::po6aAovTO 
rupr,v sIOxp os /oTr^v s-'t ya-xv sy soav. 

La matiere de ce soubassemeiit (OsarlXta) est sp^ciliee an xxit® chant i:97-790 ; 

oL'jzkp 'jTTspOsv ,au-des-us de la fos-e; 

-j/.votoi AXtoo*. xacsoTopsoav asY^zAOtO’.v 
pta'pa os 07;a sy sav* 
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Ces tumulus, avec leurs pentes arrondies qui se revetaient de gazon, 
ne differaient guere les uns des autres que par leur plus ou moins 
d’ampleur et par la dimension de la stele que Ton plantait sur le som- 
met du tertre. Quand il decrit les obseques de Patrocle ou celles 
d’Hector, le poete ne mentionne pas ces steles ; mais c’est qu’il n’entre 
pas la dans tons les details de la ceremonie : il lui suffisait d’en rap- 
peler les circonstances principales. La plantation de la stele paralt avoir 
ete de rigueur; c’eslce que Ton pent inferer d’une formulequi est deux 
fois repetee dans Vllkule. Quand Zeus se decide a laisser son fils cheri, 
Sarpedon, succomber sous les coups de Patrocle, il annonce que la 
Mort et le doux Sommeil I’emporteront jusqu’en Lycie, « ou ses freres 
et ses amis I’bonoreront dun tumulus et d’une stele; car c’est la 
I’hommage du aux morts » L’usage de marquer par une stele la place 
oil un mort a ete enseveli remonte a I’age precMent. La stele, nous 
I’avons trouvee, a Mycenes, dans I’enclos funeraire de I’Acropole et 
dans les tombes rupestres ’ ; nous avons meme releve quelques indices 
qui feraient supposer qu’elle surmontait aussi le dome des grandes 
tombes baties dans la ville basse ^ La st^e est alors une pierre 
brute ou une pierre taillee a faces lisses ; mais parfois une de ces faces 
est decoree ou de motifs d’ornement ou de figures qui rappellent les 
occupations favorites dudefuntb Aurait-on encore trouve, du temps 
d’Homere, sur les steles, des dessins et des representations de cette 
espece? Rien ne le donne a penser. Quand Elpenor exprime a Ulysse 
le desir qu’un signe distinctif signale son tombeau aux yeux des 
hommes, ce qu’il souhaite, c’est qu’on dressesur son tombeau la rame 
qu’il a si longtemps tenue en main \ 

L’erection du tertre est alors si bien entree dans les usages, que I on 
n’y renonce pas alors meme que Ton n’a pu brider le defunt sur le 
bucher. Dans ce cas, on croit encore s’acquitter d’un devoir en con- 
struisant le tumulus ; celui-ci, quoique vide, prolougera la memoire du 
mort; les honneurs qui seront rendus a cette tombe fictive, s’ils n’ont 
pas la meme efficacite que la cremation et que I’ensevelissement, 
seront, en attendant mieux, une satisfaction accordee a Fame errante. 
C’est ce que Telemaque se propose de faire le jour oii il aurait 


1. Iliads^ XVI, 4o0^ 674, 

2. Histoire de VArt, t. VI, p. 547, 586, 763-775. 

3. Ibid,^ t. VI, p. 601. 

4. IbkL, t. VI, lig. 350, 360, 361, 362, 364. 

5. OdysseCy XI, 75-78; XII, 10-15. 
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obtenu la certitude de la mort d’Ulysse: il lui eleveraitim cenotaphe'. 

Si le developpement de conceptions du genre de celles que nous 
avons analysees avait pu etre soumis aux regies d’une logique rigou- 
reuse, le culte des morts aurait cesse comme de plein droit la on 
prevalait le rite de I’incineration. Toute offrande est interessee. Les 
sacrifices que Ton offrait sur la tombe avaient pour objet d’assurer 
aux vivants les bons offices des morts; quand ceux-ci seraient enfermes 
dans I’Hades, on n’aurait plus aucune raison de leurfaire ces cadeaux; 
aussi ne trouve-t-on, chez Homere, aucune allusion a un culte qui 
devrait se continuer, d’anniversaire en anniversaire, sur ces tumulus 
quel’oneleve auxheros. Cependant, c’est encore del’ancienne croyance 
que s’inspire Achille, lorsque, le soir du jour oii il a tue Hector, il fait 
colder tout autour du corps de Patrocle le sang des victimes , lorsque 
le lendemain matin les Myrmidons coupent leurs cheveux et les 
repandent sur le corps, lorsque Acbille met sa propre cliexelure dans 
les mains de son ami, lorsque enfin, autour du bucber, qu'il arrose 
d’huile et de miel, il immole des moutons et des boeufs, quatre cbe- 
vaux, deux chiens qui avaient appartenu a Patrocle, et douze jeunes 
prisonniers troyens*. Ae sent-on pas encore la, dans ces libations et 
ces egorgements, I’empire persistant de I’idee primitive, du besoin que 
Ton eprouvait de fournir an mort une nourriture qui Pempechat de 
perir d’inanition et des compagnons qui le servissent dans la tombe ? 

C’est ainsi que, dans les funerailles princieres, bien des traits 
rappelaient encore le regime anterieur, au prix d’une de ces inconse- 
quences dont ne s’embarrassent guere le sentiment et I’imagination. 
Cependant I'adoption d’un rite nouveau n’avait pu manquer d’avoir 
ses effets. Du moment ou Ton ne croyait plus que le mort habitat la 
tombe, pourquoi y aurait-on depose des objets qui ne lui eussent ete 
d’aucune utilite? De la I’usage de bri'der avec le mort, au lieu de les 
enfouir dans un caveau, les vetements et les armes du defunt. « Bride- 
moi avec mes armes, dit Elpenor a Ulysse, avec toutes celles que 
j’aiC )>De meme, Achille, quand il a tue Eetion, le pere d'Andromaque, 
« ne le depouilla pas, dit le poete ; un respect religieux le Ini 
defendit ; mais il le bri'da avec ses armes d'un beau tra\ail et lui eleva 
un tumulus® ». 

1. Odyssee, I, 290-292: II, 220-223. 

2. made, XXIII, 34. 

3. Ibid., XXIII. I33-I.73; I00-I70. 

4. Odyssee, XI, 74; XII, 13. 

5. made, VI, 417-410. 
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Dans le cas ou le rite de I’incineralion aurait prevalu .partout avec 
les consequences qu’il comporte, les necropoles grecques de I’&ge 
classique n’aiiraient pour ainsi dire rien eu a nous apprendre; la 
piete des generations successives n’y aurait pas accumule ces precieux 
depots on les archeologues ont trouve le meilleur de leur butin. Par 
bonheur, le rite de rinhumation s’est maintenu a cote de celui de la 
cremation, et, la meme oii I on fit usage du second, ce fut le premier 
qui demeura toujours comme le maitre et Fordonnateur de la tombe. 
La on il coexistait avec son rival, il continua d’imposer, meme a ceux 
qui s’en etaient degages, des pratiques qui, en theorie, ne trouvaient 
qu'en lui, en lui seul, leur justification. S’il garda ainsi, jusqu’aux 
derniers jours de Fantiquite, son empire tacite et souverain sur Fdme 
populaire, a plus forte raison Fautorite devait-elle en etre a peine 
ebranlee vers le temps oii s’acbevait Fepopee. Aussi, tout en profes- 
sant, au sujet de la condition des morts, la croyance dont les premiers 
lineaments se trouvent chez Homere, la Grece n’a-t-elle point adopte 
le type de sepulture que cette croyance suggererait. Si ce type est le 
seul dont Homere fasse mention, c’est que, pendant un certain temps, 
il a ete en faveur dans ces cites de FEolie et de Flonie ou la poesie 
epique a pris sa derniere forme; mais la meme il n’a du avoir qu’une 
vogue passagere, et, un peu plus tard, on y est revenu au caveau creuse 
dans le roc et plus ou moins richement meuble.Le mod^e que semblent 
avoir eu sous les yeux les auteurs de V Iliade et de \ Odyssee ne se laisse 
done guere reconnoitre que dans les tertres qui se dressenl encore sur 
plusieurs points de la plaine de Troie. 

Schliemann a fait des fouilles dans tons ces tumulus, ainsi que dans 
la butte a laquelle etait attachee, dans la Chersonese de Thrace, le 
nom de ProtesilasF Ces fouilles lui ont permis de partager ces monu- 
ments en deux categories. 11 y en a qui ne sont que des pastiches dus - 
au caprice d’un .Adrien ou d’un Caracalla. Ces pastiches, nous n’avons 
pas a nous en occuper; Finteret ne se porte que sur ceux des tumulus 
qui paraissent remonter a un temps voisin de celui d’Homere. Tel 
semble etre le cas pour celui qui, a 250 pas du rivage de FHellespont, 
au pied du cap Sigee, s’eleve encore d’une douzaine de metres au- 
dessus du niveau de la plaine. La position qu’il occupe permet de 
Fidentifier, en toule vraisemblance, avec le tertre auquel il est fait 
allusion dans les poemes bomeriques et ou toute Fantiquite s’est 


i. SCHLIEMAAW, IHOS, cll. XII. 
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complu a voir le tombeau d’Achille. C’est bien un tertre de dimen- 
sions mediocres qne visent ces mots qui sont places par le poMe 
dans la bouche d’Acliille : « Je ne vous recommande pas de faire la 
tombe trop haute; mais qii’elle soit convenable: par la suite, vous la 
ferez plus large et plus haute, vous, Acheens, qui me survivrez et qui 
resterez dans les navires aux nombreux rangs de rames*. »Le diametre 
de cette butte n’est, a la base, que de 30 metres. Un puits, qui, du 
sommet, a ete mene jusqu’au roc, n’a rien fait retronver que, vers le 
bas, des mottes do terre melees a des morceaux de gres, et, plus haul, 
des couches d'argile qui alternent avec des couches d’un humus noi- 








1, _ Le tumulus d'Achillc. Schliemann. Hies, lii:. lira. 

ratre. Point de charbons ni d’os; si le tertre a regu, enfermee dans 
un vase, la cendre d’un mort, ce depot ne s'est pas rencontre sur le 
chemin des ouvriers. Etait-ce un vrai tombeau, etait-ce uncenotapbe? 
C’est ce que Ton ne pourrait savoir qu'en le detruisant tout entier. 
Ce serait beaucoup de peine pour un mince benefice, et peut-etre 
regretterait-on d'avoir fait disparaitre un monument vers lequel se 
sont tournes, en memoire du poete. les yeux de taut d'obscurs ou 
illustres voyageurs itig. l i. 

Toute partielle qu’elle soit restee, la fouillea suffi pour fixer, d'une 
maniere approximative, Page du tumulus. Schliemann partage en deux 
groupes les lessons qu'il y a recueillis. Le premier comprend les debris 
fort nombreux de vases mal cuits, a parois epaisses, a pate grise ou 
noiratre, dans lesquels il reconnait une poterie commune qui a ete 
fabriquee, en Troade. depuis 1 epoque la plus reculee jusqu a la nais- 


1. made, XXIII, 240-248. 


TO. ME VI I. 
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sance de la cite eolienne. Le second groupe esL forme des restes d’une 
poterie plus fine et mieux cuite, a glagure rouge ou noire, que decorent 
desbandes d’un ton fonce qui s’enlevent sur un fond clair; ce que lui 
rappelle cette poterie, c’est celle qu’il a trouvee dans I’acropole myce- 
nienne, en dehors des tombes royales. 

Les Bondages executes dans plusieurs autres tumulus ont donne 
des resultats a peu pres pareils. Ils ont porte sur un tertre situe pres 
de celui d’Achille etqueLechexalier asurnommele tombeau de Patrode, 
surle Pacha-tepeh, sur le Bh'ika-tepeh, sur le Karaacjatch-tepeh ou tom- 
beau de Protesilas. Les dimensions varient : ainsi le Besika-tepeh a 
80 metres de diametre et 1 4''^, 50 de haul ; le Karaagatch-tepeh occupe une 
surface encore plus considerable. Dans cette derniere butte, la poterie, 
orneede dessins incises que remplit une poudre blanche, a un carac- 
tere plus primitif ; mais, a ces nuances pres, la ressemblance est tres 
marquee. II n’y a point de chambre menageedans I’epaisseur du tertre, 
on n’aperQoit ni restes de constructions, ni debris humains, ni meme 
vestiges du bucher. Partout la tombe est reduite a n’etre qu’un tas de 
terre; cette terre a ete amoncelee au-dessus d un corps incinere dont 
jusqu’ici aucune trace ne s’est retrouvee,ou bien ellea ete posee comme 
un sceaii, sur un souvenir que la piete des survivants s’est propose 
d’enclore, si Ton peut ainsi parler, dans le flanc du tumulus. 

On n’a pas retrouve ailleurs qu’en Troade et en Thrace de tumulus 
semblables a ceux que decrit le poete ‘ ; d’autre part, la ou des tombes ont 
ete rencontrees que Ton est en droit d’attribuer a la periode qui suit de 
pres I’invasion dorienne, le type auquel ces tombes se rattachent n’est 
pas celui que nous avons defini d’apres Xlliade et VOdyssee ; c’est, bien 
plutot, avec quelques differences secondaires, celui de Page mycenien, 
comme on Pa constate en etudiant les necropoles attiques et surtout, 
aAthenes, lecimetierequiseparaitle Ceramique interieur du Ceramique 


1. II y a bien, en Asie Mineure, une necropole oii la rite de Tincineration a ete seul 
employe et qui parait appartenir a la periode dont nous nous occupons; c’est la necro- 
pole carienne d’Assarlik, entre Halicarnasse et Myndos. Decrite par Patou et Duemmler, 
elle a ete tr6s bien etudiee par Helbig, qui a montre quelles analogies les sepultures y 
presentent avec celles dont il est question chez Homere {Ueher die Nekropole von Asmrlik 
in Karien, dans les Jachrichten der K. Gesellschaft der Wissensebaften zii Goettingen, philo- 
logisch-historische Klasse, 1896, p. 233-2o2). La raison pour laquelie nous n’insistons pas ici 
sur ce cimeti^re, c’est qu'il ne nous parait pas prouve que, comme Helbig le pense, ces 
tombes soient celles des premiers colons grecs qui se sont etablis sur les c6tes de la 
Carle; nous inclinerions plutot a voir dans cette necropole celle d’une de ces vieilles 
villes cariennes qui avaient precede la les villes grecques et dont les murs se retrouvent 
sur plusieurs points de cette contree {Histoire de VArt, t. IV, .1. viii, ch. 3\ 
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exterieur. 11 a ete ouvert 1^ beaucoup de tombes qui contenaient Line 
polerie d’nn caracterelres particidier, que les archeologues ont pris I’ba- 
bitude d'appeler poterie du Dipylorl^^&rcQ que c’est dans les sepultures 
voisines de la porte ainsi denommee (la Porte Double) que les exem- 
plaires de cette ceramique ont ete recueillis en plus grand nonibre 
que partoLit ailleurs*. Les plus anciennes de ces tombes soot relies de 
generations qui, par la date oil elles out vecu, ne peuvent etre tres 
eloignees de ces Homerides ioniens dans les recits desquels il n’est fait 
mention que d’un seul rile, celui de I'incineration. 

Or, et c’est ce que Ton ne constate pas sans surprise, si, vers ce 
temps, le rite de la cremation n’est pas inconnu dans la Grece conti- 
nentale, il n’y est pratique que par exception. Sur les dix-neuf tombes 
dipyliennes qui ont ete fouillees dans la campagne de 1891, il n'y en 
avail qu’une oil eiit ete siirement enseveli im mort incinere, et encore 
est-elle de celles qui, d’apres le caractere de leur mobilier, paraissent 
les moins vieilles-; dans toutes les autres on a trouve ou des squelettes 
entiers ou des ossements que la flamme n’avait pas calcines. Le rite de 
I’incineration n’a jamais prevail! compietement dans le monde antique G 
Les pauvres paraissent avoir toujours prefere I’inhumation, qui coiitait 
moins cher; mais ils n’etaient pas seuls a enterrer leurs morts. 

Dans le cimeliere du Dipylon, jusqu’aux vi% v° et iv® siecles, les 
morts incineres sont meles aux morts inhumes ; pourtant toutes ces 
tombes temoignent d’une certaine aisance L Pour la Grece meme et 

1. De toutes les relations auxijuelles ces fouilles ont doiine lieu, la plus developpee 

est cello qui a trait aux fouilles executees en 1891, sous la direction tie MM. Stais et 
Kawerau, sur remplaceinent de la propriete Sapountzaki. Les resultats de ces reciierches 
ont ete exposes par MM. A. Brueokner et E. Peruice, sous ce titre : Etn aUischer Friedhof 
(Athen. Mitth., 1803, p. 73-208 et pi. VMX). C’e^t surtout a cet article que nous aurons 
sans cesse Toccasion de nous referer. Il y a au>si plus d’une donnee a relever dans le 
memoire par lequel M. Hirschfeld a le premier detini les caracteres de la poteiie du 
Dipylon [Annali dell' Imtdiito, 1872, Vasi Arcakl Atenksi, p. 131-182 . Entin un point de 
comparaison ties precieiix est fourni par les resultats des fouilles que M. Philios a 
executees a Eleusis, au-de.^sus de PAcropole ; il y a trouve un petit cimetiere contem- 
porain des plus anciennes tombes du Ceramique apy aoov h ’EXaujivi, 

dans ’Eoryxsctc, 1889, p. 172-174'. Sur un cimetiere de Salamiue qui appartient a la tran- 
sition entre Cage mycenien et lage homtuaque, voir Kawadias, Cfitaloyiie de^ Mit^ees d'A- 
thenes, in-8®, 1893, p. 23-20. L’inliumatioii et riiicineration y etaieiit pratiquees en 
meme temps. 

2. Ein attischer Friedhof, p. 104-106, 148-130. 

3. C’est ce que contirme le resultat auquel est anive M Paolo Oisi, quand il a 
exhume la plus vicille nOcropole de Syracuse, celle qui comprend les tomltes du viE et 
du VI® siecle, celle qui est dite Del Fikco. Il y a relevr- 122 inhumations contre 3 inci- 
nerations {yotizie der^li smi'i, 1893, p. llO-lll;. 

4. Brueckxer et Perxice, dans Athen. MittheiL, 1893, p. J8 -j9, 
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pour d’aiitres pays, les textes des auteurs attestent Femploi simultane 
desdeux rites A Rome, tandis que la plupart des morts etaient por- 
tes sur le bucher, une des plus grandes families de la cite, la gens 
Cornelia, ne livrait point ses morts a la flamme. Sylla est le premier 
Cornelius qui ait ete brule. Par crainte des vengeances populaires, ses 
proches derogerent pour lui a I’usage elabli. 

Comme les tombes que nous avons rencontrees a Mycenes dans 
I’enclos voisin de la Porte aux lions, la tombe du Dipylon est une fosse 
pratiquee en terre et parfois maqonnee en pierres seches, que recou- 
vraient soit des dalles de pierre, soit un plancher de boisC Les ressauts 
menages a mi-hauteur des longs cotes devaient servir a supporter ce 
couvercle. Parfois le squelette a ete depose dans une jarre d'argile ; 
c’est ce que Ton a fait pour un enfant, et meme pour un adulte 

Les fosses du cimetiere athenien sont moins creuses et moius 
grandes que celles de la necropole oii ont ete ensevelis les predeces- 
seurs des Atrides ; le fond n’en etait qu’a 2 mMres au-dessous du 
sol, et les dimensions moyennes de ces cuves ne depassent guere 
2 mMres delong sur 1“,50 de large. Cette difference s’explique. Fosse, 
chambre batie et surmontee d’une coupole ou caveau menage dans le 
roc, la tombe mycenienne etait une tombe de famille; la tombe du Di- 
pylon n’a guere requ qu’un seul cadavre. A Eleusis, deux outrois corps 
ont ete parfois mis dans un meme trou Point d’orientation syste- 
matique, pas plus a Athenes qu’a Eleusis ; les morts ont la t^e indiffe- 
remment tournee vers le nord ou vers le sud, vers Pest ou vers 
I’ouest. Les cadavres etaient, a Athenes, etendus tout de leur long; 

1. Solon, soutenant devant des arbitres lacedemoniens les pretentions d’Athenes, qui 
disputait a Megare la propriete de File de Salamine, tira un argument du fait qu a 
Salamine, comme a Athenes, les cadavres auraient eu, dans la tombe, la tete tournee 
vers Toccident, tandis que les Megan ens la tournaient vers 1' orient. Un envoy e de 
Megare contesta cette assertion; mais les objections qu'il presentait supposent Tusage 
courant du rite de rinhumation, a la fois en Attique et en Megaride iPlutarque, Solon, 
X, 4-5). Herodote (V, signale cliez les Thraces le melange des deux rites. 

2. Les dalles de pierre ont ete trouvees en place a Eleusis 1889, p. 187). 

Pour Earrangement des tombes du Dipylon, voir Ein attischer Eriedhof, p. 94, 105, 112, 
133. On a remarque dans la terre, au-dessus de ces fosses du Ceramique, des traces de 
couleur, que Ton a expliquees en y voyant les restes du ton pose sur les planches qui 
servaient de couvercle a ces cuves (p, 150). Ce qui prouve qu il y avait la une chambre 
munie de son plafond, c’est le trepied ciue Ton a trouve dans la tombe voisine de Fabat- 
toir (Athen. Mitth,, 1893, p. 415 et pi. XIV) ; on n’aurait pas expose un meuble aussi 
elegant a etre en contact avec la terre hiunide, qui Feht bientot devore. 

3. Ibidem, p. 99, 133. Le pitlios qui renfermait les restes d un adulte a de 

haut et 1“^,52 dans son plus grand diametre. Le mort cjne Fon y a enseveli na pu Fetre 
qu’accroupi, les genoux replies. De meme a Eleusis (’E 9 ri[icpLc, 1889, p. 186). 

4. ’Ecr^atp'c, 1889, p. 190, 
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a Eleusis, ils ont ete parfois couches surla gauche, les jambes pliees 
en croix* . Ni a Athenes, ni a Eleusis, il n’y a trace de cercueil en 
hois; les corps ont du 6tre mis en terre enveloppes d’un simple linceul. 

La tombe attique est done plus modeste que celle de Mycenes ; 
mais, a cela pres, elle temoigne des menies preoccupations et des 
memes croyances. Des sacrifices paraissent avoir ete offerts an mort 
avant I’ensevelissement; on troiive ici des cendres et des os d’ani- 
maux, soit dans la terre qui remplit la fosse, soit dans des assiettes, 
oil etaient servis des mets prepares pour I’habitant de la tombe 

Divers liquides, eau, lait ou vin, devaient avoir ete verses dans 
des vases commons, lourds de forme et sans ornements, dont le fond 
est encore tout noir defumee; avant de descendre dans la tombe, ces 
vaisseaux avaient fait sur I'atre de la maison un long service A Ce sont 
aucontraire des pieces tres soigneesque les hydries qui ont etc rencon- 
trees dansplusieurs de ces caveaux Elies ont un galbe assez elegant et 
sont decorees de peintures. On a conjecture que ces bydries renfer- 
maient I’eau du bain que le jeune homme ou la jeune fdle, bote de 
cette tombe, aurait pris la veille des noces, si la mort n’etait venue le 
frapper avant I’heure. Aous aurions ici la forme la plus ancienne de 
ces loutrophores ou « vases a bain », que, dans I'age classique, on avail 
I’habitude de dresser sur la tombe des celibataires, horames ou 
femmes, et que plus tard on cisela sur le marbre des steles". II n’y 
aurait plus eu alors, dans la representation de la loutrophore, qu’un 
pur symbole; mais, pour que ce symbole ait ete familier a tons les 
esprits, ne faut-il pas qu’un temps ait precede oil I’acte ainsi figure 
etait accompli reellement, ou le bain etait vraiment verse dans I’hydrie 
funeraire et enclos dans la tombe? 

Toute cette vaisselle etait disposee comme si le maitre de cette 
demeure avait du vraiment en faire usage. Pres des vases qui 
contenaient les boissons, il y avait des coupes et des tasses de 
di verses grandeurs, et dans le col de I’hydrie etait cachee une sorte 
de cuiller qui servirait a y puiser le liquide dont etait plein le grand 
recipient ^ Les aryballes etaient remplis d’huiles parfumees: un 

1. 1889, p. 174, 184. 

2. Ei/z attischer Friedhof^ p. 127, 128, 132, 141, 14 i. Piulius a rocoiiuii aU5>si a Eleusis 

les debris des sacritices 1889, p. 184;. 

3. Ibidem, p. 117, 120; pi. VIII, 2. 

4. Cinq des dix-neuf tombes ont pre^ente lliydiir Ibidem, p. 143,. 

5. Ibidem, p. 144-146. 

6. Ibidem, p. 143. 
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d’eux avail encore, quand on I’a ramasse, son bouchon d’argile'. 

Le mort etait pare de bijoux qui etaient semblables k ceux qu’il 
avail porles pendanl sa vie, mais d’un moindre poids ^ Si c'elait un 
homme, il avail an cole, suspendue par un baudrier, son epee de fer, 
el, sous la main, ses poignards et ses lances Si c’elail une femme, 
aupres d’elle etaient deposees les boites, ornees d’appliques en os ou 
en ivoire, oiielle serrail jadis ses joyaux et ses objets de toilette^. 

On ne retire pas de ces sepultures les statuettes de terre cuite, gros- 

sieres images d’une divinite pro- 
teclrice des morts, qui abondent 
danslestombesdel’agemycenien; 
mais une au moins de ces fosses a 
livre des figurines d’ivoire qui pa- 
raissentavoir joue cememerole^. 

La oil c’est le rite de I’inci- 
neration qui a ete employe, le 
mobilier garde le meme carac- 
tere que dans les tombes a inhu- 
mation. La fosse est pareille, et 
on y a depose tout un assortiment 
des memes vases. II n’y a qu’une 
difference. Les os calcines sont 
renfermes dans une urne debron- 
ze qui est deposee tout au fond 
de la fosse®. Ailleurs, cette urne 
etait portee par un trepied d’une 
execution tres soignee (fig. 2) L 
G’est surtout par sa partie ex- 
terieure que latombe du Dipylon se distingue de la tombemycenienne. 
Elle aussi, elle se recommande, par un signe visible (szp.a), a la piete 

1. Ein attischer Friedhof, p. 115. 

2. Ibidem, p. 101-12G. 

3. Ibidem, p. 107, 108, 133. Rayet, qui etait a Athenes au moment oii se sont faites 
les fouilles du Ceramique, ttooigne aussi do la presence dans les tombeaux les plus 
anciens d’une « lourde epee a poignee de bois, d’un couteau eftile et de deux pointes 
de javelots; toutes ces arraes etaient en fer doux » [Histoire de la Ceramique, p. 23, 24). 
De meme a Eleusis (’Esr.asp'g, 1889, p. 181 j. 

4. Athen. Milth,, 1803, p. 120-125. 

5. Ein attischer Friedhof, p. 129-131. Histoire de CArt, t. VII, pi. III. 

0. Ibidem, p. 91-93, 104-106. 

7. Athenische Mittheiliingen, 1893, p. 414-415. L’urne n’a pas ete trouvee encore en 
place, sur le trepied; le meuble avait ete reuverse. 




L’ARCHITECTURE FUNERAIRE. 


55 

des survivants; mais ici ce signen’a ete ni le tumulus, comma sous les 
murs de Troie, ni la stele decoree de Mycenes. S’il a ete trouve, a 
Athenes et a Eleusis et dans d’autres cimetieres, quelques pierres qui 
ont la forme de cippes, et s’ily a lieu de croire qu’elles ont ete jadis 
dressees au-dessus des tombes; ce ne sont que des pierres presque 
brutes, qui ne portent ni figures ni moulures d’aucune sorte (fig. 3) 
L’art qui avait le moins souffert de I’appauvrissement du monde 
grec et du ralentissement de I'activite industrielle, c’etait celui du 
potier; les besoins qu’il avail a satisfaire etaient trop varies pour 
qu'il eut jamais chome, meme aux heures les plus troublees. Cette 
superiorite relative du ceramiste suggera I'idee de lui demander le 
monument qui formerait la portion apparente de 
la sepulture. La terre cuite rempla^a ainsi la 
pierre ciselee; ce fut un vase d’argile qui. le plus 
souvent, servit de cippe. 

II n’y a pas, dans I’histoire de la tombe grec- 
que, d’autre example d’une pareille disposition ; 
aussi ne I’a-t-on pas soupgonnee tout d’abord. On 
ramassait au-dessus des tombes les debris de 
grands vases tresornes; mais on s’imaginait que, 
suivaut un usage deja signale, ces vases avaient 
ete brises le jour des funerailles et jetes en 
morceaux dans la fosse C C’etait une erreur.On en 
a ete averti lorsque, dans une des tombes recem- 
ment fouillees,un de ces vases qui faisait fonction 
de stele a ete retrouve dans la position meme qui lui avail ete assignee 
au moment on s’achevaient les obseques, decouverte grace a laquelle 
on a pu retablir I’aspect primitif de tout cet ensemble ifig. 4 iC 

Au-dessus de I’lirne ou du squelette, il y avait, supportee par un 
plancher, une certaine epaisseur de terre; mais on se gardait de rem- 
plir completement la fosse. Celle-ci restait a moitie vide, et c'etaitdans 

1. P. 154. ’EsT,a:p:;, 1889, p. 175. 179, 184. 

2. Rayet et CoLLiGNOX, Hi<toire de la Ceramiqiie grecque, p. 24. PliiliuN avait deja 

remarque que les fragments de tres grands vases, semblables a ceu^ du Di[>ylun, se truu- 
vaient a un niveau sensibleraeiit plus eleve que celui des vase- de moiiuhe dimen>ioii 
deposes au fond des fosses; mais il ne s’etait pa- expli(iue celte ])articiiiarile ; il avait 
cru que ces frauds vases avaient servi d o.ssuaires.Ce qui aurait du lui fain* ecarter celte 
conjecture, c’etait le fait que les debris de ces vases se montiaient a peu de distance 
au-dessous de la surface du sol actuel i880, p. tTc'. 

3. Dans Tesquisse ci-contre, il iPya derestaure que le plancher, qui a e(»' ajtnili* pai 
notre dessinateur, et la partie superieure du va^c, (}ua\ait deja rcstitUL*e Biuecknei. 



3, — Stele funeraire h 
Neandrci Lesbus^. Hau- 
teur : 2 nietrr-. Koi- 
devey, Xe/i ftd rta . 
fiiT. 30. 
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ete cassee. Malgre la 


fragilite de 


la 


ce creux, a un metre environ aii-dessus du fond de la ciive, qu’etait 
pose le vase qui tenait lieu de monument, tantol une grande amphore 
a quatre anses, et tantot un cratere ; il avail, ce qui lui donnait de 
I’assiette, le pied engage dans le remblai; jusqu’a la moitie ou aux 
deux tiers de sa hauteur, il etait protege par les parois de la fosse ; 
aussi I’un d’eux etait-il reste intact jusqu’au niveau des bords de la 
fosse; seule la partie superieure, celle qui jadis depassait le sol,avait 

matiere, ces monuments d’argile 
offraient encore certaines 
garanties de duree, alors 
que le cimetiere etait de- 
^ fendu centre les profana- 
- ' ' tions par les soins pieux 

/ des families. Ces vases 
etaient de tres grande di- 
mension; un de ceux que 
I’on a reconstitues, au mu- 
see d’Athenes, a 1“,80 de 
haul ; un autre , de meme pro- 
venance, a 1“,60; celui qui 
se dressait au-dessus de la 
tombe que nous avons re- 
presentee avail 1“,10. A des 
pieces de cette taille, il avail 
fallu donner des parois tres 
resistantes ; celles-ci ont 


'/-y.-A 
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4*— ToniberestaureeiluDipyloii, Atken. 18‘J3, p. 92. 


dans tons ces vases plus d’un centimetre depaisseur; elles n etaient 
done pas a la merci d’un choc accidentel et leger; pour les rompre, 
il fallait les battre a coups de pierre ou de marteau. 

Si pourtant, meme dans ces conditions, le vase n’avail pas la soli- 
dite de la stele, il offrait cet avantage de fournir a I’artiste des moyens 
d’expression qui etaient mieux en rapport avec son inexperience. Les 
scenes que Lon avail le desir de figurer pour definir le monument, on 
aurait moins de peine a les tracer au pinceau, sur Fargile, qu’a les 
modeler dansle tufcalcaire. Le dessin avail beau etre d’une gaucherie 
singuliere, il etait impossible de ne pas saisirle sens des tableaux qui 
decoraient la pause de ces vases, tableaux dont le theme etait fourni 
par la ceremonie meme des funerailles. Cette ceremonie, lepeintrela 
divisait en plusieurs actes, dont chacun etait represente separement. 
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II y avail d’abord I’exposition du corps, a domicile, la prothem, avec 
ce qu’Homere appelle le goos ou gemissement ; le mort etait eteudu 
sur soa lit, la face decouverte ; les parents, les amis, les femmes de la 
famille lui adressaient, en se frappant la poitrine et en s arracliant les 
cheveux, ces apostrophes passionnees dont la tradition s est conservee 
en Grece dans le mirologhi des Maniotes, qui ressemble fort au vocero 
ou a « I’appel » des Corses (fig. o): maisce qui attirait surtout la foule. 



ha. iirothesis. Fr.minent ilime ampliore. Lungiieiir du l'ra>!iiicnt : O-^.iO 
Mu^ee (I’Athenes, Monument^ t. IX. pi. H'K 3. 


c etait le transport au cimetiere, rec/;/<w«. Le lit, charge de son lar- 
deaufunebre, etait pose sur un char que trainaient des chevaux con- 
duits a la main par des hommes qui marchaienl devant eux. Sur la 
plate-forme en planches que Lon trainait a travers les rues, les 
pleureuses, les unes agenouillees et les autres debout, etment groupees 

autour du corps cl poussaienl de longs l.urlemenls -fig. 6). Lo char 
funeraire etail ainsi vmc socle de Ihdatre mobile, semblab le a cell,, sue 
lequel Thespis prouienapkis lard, d.aus les bourgs de 1 ,\ll,<|„c, la Ira- 

gedie naissante. • i „ ic- 

11 V avail peut-etre aussi des jeux; on se demande s., dan. le. 

defiles de chars qui sont representes sur ces vases, il ne faut pa. voir 

une preparation a des courses qui auraieut eu heu apres la m. 


tome VII. 
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terre du cadaxre (fig. 7). Le prix de la course aurait ete un de ces 
trepieds qui soiit parfois figures sur le col des amphores et dont un 
exemplaire a ete retrouve dans une des lombes du Dipylon (fig. 2 et 8). 
Ces joLites equestres, avec les trepieds que Ton s’y disputait, ce serait 
encore la un trait qui rapprocherait Cage du Dipylon de Cage home- 
rique, oil etaient rendus aux princes des honneurs dont I’habitude se 
perdra chezlesGrecs del’histoire. L’appareil des obseqiies, a Athenes, 
ne cessera pas de se simplifier. Cette difference des anciens etdes nou- 
veaux usages, les Atheniens s’en rendaient compte; elle est rappelee 
par I’anteur du dialogue intitule Minos, qui nous est arrive sous 
le nom de Platon : «Tusois, dit un des interlocuteurs, pour Favoir 
entendu raconter, quels etaient jadis chez nous les rites observes au 
sujet des morts; avant le convoi, nous egorgions des victimes; puis 
nous mettions en marche des femmes chargees de vases destines aux 
libations et au bain... Rien de tout cela ne se fait plus*. « Quand Solon 
edicta une loi qui reglait Fordre des funerailles, qui en limitait la 
depense et qui defendait d’y etaler une douleur trop bruyante, il n'eut 
qu’a codifier F usage, qu a enregistrer les changements qui avaient 
commence de s’introduire dans les moeurs". Les esprits s’etaient 
cultives et raffines; on se demandait s’il n’y avait pas quelque chose 
d’unpeu barbare dans cette profusion de richesses jetees a la tombe, 
dans ces cris pergants pousses en public, dans ces gestes immoderes 
et presque immodestes dont la violence faisait oublier a la femme jus- 
qu’a lapudeur ; on sentait que plus de discretion et de recueillement 
iraient mieux a la tristesse des derniers adieux. 

Avant que fussent nes ces scrupules, c’etait un vrai spectacle que 
Fenterrement des morts de haut rang, tel qu’on le devine d’apres les 
enormes vases que nous avons decrits. Ceux-ci, qui devaient couter 
fort cher, n’ont pu etre executes que pour les premiers personnages 
de la cite, pour les chefs des nuiicraries; dans les scenes navales 
figurees au registre inferieur du decor, on reconnait une allusion au 
litre qu’avaient porte pendant leur vie et aux manoeuvres qu’avaient 
dirigees les hommes de noble race en memoire de qui ont ete eriges 
ces monuments C La ville courait tout entiere aux convois des Eupa- 
trides comme a une fete. 


1. 3/mo.s, p. 31o. Sur le sens du mot qu’emploie ici Tauteur pour desi- 

gner des femmes, mot a mot des repandeuses ^ voir VEtymolofjlcum magnumy s. v. 

2. Plutaroce, Solon y XXL Demosthene, Contre Macartatos, 02. 

3. Eia altischer Friedhof, p. lo2-i33. Les exeroices auxquels presidaient les vauxsapot 



C A 0 



'<*( jilinta. d un crnirrc. Musuc (I'Adiciu'^, Mnnunx^/i/f, 
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Les vases qui nous fournissent ces renseignements precieux avaient 
encore une autre destination, que revele une particularite curieuse: 
ils n’ont pas de fond ou le fond est perce*. Ce fond, I’aurait-on sup- 
prime seulement pour faire une economic de travail? Ce n’est pas 
vraisemblable, etant donnee la maitrise des ouvriers qui faQonnaient 
des pieces de cette taille. S’ils ont pris ce parti, c’est 'pour des motifs 
d un autre ordre. La disposition de la tombe du Dipylon implique le 
culte des morts, culte dont Fun des rites les plus importants etait celui 
de la libation nourriciere. On se souvient de ces fosses, a parois 
murees, dans lesquelles nous avons reconnu, a Tirynthe et a Mycenes, 
des puisards ou ont jadis ete verses le sang des victimes, le vin et le 
lait-; au fond, rien que de la terre, une terre meuble, que traversaient, 
pour arriver a leur adresse, les liquides destines a Falimentation de 
Fhabitant du sepulcre ’. Les premiers vases qui furent plantes au- 
dessus des caveaux mortuaires ont du Fetre pour remplacer ces 
cuvettes maconnees. Au lieu de repandre au hasard la libation sur 
le sol, on la faisait ainsi couler dans un recipient place au-dessus 
meme du cadavre et qui pouvait passer pour Forifice par lequel les 
vivants communiquaient avec leurs morts. La jarre la plus commune 
suffisait a remplir cet office; mais, une fois que le vase fut la, plante 
dans le cimetiere, on Fagrandit et on le decora, pour en faire, en 
meme temps, Fenseigne du tombeau, le temoin qui attestait Fhom- 
mage supreme que la famille et la cite avaient rendu au defunt. 

Si Fon avait, au sujet des necropoles du reste de la Grece, des 
renseignements aussi precis que ceux qui nous ont ete donnes sur les 
sepultures qui contenaient les vases du Dipylon, peut-etre serait-il 
possible de signaler d’autres tombes contemporaines de cedes d’Athenes 
et d’Eleusis; mats il est tres probable que, pour cette epoque, les 
cimetieres de la Grece continentale et des ties ne se distingueraient 

sont ici represeiites, comme sur les steles attiques du vi® siecle : im cheval, tenupar le 
paiefrenier, vers le bas du cippe, indique que le mort faisait partie de la classe des 
chevaliers. 

1. Ce fait avait deja frappe Hir>chfeld, Koumanoudis et Philios, qui neu avaient 

pas propose d explication {Ajimili, 1872, p. 164. IIoa/.Ttxa, 1873-74, p. 18, 1889, 

p. 175, 177). Gelie-ci a ete donnee par Brueckner et Pernice, p. 155, 

2. Nous avons oublie de dire, dans le volume precedent, (|ue ces autels creux, ces 

puisards portaient chez les Crecs le nom Srholiaste d'Eiiripide, ad Phmnis^as, 

2/-* , tT/xpXj zyp’.oj; ex;v o cTTt tt;; yf;; ^ioOpo;, iv9z to?; xztoo spyouEvot; (^Cf. Hesy- 

chius, s. v.}. Porphyre dit que VEiichani servait aux sacrilices que Ton offrait aux dieux 
chtoniens et aux heros {Be antro nfjmpharumt c. 6, p. 7). 

3. Histoire de CArt, t. VI, p. 283-28i, fig. 81 et 82; p. 323, fic, 102 et 103* p. 343 

lig. 114, A; p. 571, etc. > 
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de oeux qui ont fait le sujet de cette etude que par des traits d’une 
importance tres secondaire. C’est ainsi qu’en Beotie on n’a pas trouve 



8. — Les trepieil'. Fragment d'un cratere. Mu'=ee d Athenes. Monument!, pi, .39, 2. 

trace de vases d’une dimension exceptionnelle qui auraient ete dresses 
sur les tombes. Get usage parait etre reste particulier a Atlienes. A 
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Thebes et dans les autres villes de la meme region, on en etait reste 
a I’emploi de la dalle plantee sur la sepulture. C’est ainsi que, sur 
un vase qui est certainement sort! d’un atelier beotien, on voit, 
aii-dessous de la representation des ceremonies funeraires, la tombe 

indiquee par un cippe dont 



la forme rappelle celle des 
steles myceniennes et plus 
encore celle des steles de 
Bologne. A droite et a gau- 
che de cette stele se tien- 
nent, affrontes, les deux 
chevaux du mort (Tig. 9). 

En Beotie, a Cypre, ail- 
leurs encore, on a ouvert 
beaucoiip de sepultures dont 
un certain nombre peuvent 
remonter a la periode qui 
nous occupe, et cependant, 
pas plus la qu'en Attique, 
la tombe n’a ni la forme 
apparenle, ni la disposi- 
tion interieure de celle que 
decrit Homere. Malgre I’ap- 
parition du dogme nouveau 
et du nouveau mode d’en- 
sevelissement, la tombe 
grecque a done garde, pen- 
dant la periode meme ou 
changeaient ainsi les idees, 
le caractere que lui avaient 


9. — Hvdrie beotienne. Hauteur, 
Musee du Louvre. Catalogue, n° 


imprime les croyances pri- 
mitives et la pratique de 


Finhumation. 


Si la tombe n’a pourtant pas, au Ceramique d’.Athenes, la meme 


ampleur qu’a Orchomene ou a Mycenes, si elle ne comporte plus ni 
facades richement decorees ni domes majestueux, ni meme grottes 
profondes decoupees dans 1 epaisseur du tuf, on peut indiquer deux 
raisons de cette difference. La premiere, c’est que I’etat social de la 
Grece, apres la chute des dynasties acheennes, n’est plus ce qu’il avail 
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ete pendant que celles-ci r(ignaient dans leurs chateaux imprenables. 
Autant que Ton pent entrevoir ce que fut la condition du monde hell(i- 
nique pendant les deux ou trois siecles qui suivirent I'invasion do- 
rienne, ce fut la un temps d’abord de troubles et de guerres, puis, 
lorsque se fut aclievee la conqinde et que se fut fait Ic tassement, de vie 
mediocre et rustique. Ces princes opulents, acharnes a biltir, patrons 
prodigues des architectes et des orfevres, tels qu’ont du etre les rois 
acbeens, la Grece u'en reverra, sous un autre nom, que beaucoup plus 
tard, dans les tyrans du viR' et du siecle, les Periandre et les Clis- 
thene, les Polycrale et les Pisistrate. Jusquii ce moment, morcelee en 
petits groupes qui, au sortir des secousses recentes, clierchent leur 
equilibre,elle n’aura ni chefs puissants, illustres par les avenlurcs loin- 
taines et enrichis par la guerre, ni oligarchies patiemmentambitieuses, 
ni tieres et ardentes d( 3 mocraties. Les royautes d’autrefois, avec le 
prestige de leur antiquite seculaire, sont mortes pour ne plus renaitre, 
et la cite, association d’egaux, ne fait encore que preparer ses cadres. 
Partout, chez les loniens comme chez les Doriens, la fortune et I’auto- 
rite sont aux mains de ces nobles que Ton appelait a Athenes les 
Eupatrkles ou « fds de bons peres ». Ce sont les tombes de ces nobles 
que Ton a retrouvees dans le Ceramique, avec le vase monumental qui 
les surmonte, avec les poteries et les cassettes, les armes et les bijoux 
qui y avaient ete ddposes. 11 n’en fallait pas plus pour les distinguer de 
celles des gens du bas peuple; mais ces sepultures aristocratiques 
devaient Mre toutes a peu pres pareilles : en donnant a Pune cPelles des 
dimensions inusitees, on aurait risque de blesser le sentiment public. 
Les choses durent se passer dans le reste dela Grece comme a Athenes. 
S’il etait de regie, dans la classe priviltjgiee, d’orner et de meubler la 
tombe du chef de famille, il eiit paru mal a propos de mcttre hors de 
pair, dans la niort, un de ceux qui, pendant leur vie, avaient eu leur 
part, mais leur part seulement, des charges et des honneursdont dis- 
posait la cite. Quelque desir que la pieti? des survivants eilt de se 
signaler par le luxe d(3ploye dans I’amenagement de la tombe, elle 
etait contrainte a tenir compte de cette situation; une certaine (iga~ 
lite, une certaine uniformite s’imposaient. 

II y a aussi a calculer I’effet du changeraent qui s’est produit dans 
les idees au sujet de la vie posthume. Malgre les r(3sistances que ren- 
contrale rite de I'incineration, les croyances dont il etait issu ne purent 
manquer de s’insinuer partout dans les esprits. Elies n'abolirent pas, 
il est vrai, les conceptions anterieures, qui s’etaient profondtiuient 
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imprimees, si Ton peut ainsi parler, dans la moelle meme de la pensee; 
elles s’y ajouterent. Le parent on I’ami que Ton avait perdu, on se le 
figurait successivement on meme tout ensemble domicilie dans la 
tombe et mMe, dans I’Hades, a la troupe innombrable des morts. Que 
Tune de ces hypotheses fut la negation de I’autre, on ne s’en souciait 
g:uere. L’imagination, quand elle s’engage dans ce domaine du mystere 
et du reve, ou aucune conjecture ne peut subir I'epreuYe de I’expe- 
rience. ne s’embarrasse pas des contradictions. Cependant, du jour ou, 
par moments tout au moins, on se representa le mort comme errant 
sur les rixes des fleuves de I’Erebe, ou bien, plus tard, comme goutant 
dans ce sejour les joies resei’vees aux bienheureux, I’attitude de I’intel- 
ligence, devant ce probleme qui ne cessait pas de la tourmenter, ne 
fut plus ce qu’elle avait ete jusqu’alors. Sans doute on n'agit pas comme 
si la tombe n'eut renferme qu’une muette et insensible poussiere ; on 
continua de la garnir du meme mobilier et d'y payer le tribut des 
memes offrandes; mais on ne voyait plus aussi nettement le defunt y 
poursuivant dans les tenebres, par la vertu de la libation, I’existence 
qu’il avait jadis menee sous le soleil. De la quelque incertitude, une 
sorte d’hesitation que Ton ne s'avouait pas, mais qui n’en dut pas 
moins avoir son influence sur I’architecture funeraire. Ne sentant plus 
ie mort aussi pres de soi, on etait tente de ne plus s’astreindre a d’aussi 
penibles efforts pour faire la tombe spacieuse et riche; surtout on se 
deshabituait d'y jeter a pleines mains ces metaux precieux auxquels il 
etait facile de trouver un meilleur emploi. Les caveaux que nous ren- 
contrerons desormais sur noire chemin ne nous offriront plus les 
dimensions imposantes et le somptueux decor que nous avons admires 
dans les coupoles funeraires; les bijoux que nous en verrons sortir 
nous paraitront bien legers en comparaison de ceux que nous avons 
soupeses a Mycenes. 


§ 4 . — L^\RCH1TECTURE RELIGIEUSE 


C’est vainement que nous avons clierche le temple, sur I’emplace- 
ment des forteresses de Tirynlhe et de Mycenes, parmi les restes des 
bfitiments qui se pressaient dans ces etroites enceintes, et ce que ne 
nous apprenait pas I’inspection des mines, nous n’avions pas la res- 
source de le demander aux documents ecrits : il n’en existe pas qui 
remontent a cette epoque. En revanche, les monuments figures nous 
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out fourni quelques renseignements. Nous y avons rencontre des autels, 
devant qui se tiennent des personnages qui font le geste de I’adora- 
tion’. Seules quelques appliques de metal, ramassees a Mycenes, parais- 
sent olfrir I’image d’un edifice consacre au culte"; mais, d’une part, 
ces plaquettes sont du nombre des ouvrages auxquels on est le plus 
tente d’attribuer une origine orientale et, d’autre part, en admettant 
qu’elles soient de fabrication indigene, elles ne sauraient representer 
qu’un batiment d’assez faible dimension, une grande cabane faite d’un 
assemblage de poutres. D’apres ces donnees, nous avons cru pouvoir 
conjecturer qu’il y avail peut-etre alors des chapelles oii Ton conser- 
vait soil certains objets auxquels s’attachait une veneration particu- 
liere, soil un betyle, soit I’image plus ou moins grossiere de quelque 
dieu,mais queles ceremonies du culte se celebraient en plein air, dans 
des enceintes consacrees, analogues aux baamoth ou hauts-lieux des 
Semites. On se reunissait, a cet effet, autour de I’autel ; les sacrifices 
s’accomplissaientsur un massif saillant de gazon oude pierre.le homos. 

II ne semble pas que les choses aient beaucoup change a cet egard 
pendant la periode suivante, quoique, par la creation de ces types 
divins que nous voyons deja, chez Homere, si nettement definis, la 
pensee religieuse se soit singulierement developpee. Le temple porte 
le nom de v/jo; ou vx6; ; mais il n’a encore qu’une mediocre impor- 
tance. Dans toute VOdyssee, il n’en est pas question une seule fois. 
Dans Vliiade, au contraire, il est fait plusieurs fois allusion au temple 
d’Athena ; mais le poete, qui decrit le palais de Priam, sa construction 
tres soignee et ses nombreuses chambres, ne donne aucune indication 
qui permette de se faire une idee des dimensions et de I’aspect du 
temple. Tout ce qu’il specifie, c’est que cet edifice etait situe au sommet 
de I’acropole^ et que d’ordinaire on le tenait clos ; quand Hecube 
vient y deposer ses presents, la pretresse I’ouvre avec une clef dont 
elle alagarde.Cesanctuairerenferme une statue, sans doute un xoanon 
de bois^; les femmes troyennes etendent sur ses genoux le peplos 
qu’elles ont brode en son honneur^ Apollon a aussi un temple dans 
la citadelle ; c’est la qu’il emporte et qu’il remet aux soins d’,\rtemis 
et de Leto son favori Enee qu’il vient d’enlever du champ de bataille et 
d’arracher aux mains de Diomede ; le temple est qualifie de grand 

1. Histoire de VArt, t. VI, fig. 428*% *29. 

2. Ihideniy fig. 337. 

3. made, VI, 86-87. 

4. Ibid., VI, 89, 298. 

3. Ibid., VI, 92, 303-305. 


TOME VII. 


0 



66 


LA GRfiCE DE L’EPOPEE. 


scvnctuciiva (sv [i.£Y3c7.w a^uTto)*. Du tsiupls d Apollon Sminthion, dont 
Chryses est le pretre, tout ce que le poete trouve a dire, c’est qu’il 
est gmcieux Zeus a beau etre le plus grand des dieux, nulle 

part on ne trouve la mention expresse d’un temple qui iui aurait ete 
consacre. Zeus, s’attendrissant sur la destinee d’Hector, qui va succom- 
ber sous les coups d’Achille, se souvient que le heros « a faitbrider en 
son honneur les cuisses de beaucoup de boeufs, tantot sur les cimes 
de rida aux nombreux ravins, et tantot tout en baut de la ville 
mais le rapprochement que le poete etablitentre les holocaustes offerts 
surles sommets de la montagne et ceux qui Font ete sur le point le plus 
eleve de Pergame eveille plutot I’idee de simples autels, dresses au 
moment oil se preparait le sacrifice ; on a peine a admettre qu’il y eut 
un temple sur cbacune des tetes de I’lda. 

Les bvmnes dits homeriqiies sont moins anciens que Vlliade et que 
YOdyssee ; cependant quelques-uns au moins d’entre eux doivent 
remonter a un temps tres voisin de celui ou les deux grandes epopees 
commeuQaient a se repandre dans la Grece entiere. Tel est particulie- 
rement le cas pour YHymne a Apollon Ddien, le cbef-d’oeuvre de cette 
poesie. II a ete compose par un Homeride de Chios, et I’on sait aA^ec 
quelle effusion le poete vante le grand air et la beaute de ses compa- 
triotes. Celui, dit-il, qui les voit reunis a Delos dans leurs habits de 
fete serait tente de les prendre « pour des immortels, exempts a jamais 
des maux de la vieillesse^ ». Or c’est vers le viii® siecle que les 
loniens, enfin solidement etablis sur les cotes de I’Asie Mineure et dans 
les plus grandes des lies qui en sont proches, commencaient a chercher 
au dehors des debouches, a s’elancer hardimentsurla mer, a s’enrichir 
par le commerce et par la fondation de colonies lointaines. Le senti- 
ment d’orgueil qui eclate dans I’epilogne de I’hymne est Men celui que 
devait eprouver vers ce temps un peuple ardent et jeune, qui s’admi- 
rait lui-meme pource qu’il deployait d’intelligence et de force, pour le 
rapide essor que prenait sa fortune. 

Nous croirions done volontiers que cel hymne est a peu pres con- 
temporain des premieres olympiades. II nous mene ainsi, dans I’en- 
quete que nous poursuivons, un peu plus loin que ne faisait I'epopee. 
Or ce qui resulte de plus d’un passage de I’hymne, c’est qu’alors le 


1. Iliade, y. 44(i-448. 

2. Ibid., I. 39. 

3. Ibid., XXII, 169-172. 

4. Hymne a Apollon Deltenj loi-152. 
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temple n’occupe encore qu’une place secondaire dans I’ensemble des 
dispositions qiie I’liomme avait imaginees pour creer, en vue du culte, 
des cadres fixes dont I’ampleur et I’heureux arrangement ajoutassent 
a I’effet des ceremonies religieuses. Rien de plus significatif, a cet 
egard, que les expressions dont le poete se sert pour rappelor combien 
d'hommages et de prieres montent vers Apollon. « Tu as, lui dit-il, 
beaucoup de temples et de bois sacres riches en arbres ; tu cheris aussi 
toutes les hauteurs d’ou la vue s’etend au loin et les cimes supremes 
des montagnes elevees, ainsi que les fleuves qui coulent vers la mer : 
mais c’est encore Delos qui te rejouit le plus le coeurb » 

L’impression que laissent ces vers, c’est qu’Apollon avail alors, 
en effet, beaucoup de temples, mais qu’aucun n’etait assez grand pour 
attirer particulierement I’attention. Le temple delien est le plus t're- 
quente, le plus renomme de tous ces sanctuaires ; or Ic poete, qui sc 
complait a decrire les fetes celebrees a Delos, n’indique meme pas par 
un trait jete en passant, par un adjectif pittoresque, le caractere archi- 
tectural de redifice ; il ne le qualifie que par une epithete banale, 
-aov rkhe. Le mot temple, 'ir.ic, ne se retrouve meme plus dans le scr- 
ment par lequel Latone rassure Delos sur les intentions de son fils et 
lui pro met que cette ile restera toujours la demeure preferee de son 
fils ; il n’y est plus question que de I’autel et de I’enceinte sacree 
C’est qu’alors, dans chacun de ces lieux saints oii les fideles se 
donnent rendez-vous, ce qui frappe les yeux c’est moins le temple lui- 
meme, elroite maison du dieu, modeste abri qui renferme un simu- 
lacre tres imparfait ou un symbole de I’espece des betyles, que I'aire 
dont le sol retentit sous les pas cadences des danseurs, que I'autel sur 
lequel s’allume la flamme des holocaustes, que le bois sacre, avec le 
branchage elance de ses lauriers toujours verts ou la forte ramure de 
ses vieux chenes. Le temple est trop petit pour s’ouvrir a la foule ou 
meme a la procession des chanteurs et des porteurs de presents. Les 
sacrifices s’offrent en plein air, « pres de I’autel bien construit » et 
c’est autour de lui que le chceur accomplit ses evolutions rythmees.On 
va ensuite se reposer a la fraicheur de I’ombre du bois xoisin. Le bois 
est alors une dependance necessaire du temple L II tinira par disparaitre, 


1. Hijmne a Apollon Delien, 143-14”. 

2. ... OjoSor,; ia'jcTat aUl j otou.6; Trj.ivoc... IJyinnc, Si-Ss. 

3 . ijoar^tov r:apa 6 (oa 6 v. Iliade, I, 448 . 

4. La fornmie vr,ot y,%\ osvocrlsvTa rcviDiit saa?? dans les deux hyiniU‘S a 

Apollon t'v. 143, 221, 243). 
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au moins dans beaucoup d’endroits, de meme que I’enceinte ou pM- 
bole se retrecira, quand le temple sera venu prendre la place du palais 
royal a la cime des acropoles, sur I’elroit plateau qui les termine. 
Comment planter et faire vivre un bois sur le roc de la citadelle de 
Tirynthe ou de celle d’Athenes? 

L’Hymne a I’Apollon de Delphes parait moins ancien que celui en 
riionneur de I’Apollon Delien ; il donne I’idee d’une architecture 
deja moins rudimentaire. Quand fut composee Vlliade, Delphes, sous 
le nom de Pytho, etait deja un centre religieux fort important. Homere 
vante les tresors « qui sont renfermes derriere le seuil de pierre de 
Phebus Apollon, 1’ archer, dans la rocheuse Pytho ' ». Le « seuil de 
pierre », la partie pour le tout, represente pour lui le temple. Ce seuil 
de pierre est aussi mentionne dans I’liymne^; mais celui-ci entre dans 
plus de details. Le poete y raconte qu’une multitude innombrable 
d’hommes a prete le secours de ses bras aux architectes Trophonios et 
Agamede, fils d’Erginos et chers aux dieux immortals, pour batir, en 
pierres polies, le temple, qui sera a tout jamais celebre par le chant 
C’est Apollon lui-meme qui a pose les « larges et tres longs fondements 
sur lesquels, d’un bout a I’autre, est assis I’editiceC On devine quelle 
importance le constructeur attachait des lors a cette partie de son 
oeuvre. Avant de se decider pour Pytho, Apollon avait choisi pour son 
temple, pres d’Haliarte, un autre emplacement, et, la aussi, il avait com- 
mence par jeter en terre des fondations que le poete caracterise par 
les memes epithetes ’. 

On avait, a Delphes, garde le souvenir d’un premier temple d’Apol- 
lon qui avait la forme d’une cabane de bois ®. Ce n’est evidemment pas 
a cette sorte de butte que se rapportent les vers que nous avons cites. 
Dans Pedifice que le poete a en vue, la pierre joue un grand role : elle 
constitue les fondations, le seuil et sans doute aussi les murs du bati- 
ment, car c’etait la que devaient le mieux trouver place les pierres 
polies (^£(7Toic7tla£'7'itv)dont il est question ; mais rien ne donne a entendre 
que les colonnes fussent aussi de pierre. Ces supports devaient etre de 
bois, comme les colonnes des palais de Mycenes. A plus forte raison, 
c’etait aussi le bois qui avait fourni la matiere des parties hautes de 

1. lliade, IX, 404-405. 

2. JJymne, 295. 

3. Ibid,, 29G-290. 

4. ... ot£9T]7.i ’A:;oAXa)v } susia y.at (JiiXa jxxxpi oirjvr/ls, v. 294-295. 

5. Ibid,, 255. 

0. KaXuSifj; T/^aa. Pausa.mas X, v, 9. 
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I’edifice, des plafonds et de la charpente dii toil. Le bdtiment fut 
consume tout entier, en 348, par un « incendie qui prit de lui-meme » 
accident qui suppose une construction oil le bois entrait pour une part 
considerable. 

Quelques autres monuments de la meme facture avaient eu la cbance 
d’echapper a la destruction pendant de longs siecles, et on les mon- 
trait, au temps de Pausanias, comme des reliques venerables du passe. 
Tel etait, pres de Mantinee, ce temple de Poseidon Hippios que la 
tradition rattachait aussi a Agamede et a Trophonios. 11 etait fait tout 
en madriers superposes et assembles. Pas de portes; une corde tendue 
fermait I’entree. Hadrien, I’imperial archeologue, pour mieux conserve!* 
ce curieux temoin des vieux ages, erigea tout autour une construction 
qui I’enveloppait comme unecarapace^ A Elis, on faisait voir, comme 
un legs de cette meme antiquite, un toit que soutenaient des piliers de 
chene. Pas de murs; c’elait un simple hangar. On le donnait comme 
un tombeau, celui d’Oxylos; mais ce devaitetre bien plutot un temple 
primitif^ A Metaponte, il y avail un vieux temple d’Hera ou chacune 
des colonnes etait faite du tronc d’un enorrae plant de vigne A 
Olympie, dans ce temple d’Hera oil les anciens reconnaissaient dejii 
le plus ancien edifice religieux que renfermat I’Altis, une des deux 
colonnes qui se dressaient entre les antes de I’opisthodome etait 
encore, au temps de Pausanias, une colonne de bois A Ce fut etait le 
dernier survivant de toute une serie de colonnes similaires. 

Nous n’allons pas jusqu’a tirer de ces remarques une conclusion 
qui paraitrait peut-etre plus temeraire qu’elle ne l est reellement; nous 
n’en inferons pas que, des le x® ou le ix® siecle, il ait existe, au pied 
du mont Kronion, un premier temple d’Hera dont les supports auraient 
ete remployes dans I’edifice que decrit Pausanias ; mais nous tenions 
a montrer que, quand se constitua, vers la fin du viii® ou peut-etre au 
VII® siecle, ce style dorique dont un des plus anciens monuments est, 
sans aucun doute,rHerseon d’Olympie, I’architecture religieuse en etait 
a peu pres au meme point que pendant le cours de la periode myce- 
nienne. D’un age a I’autre, les habitudes et les pratiques du con- 
structeur n’avait guere change. 

1. -/.aTsxar,, HeroDOTE, II, 180. Cf. 1, jO. 

2. Pausanhas, VIII, X, 2. 

3. Ibid., VI, XXIV, 7. 

4. Plin'e, H . a., XIV, 2. 

5. Pausanias, V, xvi, 1, 
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Nous avons deja mentionne le sanctuaire rupestre du Cynthe a 
Delos et celui qui s’adosse a la montagne, tout pres de la cime de 
rOcha, en Eubee* ; on n’y a pas, jusqu’a present, ramasse de poteries 
dont le style permette d’attribuer a ces edifices telle date plutot que 
telle autre. La Grece avait conserve plusieurs de ces vieux temples, 
depourvus de toute decoration architecturale, qui etaient anterieurs a 
I’invention des ordres. On les gardait comme des temoins de la sim- 
plicite d’autrefois. Ils n’etaient meme pas tons, comme ceiix de Delos 
et de rOcha, fails de gros blocs ; il y en avait de plus humbles encore. 
Telle a Panopee, en Phocide, une chapelle dont les murs etaient en 
brique crue. Ce qui devait rendre plus sensible encore la grossierete de 
I’appareil, c’etait la statue, en marbre du Pentelique, qui avait ete 
placee la, longlemps apres la fondation du sanctuaire L Tel encore un 
vieux temple d’ Apollon a Megare, aussi tout en brique. Hadrien le fit 
rebatir en marbre. L’edifice renfermait des statues du dieu en bois 
d’ebene, de vieux jcoana, dont deux ressemblai.ent surtout a des statues 
egyptiennes, et un a une oeuvre eginetiqueL 

On doit peut-etre aux plus recentes fouilles de Troie la decouverte 
d’un exemplaire authentique du temple primitif. Ces fouilles ont eu 
surtout pour resultat de degager les edifices de ce que M. Doerpfeld 
appelle la sUieme ville, d’une forteresse dont le perimetre etait beau- 
coup plus large que celui de la seconde lille ou ville brulee et que pro- 
tegeaient des murs plus hauls et mieux construits. Cette forteresse 
etait la contemporaine des remparts, des palais et des tombes de 
Mycenes et de Tirynthe; c’est ce que permettent d’affirmer les vases 
dont les fragments se retrouvent meles aux debris des batiments de 
cette cite, la vraie Troie d’Homere, celle dont la puissance et la chute 
ont servi de theme aux chanteurs epiques. La, vers la peripheric de 
I’enclos, on a mis au jour les restes de plusieurs grandes salles dont 
le plan rappelle celui de la piece principale du palais mycenien, du 
m6garon’\ Dans Fun de ces batiments, M. Doerpfeld inclinerait a recon- 
naitre un temple. C’est, precedee d’un prodomos ou vestibule qui n’a que 

1. Histoirede I’Art, t. VI, p. f)o4-638. On a recemment essaye de montrer que I’edi- 
fice de rOcha n’a jamais ete un temple, que c’etait le corps de garde des veilleurs 
poste's surle sommetquicommande I'un des passages les plus frequentes de la mer Egee. 
Til. WiEGAND, Der angehliche Tempel w.tf der Ocha {.Wien. Mitth., 1806, p. 11-17, pi. II, III). 

2. OiV.r,;j.i piya. PaUSANIAS, X, iV, 3. 

3. PaUSAMA', I, XLII, 0. 

4. Dcerpfeld, Troja, 1803. Bericht iieber die im lahre 1803 in Troja veraintiiUeten Aus- 
grabimijen, rail 2 Bleenen und 83 Abbildungen. Brockliaus, 1804. 
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2“,0o de profondeur, une piece tres spacieuse, de forme rectangulaire, 
qui a ld“\30 de loug sur 8‘“,30 de large dig. 10) On y a decouvert, 
encore en place, la seule base de colonne que Ton ait rencontree a 
Troie, de la premiere a la sixieme couche. C’est une dalle plate, de 
forme irreguliere, 
sur la face supe- 
rieure de laquelle, 
tailledans le meme 
bloc, fait saillie un 
cylindre de 0‘“,.'57 
de diametre et de 
0“,28 de bant 
(fig. 1 1 i. Un flit de 
bois etait pose sur 
ce c\iindre. La 
partie de la pierre 
que le bois recou- 
vrait est restee 
lisse. Auconlraire, 
pres du bord, la on la tranche etait exposee a I’air, le grain du cal- 
caire est rude et comme use. Si, du diametre total de la section du 
cylindre, on retranclie deux fois la largeur de cet anneau, on obtient 
le diametre appro ximatif du poteau; il n'etait guere que de 38 centi- 
metres. Un support aussi grele ne pouvait, a lui seul, supporter Ic 
poids du plafond; il y a lieu de 
supposer trois colonnes distribuees 
sur un meme axe, dans le sens de 
la longueur duvaisseau. 

Sans doute, en deblavant I’edi- ooionne, a imu. Oa'iiuciii. 

^ , Beficltf. ilur. -5. 

rice, on n y a rien trouve qui en 

revMe la destination: ce pourrait etre, comme les autres batiments 
similaires, le salon d’un des premiers personnages de la ville. ^oici 
pourtant les raisons qui permettent de soupconner ici 1 existence d’un 
temple. Ce batiment est tout pres de I’endroit ou a ete construit, sous 
les successeurs d’Alexandre, le grand temple de 1 Athena llienne : la 
cour qui s’etend dexant lui etait presque au milieu de I’aire du cha- 
teau, c'est-a-dire dans le voisinage du point le plus eleve de la col- 

I. C’est le hiitimeut que Dterpfeld decrit sous cette rubrique : Das Gcbxude VI c 
(p. 
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line, de celui on, d’apres les donnees memes de VlUade, on dressait 
les sanctuaires et les aiitels des dieux. Cette cour, que limitent des 
miirs bien appareilles, a I’aspect d’un tenienos, d’une enceinte sacree. 
De tons les batiments du meme genre, celui-ci est le seul on le vesti- 
bule ait un si faible developpement. Partout ailleurs, le vestibule est 
assez ample pour que Ton ait pu s’y reuni r presque en meme nombre 
que dans le megaron; ici, au contraire, cette partie de Tedifice semble 
n’avoir qu’un role purement decoratif, particularite qui s’accorde- 
rait avec Thypothese en question. Ce qui importe dans le temple, c’est 
la cbambre close qui est censee etre I’habitation du dieu. Or cette 
chambre offre un trait qui ne seretrouve dans aucun autre des batiments 
a Troie ; il n’y a qu’ici que la salle soil ainsi divisee en deux nefs par un 
rang de colonnes. En revanche, cette disposition assez rare est juste- 
ment celle qui caracterise un des plus anciens temples grecs qui nous 
soient connus, celui de Neandria, une cite eolienne, assez voisine de 
Troie, ou Ton a fait, dans ces derniers temps, de curieuses decou- 
vertes *. On est tente de penser que ce n’est pas la une simple coinci- 
dence; on se demande si Ton n’est pas la en presence d’un type 
d’edifice religieux qui daterait de la periode primitive et qui, dans 
cette contree, se serait perpetue jusqu’en plein age historique. 

Ce que Ton pourrait avoir I’idee d’alleguer contre cette conjecture, 
c’est le fait que le batiment ou Ton propose de chercher un temple ne 
presente point I’orientation que nous croyons devoir attribuer a tous 
les temples antiques ; il a sa fagade tournee vers le nord-ouest ; mais 
on sait que, plus tard meme, il a ete parfois deroge a cette regie. Voici 
d’ailleurs qui prouve que celle-ci n’est devenue d’une application gene- 
rate qu’assez tard : c’est aussi le nord-ouest que regarde le temple de 
Neandria. 

Dans toute la faceexterne du rempart de la sixieme ville, I’etat de 
la pierre indique que celle-ci est restee longtemps exposee a I’air. 
Lorsquela crete de I’ouvrage se fut degradee, les habitants de la ville 
ne tracerent pas une nouvelle ligne de defense, en avant ou en arriere 
de I’ancien rempart; ils se contenterent d’en boucher les breches en 
y superposant un autre mur, moins epais et d’un travail moins soignee 
La population etablie sur cette colline parait avoir ete alors tres 
reduite et avoir mene, pendant plusieurs siecles, une vie obscure et 

1. Koldevey, Neandria, in-4, Beriin, Reimer, 1891. 

2. DoeRPFELD, Bericht, p. 44. 
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mediocre. Elle s’abrita derrierel’enceinte d’autrefois, jusqu’au moment 
ou, vers la fin du iv® siecle, fut b^tie, dans un tout autre appareil, 
celle dont la construction a ete attribuee a Lysimaque. II en fut de meme 
pour le culte. Le batiment que nous avons decritest peut-etre demeure, 
sous cette forme, pendant bien des siecles , le principal temple de la 
divinite locale, llaurait ete frequente en meme temps que ce temple de 
Neandria auquel nous I’avons compare. Dans celui-ci, I’art est bien 
plus avance; mais cependant, d’un edifice a I’autre, on croit saisir, 
dans la ressemblance des plans, une parente originelle qui donnerait 
a cette conjecture une grande vraisemblance. 

iXous avons du remonter jusqu’a Troie, jusqu’a une Troie contem- 
poraine de la Mycenes des Pelopides, pour trouver un monument 
qui paraisse avoir quelque droit a representer toute une espece dis- 
parue, celle de ces temples a propos desquels Pausanias ne fait aucune 
mention de I’ordre. edifices rustiques, tres divers de disposition et 
d’aspect, qui n'avaient de commun que leur destination religieuse.C’est 
que nulle part, ni dans la Grece asiatique, ni dans les lies , ni dans la 
Grece europeenne, on n’a signale de mines ou Ton puisse avec assu- 
rance chercher le temple ou tout an moins les substructions du temple 
contemporain de I’epopee. Ainsi Ton a cru parfois reconnaitre I'oeuvre 
d’Agamede et de Trophonios dans la puissante muraille, encore intacte 
et, depuis les dernieres fouilles, completement degagee, qui a Delphes 
soutient, au sud, la terrasse snr laquelle etait pose le celebre edifice 
qui renfermait I’oracle d’Apollon. Nous tenons cette conjecture pour 
invraisemblable. Si le temple proprement dit n’avait , du temps 
d’Homere, qu’une faible importance, est-il probable que, pour asseoir 
le sanctuaire auquel font allusion YlUade et YHijinnc a Apollon Pythkn, 
on ait construit une plate-forme dont Pun des cotes a 89 metres de 
long? D'ailleurs I'appareil polygonal, la oil, comme dans cette muraille, 
il offre une etroite adherence des faces opposees de blocs polymorphes, 
n’a pas un caractere primitif : il appartient plutbt au vi® siecle 
qu’au X® ou au ix®. Le mur on question doit dater de la reconstruc- 
tion paries Alcmeonides. 

L'arcliitecture religieuse ne semble pas avoir fait de progres sen- 
sibles au cours de cette periode. 11 nous reste a chercher ce que I’ar- 
chitecture civile est devenue apres I’invasion dorienne, si elle a conti- 
nue a ceindre de puissants remparts le tlanc des acropoles et a dresser 
sur leurs cimes ces grands edifices, richement decores, oti nous avons 
reconnu les demeures hereditaires des princes acheens. 
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Les anciens n’ont jamais attribue aux heros de Vllinde et de VOdys- 
see la construction des enceintes de Tirynthe et de Mycenes, de ces 
mursqui les etonnaient par la grosseur de leurs materiaux; ils en fai- 
saient honneur a des ouvriers l^endaires, les Cyclopes, qu’ils mettaient 
presque en dehors de I’humanite. Dans cette chronologic approximative 
qui leur servait a grouper leurs mythes, ils avaient place cette interven- 
tion des Cyclopes vers les debuts memes de la civilisation argienne, 
du temps de ce Proetos qui aurait precede Persee et Heracles. C’etait 
dire que Ton n’avait conserve aucun souvenir precis du siecle ou avaient 
ete executes ces grands ouvrages, qu'onles regardait comme tresante- 
rieurs a ces dynasties des Pelopidesqui, par le role qu’elles jouent dans 
I’epopee, appartiennent deja, dans une certaine mesure, a I’histoire. 
Les aedes n’en savaient pas plus a ce sujet que n’en sut la tradition 
qui, un pen plus tard, a ete visee par les poetes tragiques d’Athenes 
et par Pausanias. 

On s’est demande comment il se fait que chez Homere, qui, si 
souvent, oppose la vigueur des hommes d’autrefois a la faihlesse des 
hommes de son temps, il n’y ait pas la moindre allusion a la lourdeur 
de ces blocs enormes que semblaient avoir souleves en se jouant les 
constructeurs primtifs. Ce silence, on se I’explique par la consideration 
de la vraie patrie des deux poemes. C’est de la Grece europeenne, de 
la Crete et d'Egine, du Peloponese et de la Thessalie que les aedes, 
lors dela migration des loniens et des Eoliens, ont emporte comme la 
premiere esquisse de leurs recits de guerre et d’aventure; mais c’est en 
Asie Mineure et dans les tlesvoisines que cette poesie achevason evolu- 
tion. Or a Smyrne,aChios et a Samos on etaitbienloindeP.irgolide; on 
n'etait memepas tout pres desruines de laTroie quiavait ete assiegeeef 
detruite par les preux acheens. Si, dans la Grece d’outre-mer, on n’avait 
pasoublielesnoms des heros, fds deMinos et d’Eaque,dePeleeetd’Atree, 
si Ton avait garde a chacun d’eux les traits que lui avait tout d’abord 
pretes I'imagination des chanteurs, si meme, grace a la persistance des 
vers que retenait la memoire et des epitliMes descriptives qu’il enchas- 
sait dans son cadre, on semblait avoir conserve un souvenir assez pre- 
cis de cites puissantes et riches comme Orchomene et comme .Mycenes 
si Ton n’ignorait pas que Troie avait du ala solidite de ses remparts 
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la prolongation de sa resistance, ces poetes ne vivaient pourtant pas 
dans le voisinage des forteresses qui avaient ete batiespour assurer a 
leurs maitres I’empire des grasses campagnes de la Beotie, de I’Ar- 
golide et de laTroade. 11s n’on t done pas eu I'occasion d’eprouver devant 
ces enceintes I’expression de surprise dont la trace se serait retrouvee 
quelque part dans leurs oeuvres s'ils etaient entres dans les galeries du 
murde Tiryntlie et s’ils avaient, a Mycenes, franchi la Porte aux lions. 
Les aedes qui ont fourni a Horn ere les materiaux de X Iliaile ne parais- 
sentmemepas avoir vu le mur de la Troie contemporaine de Mycenes, 
ce mur qui vient d’etre degage par M. Doerpfeld dig. 12j‘. S’ils en 
avaient mesure de I’oeil la hauteur, ils en auraient, ce semble, parle 
d’une maniere moins vague; ils auraient 
insiste davantage sur la force de cette bar- 
riere, sur I’obstacle qu’elle opposait aux 
entreprises des heros grecs qui, comme Pa- 
trocle et Achille, viennent en vain la frapper 
de leur lance. Ce mur, n’etait-ce pas deux 
immortels, Poseidon et Phebus, qui, en un 
an de travail, I’avaient bfiti pour Laomedon, 
le pere de Priam-? 11 eut ete naturel que, 
pour justitier la tradition, le poete se com- 
pliit a decrire ce rempart comme il a decrit 
le bouclier d’Achille, ouvrage d’un autre dieu. Homere n'en a rien 
fait, et la muraille de Troie, cette muraille autoiir de laquelle se 
deroule tout le drame d’une guerre de dix annees, est pour lui une 
muraille quelconque, qu’il ne se represente pas nettement. S’il reste 
ainsi dans le vague, e'est que les villes qu’il habite ne sont pas des 
villes closes de murs; e’est que jamais il ne s’est trouve en face d’un 
rempart coiistruit soil en quartiers de roc, comme celui de Tirynthe, 
soil, comme celui de Mycenes, en pierre deja bien appareillee. 

-All contraire, les details abondent la oil il s’agit de la ligne fortifiee 
que les Grecs avaient dressee en avant de leurs tentes. Le poete vise 
la des travaux de campagne semblables a ceux qui s etaient plus d une 
fois otferts a ses yeux. Le camp etait entoure d un fosse dont le bord 
interieur etait herisse de palissades. Derriere celles-ci s elevait le rem- 
part. Comme fondations, des troncs d’arbre et de grandos dalles de 

1. Bericht, p. 3S-’)6. 

2. made, VII, 432-4:33: XXI, 4i2-4i7 



12. — Le mur de Troie. 
Dmrpfeld. Bencht, fui. *.L 
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pierre brute; c’est ce qu’Homere appelle des steles [a-rltM) K Ces dalles 
soutenaient la terre qui formait le corps du rempart, et, plus haut, 
celle-ci etait encore maintenue en place par un chainage de madriers 
(sTTZA's'.;). Ouand Sarpedon arrache une piece de ce chainage, la terre 
s’eboule ; il s’ouvre une breche dans le mur-. De place en place, pres 
des portes, il y a des tours qui paraissent faites tout entieres de 
madriers ^ Ce mode de construction, avec le role qu’y joue le bois, 
c’est a peu pres celui que nous avons rencontre a Troie, dans la mile 
brulee, et aussi en Argolide ; mais ici, dans cet ouvrage improvise, les 
briques sechees au soleil sont remplacees par de la terre pilonnee. 

Void qui achd'e de prouver que les aedes ne connaissent pas, par 
leur propre experience, d’autre type de mur : dans cette ile ideale, 
Scheria, qu’habitent les Pheaciens, qui sont representes comme des 
hommes superieurs au reste de rhumanite, si le poete de YOdyssee met 
un mur, ce mur n’est encore qu’une barriere de bois. Ulysse, lorsqu’il 
entre dans la ville ou regne Alkinoos, admire 

« Les marches et les murs longs et hauts 
Oil les palissades sont bien jointes, merveille a voir*. » 

Par ce que Ton devine de I’histoire des tribus auxquelles nous 
devons I’epopee, on s’explique comment se perdit chez elles I’habitude 
d’employer a la construction d’indestructibles remparts la pierre 
debitee en gros blocs. Quand les Eoliens et les loniens debarquerent 
sur les cotes de I’Asie Mineure, ce qu’il leur fallait s’assurer a bref de- 
lai, e’etait un retranchement qui les protegeat contre les retours otTen- 
sifs des indigenes. Ce resultat, ils I'obtenaient en creusant un fosse; 
rejetee en arriere de la tranchee, la terre qu’ils enlevaient ainsi leur 
donnait le rempart ; en plantant sur le sommetde la levee une serie de 
pieux etroitement serres, ils se mettaient a convert. Quand on eiit 
repousse a distance les peuplades d’abord hostiles ou qu’on se les fut 


1. made, XI [. 29, 2o9. 

2. Ibid., XII, .397-399. 

3. Ibid., XII, .36. 

4. Odi/^see, VII, 44-4G. On ne pent voir qu'une hyperbole poetique dans la mention 
d'lm mur d’aimin qui entoure toute tile d'Eole {Odi/isee, X, 3':. Le poete semble s’etre 
Ii_i.nire un mur de pierre lisse, revetu de plaques de bronze, quelque chose comme les 
parois de la chambre du Tresor d'Atree. 11 n’est pas possible que jamais des murs d'en- 
ceinte aient ete ain.si ^arni'. Mais, pcair trapper I esprit de ses auditcurs, le poete ima- 
gine d’aiipliquer k toute une enceinte une disposition qui, dans la pratique, n'a pu etre 
employee que pour des interieurs oupour des facades do monuments richement decores. 
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attachties par les liens du commerce, on n’eprouva pas le besoin do 
renforcer ces defenses. DesMysiens, des Plirygiens et des Cariens, on 
n’avail plus rien a craindre, et, d’autre part, il ne semble pas qii’il y 
ait eii entre les villes grecques de I’Asie Mineure des inimities ^pres 
et persistantes comme cellos qui, dans la Grece eiiropcenne, ont tant 
de fois mis aiix prises Argos et Phlionle. ou Tbebes et Orchomene, 
Thebes et Platee. Jetees sur la lisiere et comme on marge du monde 
barbare, ces cites avaient trop d’interets communs pour etre ten- 
tees de se combattre et de se miner mutuellemcnt. Elies etaient, 
en general, assez eloignees les unes des autres pour que chacune 
d’elles eut une banlieue qui lui suffit; de bautes monlagnes ou 
de larges golfes separaient les domaines de Smyrne et de Pbocee, 
d’Ephese et de Milet. Ce n’etait d’ailleurs pas du cote de la terre 
ferme que chacun de ces groupes cherchait a s’etendre ; ses vrais de- 
bouches, il les a’sait du cote de la mer. Xe se voyant menacees ni par 
leurs Yoisins de I’interieur ni par leurs soeurs de memo race, ces villes 
paraissent n'avoir commence que tres tard a s’entourer d’enceintes de 
pierre; elles ne s’en sont avisees que le jour ou elles eurent a se 
defendre centre les Lydiens, puis centre les Perses. Milet etait forti- 
tieequand les Lydiens I’attaquerent; mais Ilerodote ne dit pasde quelle 
sorte etait le rempart qui contraignait .\lyatte et Cresus a se contenter 
de devaster les champs et les vergers des Milesiens *. L’historien cst 
plus explicite pour Pbocee. Lorsque les Phoceens, apres la chute de 
Sardes, eurent lieu de redouter les Perses, « ils construisirent autour 
de leur ville, en grandes pierres bien jointes », une muraille qui avait 
plusieurs stades de developpement '. Pbocee n’avait done, avant ce 
moment, qu’un mur de terre ou de brique crue, si meme elle posse- 
dait une cloture quelconque. L’auteur de {'Odys^ee semble s'etre repre- 
sente Itliaque, Pylos et Sparte comme des villes ouvertes: quand il 
y introduit Telemaque ou Ulysse, point d’allusion a des portes que le 
visiteur aurait eu a franchir. 

11 est poLirtant, plus d’une fois, fait mention, dans 1 epopee, 
de villes fortifiees. La ville qu’Hepluestos figure sur le bouclier 
d’Achille est ceinte d’un mur, sur la crete duquel se tiennent les 
femmes, les enfants et les vieillardsL Plus d’une ville recoil Fepithete 
de nuiree {-z’yj.Unrix) , ou bien le poete rappelle qu’elle est mimic de 

1. Heropote, I. 17. 

2. Ihkl.. I, l(i3. 

3. Homebe. made, XVIII. 317. Cf. lliade, XV, 737 rC IV, 308. 
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tours. Les villes auxquelles ce caractere est ainsi attribue sont, outre 
Troie et Scheria, Gortyne, Tirynthe, la Thebes de Beotie et la Thebes 
de Cilicie, Lyrnessos, Calydon, la cite des Curetes, Pleuron, Pheia en 
Elide La seule de ces yilles ou soit conservee ime enceinte certai- 
nement anterieure a Homere est Tirynthe, et Ton ne saurait douter 
que la I'epithete ne vise le rempart d’appareil cyclopeen qui existe 
encore aujourd’hui ; mais on n’en saurait conclure que toutes les autre s 
villes ainsi qualifiees aient eu une muraille aussi forte que celle de 
Tirynthe ou batie de la meme fagon. Cependant plusieurs des villes 
sur lesquelles I’attention est ainsi appelee remontaient a la period e 
primitive ; c’est le cas pour Thebes et pour Gortyne. La Thebes de 
Cadmos et la Gortyne rivale de Cnossos ont pu avoir des murs cyclo- 
peens qui disparurent plus tard. C’est ce que, pour elles comme pour 
Tirynthe, rappellerait I’epithete en question. Homere I’aurait trouvee, 
liee au nom de ces villes, dans les vieux chants qu’il a utilises ; 
mais il n’y attache aucun sens precis ; pour le poete, un rempart de 
terre et de bois, comme celui que les Grecs avaient eleve devant leur 
camp, est le supreme effort de I’art; ne prete-t-il pas a Poseidon la 
crainte qu’un ouvrage aussi imposant ne fasse oublier le mur qu’Apol- 
lon et lui, de leurs mains divines, ont erige tout autour de Troie? 
Pour rassurer son fils, Zeus Tengage a lancer centre cette barriere, 
aussitot que les Grecs seront repartis, les dots auxquels il commande. 
Ceux-ci auront bientot efface toute trace du travail de I’homme, et, la 
ou se dressait ce monument importun, on ne verra plus desormais 
qu’une greve de sable % 

11 semble done que, pour ce qui concerne Fart de la fortification, 
rarchitecte, du temps d’Homere, ait ete moins habile et moins hardi 
que pendant la periode mycenienne ; il n’osait ou ne savait plus tirer le 
meme parti de la pierre. D’apres I’idee que Ton a quelques raisons de 
se faire des rudes et belliqueuses tribus qui s’etablirent dans les par- 
ties les plus fertiles du Peloponese, on inclinerait a croire que, elle 
aussi, la demeure des nouveaux maitres de I’Argolide et de la Laconie 
etait plus rustique que celle des princes acheens. A Sparte, dans 
cette ville qui etait comme le type de I’Etat dorien, les rois ne 
paraissent pas avoir jamais eu de palais ; quand ils n’etaient pas a la 
guerre, ils vivaient, en grands proprietaires ruraux, sur leurs terres, 
dans leurs fermes. On se sent loin de la richesse des palais de Mycenes 

1. Heebig, VEpopte homerique, p. i 19-120. 

2. llindef VII, 440-403. 



L’ARCIIITECTURE CIVILE. 


79 


et de Tirynthe, avec la vieille loi dorienne, attribuee a Lycurguo, 
d’apres laquelle les portes des maisons devaient etre dressees seule- 
ment avec la scie, et les toils seulement avec la haclie *. 

Si, pendant longtemps, les moenrs durent rester trcs simples dans 
la Grece europeenne, il en clait aulrement des groupes que le contre- 
coup de I’invasion avail jetes en .\sie Mineure. Os emigrants avaient 
emporte avec eux, confies a la memoire des poetes, les antiques tra- 
ditions de leur race, les souvenirs d’un age d’aventnres, depuissanccet 
de gloire ; ils avaient emporte aussile gout d'un certain luxe, certaines 
habitudes de vie elegante et noble. Dans les groupes d’exiles, il y avail 
des artisans, rompus a la pratique des divers metiers. Les cites neuves, 
bientot enricbiespar la culture de terres fertiles et surtout par le com- 
merce, virent refleurir les arts qu’avait cultives la Grece mycenienne. 
Leurs cbefs, descendants des vieilles families d’outre-mer, ne man- 
qiiaient pas de s’appliquer a rebausser la dignite de leur rang par 
I’eclat du cadre dans lequel ils cherchaient a se placer. C’etait pour 
eux que travaillaient, dans la cite, les ouvriers les plus adroits, et pour 
eux aussi que les trafiquants plieniciens liraient des cales de leurs 
navires les etoffes aux fines broderies, les armes habilement incrustees 
d’oret d’argent, les bijoux les plus beaux, les vases de metal les plus 
somptueusement decores ; tout cela servait a parer la personne on la 
maison du prince. Celle-ci etait frequentee paries akles, par ces cban- 
teursqui, comme le Demodocos et le Pbemios derOc/ysyec, celebraient, 
danslasalle du festin, les exploits des ancetres. Pour pouvoir accueillir 
les botes qui s’y reunissaient, il fallait que la demeure royale eut une 
piece tres spacieuse ou trouvassent place, dans les grandes occasions, 
tous les nobles de la ville. Cette demeure dut done garderla certains 
des traits qui I’avaient caracterisee dans la periode precedente. C’est 
ce que nous n’auronspas de peine a montrer en degageant de I'epopee 
tout ce qu’elle contient, a ce sujet, de renseignements positifs ou 
d’indices plus ou moins clairs. 

De Vlliade^ 11 ne peut y avoir grand’chose a tirer. C’est un recit de 
guerre. Les Grecs sont en campagne. Ils vivent sous des abris fails de 
branchages et de roseaux. Quant a Troie, elle n’est vue en quelque 
sorte que du dehors : le poMe montre surtout les Troyens sur le champ 
de bataille ou groupes sur le mur d'enceinte : il n’a guere I’occasion 
de les suivre dans I’interieur de la ville. U indique pourtant, d’un trait 


i. Plutarque, LycurguCy 13. 
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rapide, le caractere « du palais qiie Paris s’etail bati avec le concours 
des hommes qui etaient les meilleurs charpentiers qu’il y eut alors 
a Troie; ceux-ci lid avaient fail des c/iambres d toucher, line salle de 
reception et une tour, pres de Priam et d'Hector, au sommet de la 
ville‘ ». On remarquera la traduction que nous avons donnee du vers 
316 : 

01 01 £7:o''r,oav 8aAaaov zal xal a’jATjV. 

Si nous avons rendu par des periphrases les deux termes OxLaaov et 
c’est pour en mieux faire comprendre le sens. Homere rappelle, 
d’un mot, les trois grandes divisions du palais mycenien, qui sont 
aussi cedes du palais de son temps. est ici synonyme de piyapov. 

Cette grande piece ou se rassemblent les visiteurs, c’est la partie la 
plus importante de la maison, cede qui attire le plus les regards ; le 
poete, par suite, la designe comme la maison meme, la maison par 
excellence. Le OzXago;, c’est la partie privee de I’habitation; ce quar- 
ter ne pouvait pas, dans une demeure princiere, ne renfermer qu’une 
chambre; c’est pour ce motif que nous avons employe la le pluriel. 
Enfin la cour,a'jVo, est une dependance necessaire dela maison; c’est 
ce que nous avons vupar le plan du palais de Tirynthe. 

Le palais de Priam, quoique decrit plus longuement que celui de 
Paris, Test avec moins de precisionL Le poete parle de la cour, de 
Va'A-h, ainsi que des « portiques aux parois lisses », alOolcjat, qui 
I’entouraient; mais ce sur quoi il insiste surtout, c’est I’etendue de 
I’appartement prive, c’est le nombre tout exceptionnel desmembres de 
lafamide qui avaient la leur place reservee. « II y avait, dans la maison, 
cinquante chambres de pierre polie, baties les unes pres des autres; 
c’etait la que les fils de Priam dormaient pres de leurs femmes. » 
Priam, ce patriarche asiatique, avait presque autant d’enfants que 
Ramses Me'iamoun ; toute sa famide ne tenait pas dans ces cinquante 
chambres. II y avait une autre serie de pieces, toutes pareides, qui 
etaient destinees a ses ddes et a leurs epoux ; mais ces dernieres pieces 
etaient du c6te oppose (stc'owOjv EvavT'.oij , c’est-a-dire en avant du megaron, 
dans la cour exterieure ( i'v^oOsv aLT.-?,; i . On se les dgure disposees six par 
six, sur les deux faces de cette cour. 

Du megaron lui-meme, pas un mot ; nous ne savons rien du corps 
de batiment qui reliait la cour exterieure, avec ses logements, au 

1. made, VI, 313-317. 
i. Ibid., VI, 212-230. 
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quartier rc^serve, a la parlie posterieure du palais. II y a la une omis- 
sion ou pliitot un sous-entendii qui ne comporte qu’une e.xplication. 
Aucune des scenes importantes du poeme n’a pour theatre la demeure 
royale; Homere n’avait done aucun interet a faire connaitre I’en- 
semble des dispositions par lesquelles se serait detini Tedifice^ 
mais il y conduit Hector, qui vient charger sa mere de tlechir la 
colere de Pallas, et il saisit cette occasion d’indiquer, par quelques 
traits choisis, quelle est la grandeur el la magnificence de cette habi- 
tation. Ce qui lui a paru le plus propre a frapper I'esprit de ses audi- 
teurs, e’est I’enumeration de ces chambres dont le nombre est insolitc ; 
e’est aussi le soin avec lequely a ete execute le travail de la construc- 
tion et celui du ravalement de la pierre. Il n'en faut pas davantage; 
e’est a I’imagination de se representer le reste a ravenant, sous le 
meme aspect d'ampleur et de richesse. 

Tout autre est le cas de YOdyi'^ee. C’est dans la demeure d'L'lysse 
que s’expose le prologue du drame, et le denouement s en accomplit 
apres des incidents varies qui amenent le poete a promener ses 
personnages dans toute cette maison, de la cour qui la precede aux 
pieces les plus reculees, du rez-de-chaussee a Tetage superieur. Aulle 
part sans doute il ne s’interrompt pour decrire le palais : mais les 
circonstances memes de ce recit I’amenent a faire aux dispositions 
principales de ce batiment des allusions assez nombreuses pour que 
Ton ait cru pouvoir en restituer tout au moins le plan. Ces essais 
ont conduit a des resultats assez differents ; mais, pour marquees 
que soient ces divergences, elles n’ont rien qui doive decourager 
la curiosite. Les fouilles recentes ont mis I’archeologue en presence 
des restes de plus d’un edifice qui offre de singuliers rapports avec 
celui qu’Homere a eu en vue; elles ont permis ainsi de mieux definir 
les termes de lalangue epique. C’est ce qui nous fournit le moyen de 
presenter un plan sur lequel il est facile de suivre, dans toutes leurs 
demarches, les acteurs des scenes finales du poeme* PI. I . Une vue 

1. Le meilleuu plan tjui ait ete doiiiie du palais d'Llysse nous paraitt^tre celui qui Fa 
etf" pai Jebb^ dans son interessante etude intitulee : The Homeric hoio>e in relation to the 
remains at Tiryns [Journal of Hellenic studies, 1880, p. 170-188 . Cepeiidant 1 e^qui^^e 
que nou^ preseiitons difler** par plusieurs trails de celle qu'a tracee notre devancier. 
Dans la note 1 de la page 170, on trouvera, chez Jebb, la liste des principaux lra\aux 
qui ont ete consacres a la maison d’Lly^se. Helbig ne s occupe que de la decoration et 
de rameublement de la maison; il ne cherche pas a en restituer le plan. Tons les textes 
relatifsalamaison homerique sont groupes methodiquernent dansle memoiro du Jo- 
seph, arcliitecte : Die Palteste des Homerischen Epos, mit Riicksicht auf die Ausgrabungen 
Heinrich Schliemunns, 2,^ edition, 107 pages, planches. Nous ne sommes pas toujours 

11 
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82 


LA GRECE DE L'EPOPEE. 


perspective de I’edificerend ces dispositions encore plus claires (PI. II) *. 

Avec ses doubles propylees et sa haute facade precedee d’une 
double cour, le palais de Tirynthe devait offrir an visiteur un aspect 
iruposant quine manquait pas d’une certaine elegance. A Ithaque, ce 
qui trappe a premiere vue, dans la maison du prince, quand on I’aper- 
Qoit du dehors, c’est moins son apparence de richesse et de luxe que 
sa solidite, sa force de resistance. C’est ce qui resulte des vers oil 
Ulysse, quand il s’approche de sa propre demeure, dans son role de 
mendiant etranger, traduit I’impression qu elle fait sur I’esprit du 
spectateur : 

Eunice, voila certes la belle maison d’Ulj'sse ! 

On la reconnalt de loin entre toutes les autres. 

Les bMiments y succedentaux batiments; la cour y est entouree 
D’uu mur qui a son couronnement, et il y a des portes solides 
A double battant ; aucun bomme ne pourrait s’y introduire par la force - . 

Cette porte aux solides vantaux, nous I’avons placee dans un angle, 
comme elle Test a Tirynthe; mais nous partions de I’idee, qui sera 
confirmee partoute cette etude, que le palais homerique etait moins 
vaste et d’un agencement plus simple que le palais mycenien ; nous 
n’avons done pas cm devoir restituer ici ces propylees a colonnes que 
I’on arencontres aMycenes eta Tirynthe. La porte (Pi. I, A) garde pour- 
tant la disposition qui a deja ete signalee a Troie et qui caracterise les 
propylees; ellene s’ouvTe pas directement sur le dehors, dans le plan de 


arrive aux memes conclusions que cet auteur; mais il parait avoir souvent vu juste. 
On lira aussi avec profit les observations de Puchstein sur la maison homerique 
(Archxolog. Anzeiger, 1891, p. 42-43, dansle tome VI du Jahrbuch); il fait remarquer que 
le poete ne parait pas avoir en vue toujours le meme type de maison et il essaye de 
distinguer et de defmir ces types differents. 

1. Le mode de perspective choisi apermis de montrer dans leurs proportions exactes 
les divers es parties de l habitation ; mais l emploi de ce mode, qui etait impose par les 
circonstances, risque de faire paraitre I’ensemble des batiments plus considerable qu'il 
ne I’est en realite; nous devons mettre en garde centre cette illusion. Cette demeure 
n'occupe sur le terrain qu’un espace assez restreiut; dans sa plus grande dimension, 
la cour n'a que 32 metres entre les portiques. La vue indiciue les differents modes de 
maconnerie qui ont pu etre employes dans ces constructions, appureil a assises hori- 
zontales et a ressauts, petit appareil polygonal en pierres de taille, petit appareil 
polygonal en moellons, murs enbriques crues et enbois, revetements en pierres polieset 
enbois, etc.; ces batiments peuvent n avoir pas ete eleves tout en une meme fois 
A leur partie superieure, les murs ne sent pas coupes horizontalement ou amses de 
niveau, a une meme hauteur; on les a arases a des hauteurs difftu-entes, suivant ce que 
I’on voulait montrer de finterieur des salles ou de la surface des corns et des terrasses 
La partie superieure des murs de cloture est m^me sectionnee par arrachement 
2. Odyss^e, XVII, 264-268. 
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la face externe du mur; elle est dressee au fond d’un vestibule el elle 
en precede un autre, arrangement qui a quelque chose de monu- 
mental et qui facilite d'ailleurs la surveillance. Un banc est adosse a 
I’un des murs du vestibule exterieur. 

Chez Homere, le mot cour [wj'rh] n’est jamais employe au plurieU; 
c’est que la cour exterieure, la cour principale est la seule ou le poete 
aitl’occasion de conduire et de montrer sesheros. 11 n’est fait mention 
a Ithaque que d’une seule cour, sur laquelle s’ouvre le meyaron ; elle 
devait etre tout entiere entouree d’un auvent ou portique, sous lequel 
on se mettait a I’abri du soleil ou de la pluie (MMi. G’est a Ten tree de 
cette cour qu’Ulysse apergoit, couche sur un tas d’ordures, son vieux 
chien Argos, quimeurt desaisissemenllorsque, apres vingt anneesecou- 
lees, il reconnait son maitrc. 11 y a du fumier dans un coin dela cour, 
et il en etait de memedevant le palais de PriamU Dansle voisinage du 
megaron, une partie del’aire avail regu une preparation speciale : la terre 
y avail ete battue au pilon, ou peut-etre meme de petits cailloux, enfon- 
ces dans du beton, comme a Tirynthe, y formaient-ils une sorte de 
pavement. Les pretendants jouent au palet, « devant le megaron, sur 
ce sol artificiel », Sa-; 7 c^ov^ (K). 

C’etait sur cette cour, dans la demeure d’Ulysse comme dans celle 
de Priam, que prenaient jour certaines pieces ou logeaient les gar- 
diens, les serviteurs et les holes (F). X Troie, c’etaient les gendres 
du roi qui habitaient ainsi sur le devant, en dehors de la maison 
proprement dite; ici, Telemaque a de meme sa chambre dans la cour. 
11 aurait paru inconvenant qu’un celibataire veciit et dormit dans le 
quartier reserve aux femmes, parmi les servantes de la reine. Le 
poete indique que la chambre de Telemaque etait « haute et bien 
en vue C’est ce qui nous a decide a poser un etage sur les bati- 
menls de deux des cotes de la cour. L’escalier E conduirait a cette 
chambre, qui est tiguree dans la perspective. Au-dessous d’elle et de 
chaque cote pouvaient se trouver des pieces telles que buchers, pres- 
soirs et moulins a huile. rs ous ne suppose ns pas de chambres hautos 
sur la face de cette cour ou s’ouvre la porte ; c’est la que devaient se 
trouver les ecuries et les etables (B), ainsi qu’une sorte de pare ou 
Ton enfermait le betail amene pour la consommation de la famille Ci. 
Quant aux I'p.az « les beaux enclos ou Eumee laisse paitre, en 

1. Odyssee, XVII, 290-300; Iliade, XXIV, lOi, 639-040. 

2. Ibid., IV, 627. 

3. Ibid., I, 423-426. 



«4 


LA GRECE DE L’EPOPEE. 


attendant le moment de les abaltre, les pores qu’il a amends aux pre- 
tendants, nous les placons sur le cote de la maison (A)‘; il y aurait 
eu la, enferme dans I’enceinte, un terrain on poussaient unpeu d'herbe 
et quelqiies arbres; il communique avec lacour parun passage menage 
dans le fond de celle-ci, a gauche. Un enclos plus vaste (m) s’etend 
derriere la maison ; si Ton trouve qu’il merite mieux I’epithete home- 
rique, il suftit de supposer une porte ouxerte dans le mur qui forme 
le fond de I’enclos lateral. 

Il y avail encore quelque part, dans ces dependances exterieures 
du palais, une construction qui n’est mentionnee que dans le recit du 
chatiment que Telemaque inflige aux servantes qui se sont livrees aux 
pretendants. Ulysse ordonne a Telemaque de les tuer « entre la tholos 
et le fort mur de la cour- ». On pourrait se demander si la tholos n’etait 
pas en dehors de la cour, s’il ne faut pas chercher entre la tholos et la 
face externe du mur I’endroit designe pour le meurtre ; mais ne serait- 
il pas invraisemblable qu’un des batiments qui faisaient partie de cet 
ensemble ait ete ainsi isole en pleine campagne? De plus, la suite de 
la narration semble donner a entendre que la place marquee pour ce 
massacre se trouvait tout pres de I’entree du raegaron. Telemaque et 
Eumee font laver par ces malheureuses le plancher, les tables et les 
sieges de la grande salle ou ont ete egorges les pretendants ; puis, 
« ayant fait sortir les servantes du megaron, ils les ramassent entre la 
tholos et le fort mur de la cour, dans un etroit espace, d’oi'i il n’etait 
pas possible de s’echapper^ ». Il n’est pas dit que les meurlriers 
poussent ces femmes hors de la cour ; aussitot chassees de la piece oii 
elles ont accompli leur dernier travail, elles sont rassemblees dans le 
lieu meme oii elles vont mourir. Ce serait, selon Telemaque, leur faire 
trop d'honneur que de les frapper avec I’epee; il prefere les pendre, 
et, pour preparer la potence, il prend un cable de navire « dont il roule 
un des bouts autour de la tholos, tandis qu’il attache I’autre a une 
grande colonne* » . 

Qu’etait-ce que la tholos et ou faut-il en chercher la place? Dans la 
langue de rarchitecture classique, le mot tholos designe un edifice de 
forme circulaire, comme celui que Polyclete avail conslruit a Epidaure. 
Ce qui montre que le poete a bien en vue un batiment de ce genre, 

1. Odyssee, XX, 164. 

2. Ibid., XXII, 441-442. 

3. Ibid., XXII, 458-460. 

4. Ibid., XXII, 463-466. 
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c’est I’expression qu’il emploie en decrivant I’operation executee par 
Telemaque. Celui-ci attache le cable a la colonne, -/.lovo; s'a'^a; wyaAT,;; 
mais il le roule autour de la tholos, -eitSa/Jg 06 ),o'.o. La tholos est done 
iin bittiment rond, el ce bdtiment ne ponvait avoir qu'un faible dia- 
metre; autrement, il aurait fallu que Telemaque disposal d’une corde 
d’une longueur demesuree. Ce batiment devait etre exiiausse sur un 
soubassement auquel on accedait par quelques marches iHi; si le pied 
de la rotonde avait pose sur le sol meme de la cour et que Telemaque 
eiit tendu la corde a la hauteur de ses bras leves, les corps des pen- 
dues auraient traine a terre. Proceder a cet enroulement au moyen 
d'une echelle eiit ete long et difficile. Ajoutez, au contraire, un socle 
qui porte la rotonde; le heros evolue de plain-pied sur le rebord de 
ce massif, et, en un tour de main, il a none la corde a la hauteur 
voulue. Pour en fixer I'autre extremite au fut de la colonne, il suffit 
d'un escabeau, ou meme d’une pierre qui se serait trouvee la. Aous 
supposons une distance d’environ cinq metres entre la colonne et la 
tholos. Plus longue, la corde n’aurait pas eu une rigidite suffisante, 
et les douze condamnees pouvaient tenir dans cet espace. 

Qu’etait-ce que la tholos'^ Diverses hypotheses out ete proposees. On 
a pense a un cabinet d’aisance*. La conjecture est ingenieuse; elle s’ac- 
corderait bien avec les intentions d'LTysse, qui veut faire perir les ser- 
vantes « par une mort honteuse » ; mais il est permis de se demander 
si Phabitation homerique contenait vraiment une piece qui ei'it celte des- 
tination. Il serait possible encore de voir la une construction circulaire 
telle qu’on en rencontre souvent dans nos campagnes, elevee, comme 
protection contre la poussiere, au-dessus de I'orificed’un puils ou d’une 
citerne. Oubien neserait-ce pas une rotonde ouverte a Pair par en bas, 
sous Pabri d un toit en champignon, une sorte de kiosque oil Pon 
serait venus’asseoir pour jouirdu frais de la soiree? J’ai souvent vu de 
ces kiosques, ainsi poses, devant konak's des beys turcs ; on y passe 
de longues heures a prendre le cafe et a faire son kief-. Cette tholos. 
nous Pavons done mise dans une petite cour laterale. qui communique 
avec la grande cour PI. I, G i ; du massif assez eleve sur lequel repose 
la rotonde, il aurait ete facile de voir la campagne, par-dessus le mur. 
Dans Pangle de cette cour se trouve une sorte de hangar; sur celle de 
ses faces qui regarde la cour on voit une colonne qui devait porter le 
bord de la toiture. Si la destination de Pedifice reste toujours conjectu- 

J. Joseph, Die Palwste,i\, 

2. G. Perrot, Souvenirs d'un voy^tge en .Uie Mincure, p, 141-143. 
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rale, rarrangement que nous presentons est plausible ; il reponcl aux 
donnees de I’episode oil est mentionnee la tholos. 

Outre la tholos, il y avait encore, dans la cour, un autel de Zeus 
Herkeios ou « protecteur de I’enclos ». Quand tons les pretendants 
sont tombes sous les coups d’Ulysse, le chanteur Pbemios, qui a eu la 
chance d’echapper au massacre, se demande s’il embrassera les genoux 
dll vainqueur, ou si, « sortant du megaron, il ira s’asseoir contre Fautel 
du grand Zeus Herkeios, oil Laerte et Ulysse avaient bride, en 
riionneur du dieu, les cuisses de tant de boeufs »*. Il parait probable 
que cet autel etait situe vers le milieu de la cour (PL I, D). C’est la 
position qu’il occupe a Tirynthe. S’il avait ete place dans le voisinage 
immediat du batiment principal, la fumee des holocaustes aurait envahi 
les vestibules et penetre j usque dans le megaron. Puisqu’on y allumait 
le feu du sacrifice, cet autel n’etait pas, comme a Tirynthe et aMycenes, 
une sorte de puisard; ce ne pouvait etre qu’un massif plein, fait 
(tcT’jy;j.Ivov) de briques crues ou plutot de pierre. Ce que les Grecs, du 
temps d’Homere, entendaient par [io)u.6;, on le comprend quand on 
voit le poMe appliquer ce mot aux socles qui, danslamaisond’Alkinoos, 
supportaient des statues de jeunes hommes dans les mains de qui bril- 
laient des flambeaux 

j\ous avons prete a la maison d’Ulysse, dans sa partie anterieure et 
publique, une disposition qui est moins compliquee que celle qui carac- 
terise les palais de Page precedent; nous n’y avons place qu’un seul 
vestibule, ouvert par devant, comme celui qui donne acces au temple 
grec, tandis qu’a Mycenes et a Tirynthe il y a, en outre, derriere ce 
portique, une antichambre fermee, munie ici d’une et la de trois 
portesL Rien ne nous a paru justifier I’hypothese d’un doublement du 
vestibule, d’une piece close interposee entre le megaron et le porche 
exterieur. Ce porche, c’est ce qu’Homere appelle le -iwio^jpov, « ce qui 
est devant la porte (L) ». Il est souvent question dans les deux poemes 
de I’aiOoj'joc (sous-entendu urox), mot a mot « lechauffoir ». Cette aithoma, 
nous la reconnaissons dans le portique, plus large que celui des deux 
petits cotes de la cour, qui est adosse au corps de batiment dont le 
milieu est occupe par le megaron (M, M) Le terme -p^ogoc, « ce qui 

1. OJyssee, XXII, 334-336. 

2. Ihid.. VII, 100-101. 

3. Hktoire de I’Art, t. VI, fig. 83 et 116. 

4. Le rt'cit de la lutte d’Ulysse et d'lros s’explique tres bien ainsi. La balaille se 
livre au milieu du megaron; puis Ulysse, apres avoir, du premier coup, terrasst? son 
adversaire, I’entraine au dehors ; il traverse le prothyvon, la porte par laquelle celui-d 
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est devant la maison », a un sens moins precis; tantot il est employe 
comme synonyme de pi'othijron, et tantdt il parait s’appliquer a la fois 
a Vaithoiisa et au prothyron, a I’ensemble de cette devanture dii corps 
de logis principal V L’epitliete qui caracterise d’ordinaire Vaithoiisa, 
c’est ; les bruits de la cour venaient retentir centre les 

parois du portique et centre le dessous de son toit. Par les nuits d’ete, 
c’est sous cette galerie que I on dormait le plus volontiers, elcndu 
sur line natte ou sur une peau de bete. 

L'ne seule porte ouvrait du prothyron (L) sur le mryaron M. C’est 
dans I’embrasure de cette porte qu’Ulysse vient humblement s'asseoir, 
quand il se presente aux pretendants sous le costume et sous les traits 
d’un mendiant-; c’est elle que gardent. pendant toute la duree du combat. 
Ulysse et ses trois compagnons^. Cette porte a un seuil fait d’un plateau 
de frene et des jambages en bois de cypres, « qu’un charpentier a polls 
habilement et qu’il a dresses a la regie On sent, a ces details, quelle 
importauce le constructeur attachait a cette partie de son oniyre ; il 
voulait qu’elle donnat des I’abord aux visiteurs une haute idee du luxe 
de I’habitation royale. Le seuil de cette bale, ce seuil de frene lisse, 
c’etait le seuil par excellence, celui que franchissaient tons les visiteurs 
qui venaient du dehors : c’est le grand seuil, [j.i'rj.; iO i V 


communique avec Yalthousa^ et il va asseoir le vaiiicu centre le mur de la cour ‘Odyssec, 
XVIII, 32-33). Si, dans la phrase, la cour est mentioiiuee avant Vtiithoiis i et ses i»oites, 
c’est la mesure du vers qui a ameiie cette transposition; I’esprit del’auditeur n’avait pas 
de peine a retablir Tordre reel et a suivre la marche d'Ulysse, Du vestibule, celui-ci 
jette a droite ou a gauche, et, sans doute vers Tangle, il pousse Iros contre le mur de 
la cour. Si Ton voulait voir ici dans Yaithousa un second vestibule jilace eu avant du 
prothyron, il faudrait supposer que, pour se debarrasser d’lros, Uly^^e a toute la 
largeur de la cour a franebir; avec TinterprtHation que nous proposon^i, il n‘a que 
quelques pas a faire, une fois ^orti de la grande salle. Le rapprochement des deux 
termes ue presente non plus aucune diftlculte dans un passage de Ylliadc on Pbenix 
raconte comment il a ete conduit a s’exiler (IX, 172-173 . Il est couche dans le-^ a[»par- 
tements interieurs, h tJaXige-). Ou veut Tempecher de s’enfuir; pour qu’il ne ^’eebappe* 
pas a la favour des ttmebres, deux feux sont allumes, Tun -j-rY atOojar, zjiov.io- ajXr e'est- 
a-dire sous le portique contigu au vestibule, et Tautre Ivt -coooao), OaXa;xo'.o O-jpafov, 

e’est-a-dire dans le vestibule meme. 

1. Plusieurs passages de YOdyssee ttunoiguent tie ce sens etendu et collectif tpTa le 
plus souvent le mot ::pdoo;xo; i IV, 207, 302; III, 307-300, et XX, Y . 

2. Odyssec, XVH, 33. 

3. Ibid., XXII, 73, 230. 

4. Ibid., XVll, 330-3*0. 

3. JbiL, XXn, 2. Jebh a d^uiioiilre que le yrtiad seuil, sur lequel Ulysse boudit, au 
commencement du chant XXII, ne peut etretiue le seuil de la porte d’entree, aupirs tin 
prothyron; nous ne referons pas apres lui r^dte demonstration (JoiirnuL t. VII, p. 177- 
170 . Toute la suite du r»bdt serait inintelligible si Tun n’admettait [»as qu’ Ulysse, 
apres avoir tendusoii arc et envoy^* sath’^cbeau l>ut, du fond de la salle, ti averse cede 
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Nous voici arrives an megaron (N). On sail quelles vastes dimen- 
sions a, dans les palais de Tirynthe et de Mycenes, la salle a laquelle 
on a reconnu cette destination. line faut pas chercher de cotes chez 
Homere ; mais il ressort de ses recits que le megaron d’Alkinoos et 
celui d’Llysse sont egalement des pieces tres spacieuses. A Sclierie, 
Alkinoos reunit dans son palais, pour ecouter le recit des aventures 
d’Ulysse, tons ceux qu’il appelle les conducteurs et les chefs des 
Pheaciens. a La cour, les porliques et la maison etaient remplis 
d'hommes rassembles ; il y avail beaucoup de jeunes gens et beaucoup 
de vieillardsL » A Ithaque, tous les pretendants trouvent place dans le 
megaron d’Ulysse, assis a Taise autour des tables du festin; il y a la, 
maitres et serviteurs, plus d’une centaine de personnes. Quant a Fas- 
pect de la salle, nulle part Homere ne le definit; mais, a plus d’un 
trait, on le devine tres semblable, au moins dans Tensemble, a celui 
que nous avons prMe au megaron dans notre restitution du palais 
mycenien. Le caractere de ces interieurs, le poete Findique en quelques 
vers; toute rapide qu’elle soil, Fesquisse ne laisse pas d’avoir sa 
coLileur et son effet. C’est dans la nuit qui precede la lutte supreme. 
Telemaque et Ulysse traversent le megaron pour aller mettre en surete, 
dans Fappartement des femmes, les armes dont les pretendants 
auraient pu se saisir. Alors Pallas illumine d’une lueur soudaine la 
grande piece et Telemaque s’ecrie: 

0 mon pere, c'est une grande merveille qui frappe mes yeux! 

Partout, sur les murs de la salle et sur les belles poutres maitresses, 

sur les solives en bois de pin et sur les colonnes qui portent haut leur tete, 

c'est, a mes yeux, comme I’eclat d’un feu brulant. 

Il y a, ici dedans, quelqu’un des dieux qui babitent le large ciel L 

On entrevoitla, comme sous un eclair, tout ce que presente notre 

salle comme pour se retirer. Homere, il est vrai, ne dit rien de cette demarche; mais il 
la sous-entend par les paroles quil met dans la bouche d'Ulysse s’adressant a Telemaque 
apr^s avoir accompli son exploit (XXI, 42t’430;. Elies pourraient se resumer ainsi : 
a Je me suis arrange, Telemaque, pour que tu ne rougisses pas de Thole auquel tu as 
voulu que Ton fit un bon accueil; mais le moment est venu de laisser ces seigneurs a 
leurs plaisirs. » Ces mots, il les proiioncerait en passant du haut en has de la salle, 
comme pour prendre conge; il se rapproche ainsi, sans avoir eveille dTnquietudes, de 
Tentree du megaron, et c’est seulement apres ^tre arrive a son poste de combat qu'il se 
demasque et repand les fleches a ses pieds. Pour des auditeurs qui connaissaient la 
disposition de la maison contemporaine et auxquels le theme de ces recits etait 
deja familier, il n’y avait point la d’obscurite. 

1. Odyssee, Vnr, d6>57. 

2 . Ibid,, \\X 36 - 40 . 



L’ARCHITECTURE CIVILE. 


89 


restauration, les grandes parois qui offrent uiie place toufe preparee 
auxenduits luisants et aux revetements polls, la forte oharpente et les 
colonnes qui lui fournissent les points d’appui necessaires. 

Ces colonnes, dont la hauteur frappe le poete, nous en savons la 
place. Par les indications que donne Nausicaa a L’lysse, pour lui dire 
ou il ti’ouvera, dans le palais, la reine x\rete, on apprend que ces sup- 
ports se dressaient autour du foyer'. II n’y a pas trace de cheniinee 
dans les batiments de I’age primitif, et Ton n’etait pas plus avance du 
temps d’Homere. Celui-ci, parlant des armes qui etaient suspendues 
sur les murs du megaron d'Ulysse, les montre souillees par la fumee, 
depuis que leur maitre n’etait plus Id pour les nettoyer". 11 n’y avail 
point de construction menagee pour envelopper la fumee et la conduire 
au dehors; elle s’en allait soit par une simple ouverture pratiquee dans 
le toit, au-dessus du foyer, soit par les interstices des poutres, qui, sur 
les cotes, formaient d’etroites lucarnes, et par la porte, non sans avoir 
depose sur son passage une couchede suie. C’est ce que rappelle I’epi- 
Ihete xiGyAoei:, que le poete applique aux plafonds du palais de Priam 
et a ceux du palais d’Ulysse " ; elle veut dire aoh'd par le feu, enfame. 

Du moment ou I’atre n’etait pas adosse a une paroi, ilne pouvaitse 
trouver qu’au milieu de la salle (P) ; c’etait ainsi qu’il etait le plus 
accessible et que la chaleur s’en repandait le mieux dans tout le vais- 
seau. Je I’ai vu, bien souvent, encore dispose de cette faqon, en Groce 
et en Turquie. Je me rappelle surtout, dans la montagne de Samarie, 
un village ou nous avons passe la nuit. Les maisons oil couchaient 
les paysans n’etaient que des buttes de terre, fort basses; mais il y 
avail au milieu du bourg un grand bfttiment fait d’une piece unique, 
tres vaste, que recouvrait un toit en coupole. C’etait ce que Ton appe- 
lait la « maison des botes » [medhdfa\. Pendant que les femmes tra- 
vaillaient aux champs, les chefs de famille passaientla de longues beures 
a fumer, a prendre du cafe eta causer. Nous les trouvames reunis, a 
la tombee du jour, dans leur megaron\ ils nous tirent, au premier 
moment, un aussi mauvais accueil que jadis les pretendants a Ulysse. 
Il nous fallut parler haul et payer d’audace pour loger nos betes de 
somme et nos bagages dans un coin de la grande salle et pour oblenir, 
mouilles comme nous I’etions par une pluie torrentielle, notre place au 
foyer. Celui-ci etait forme par de grosses pierres, rangees en cercle. vers 

1. Ody^see, VI, 305-307. 

•2. IbkL, XVI, 2ST-290. 

3. made, IK 414; Odyss^e, XXII, 230. 
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le centre du vaisseau; quelques buches s’y consumaient, parmi des 
cliarbons sur lesquels bientot cuisit notre souper. 11 est permis de 
croire que, dans le palais d’Alkinoos et dans celui d’UlysseJ’atre avail 
line apparence moins rustique. Ce foyer, c’etait le centre autour 
duqnel se pressaient, pour entendre chanter les poetes, des hommes 
qui, inalgre la simplicite de leurs niffiurs, avaient dejii certains goiitsde 
luxe; des colonnes I’entouraient, contre lesquelles on appuyait des 
sieges decores d’incrustations d’ivoire on de metal; il etait necessaire- 
ment en rapport avec cet ensemble. Ce devait done etre, comme a 
Mycenes et a Tirynthe, un massif circulaire, assez eleve au-dessus 
du sol pour qu’on piit le charger de combustible sans avoir a se bais- 
ser, assez large pour que les tisons ne roulassent pas a terre. N’a-t-on 
pas, il Mycenes, pousse la recherche jusqu’a peindre de plusieurs cou- 
leurs le pourtour de ce socle, alin de le meltre en harmonie avec le 
reste du decor de la salle *? 

Si Ton ne considere que la par tie ouverte et publique de I’habita- 
tion, I’analogie parait frappante entre la maison princiere que le poete 
de rOi/y.wec avail en vue et celle qn’onl fait connaitre les fouilles de 
Schliemann. Meme cour, meme grande bale an fond d un large ves- 
tibule; meme ampleur, meme arrangement An megaron. 

Du rnegaron, nous passons au thalamos. Celui-ci, dans la maison 
d’lthaque, a un etage superieur (urspoiov). Penelope, pendant I’absence 
de son mari, habile, comme nous dirions, le premier; on la voit plu- 
sieurs fois monter et descendreC A Mycenes, nous avons signale des 
amorces d’escaliers qui attestent I’existence de chambres hautes^; aussi 
avons-nous ici indique le depart des escaliers (S). Ce n’est done pas la 
qu’est I’originalite de la maison homerique ; elle est dans le rapport etabli 
entre les deux parlies de la demeure. Chez Ulysse, le rnegaron et le tha~ 
/ainos se touchent; de Fun a Fautre, le va-et-vient est continuel. De 
nombreux traits du recit temoignent de cette disposition. Mande chez 
Penelope, Ulysse traverse le rnegaron^ La nuit, couche dans le ves- 
tibule, il voit les servantes sortir du niegaron pour aller rejoindre les 
pr6tendants auxquels elles se sont livrees C Penelope, assise au rez- 
de-chaussee, derriere le mur de fond du rnegaron, entend ce qui se dil 

L HhOiirede I' Art, t. VI, p. 5:34-555, 884, fig. 242. 

2. Od'jfsce, XXI, :3; XXUl, 1, 85, etc. 

3. Histoire de I' Art, t. VI, p. 351. 

4. nd!/f<ee, XVII, 339, 505, 501-568. 

3. Ibid., XX, 0. 
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dans cette saile; elle a pose son siege centre le mur miloyen 
avTr,^Tiv) C Dans ce mur est percee uue porte qui fait face a la 
porte d'entree; e’est elle qui a ce semi de plerre sur 

lequel Ulysse se place pour lancer sa tleche a travers les letes des 
hachesiQi. C’est cette porte qu’Euryclee avail fermee avantla bataille, 
pour que les pretendants ne pussent s’echapper par cette issue - . Aus- 
sitot la lulte terminee, Llysse enjoint ii Telemaque d'appeler Euryclee. 
Celui~ci execute Tordre en secouant violemmenl la porte. Euryclee 
Fouvre et vient regarder les cada^res^; puis elle ressort du 
toujours par le meme chemin, pour ramener les ser\aates iiitidelesC 
C'est par la que Penelope s’introduit dans le tnegaron, loi^qu’elle a 
quelque chose a dire aux pretendants; le poete la represente alors 
se tenant debout, pres du jambage de la haute baie \ Elle n’agit pas 
comme le fait Arete dans le palais ou Fepouse dWlkinoos est entuuree 
du respect de tons; elle ne va pas s'asseoir aupres du foyer; elle ne se 
mele pas a ces hommes qu’elle considere comme des eniieniis ; elle 
reste sur le seuil, comme sur une sorte de terrain neutre. 

Si c’etail cette porte qui fournissait la communication la plus rapide 
et la plus souvent employee entre les deux quartiers de la demeure 
royale, elle n’etait pourtant pas la seule voie qui servit a cet usage. Le 
inegaron avait encore une autre voie de degagement ; e'est ceqiFHomerc 
nomme ocaoOupr,. Ce lerme est de ceux que n’a pas conserves la langue 
classique et qui embarrassaient deja les commentateurs alexaudrins: 
pourtant le poete, jaloux de definir le theatre de Faction, s explique 
ici assez clairement pour que Fon ne puisse hesiter sur le sens du mot, 

11 y avait, dans le mur bien bati, une or^oihure: 

pres du seuil place a Eun des bouts du mCgaroii aux solides londemeni^, 

e’etait un chemin qui menait dans le couloir; il etait clo^ par de^ planclu - 

bieii joinlovLM.-s ; 

Ulysse commanda au divin porcher de garder cette porte 

en se tenant pres d elle ; il n'y avait plus ainsi qu’un soul front d'attaque". 

\d orsothure est une porte qui, du megnroa^ donne dans un couloir, 
et le seuil dont elle est voisine ne pent etre que le (jnmd scud, celui 

1. OJy.ssee, XX, 387-380. 

2. Mil, XXL 387. 

3. Ibid., XXIL 300. 

4. Ihid., XXII, 433. 

o. Ihid., L 333; XVI, 413; XVlIl, 200; XXI, Ok 

6. Ibid., W\[, 120-130. \V. Heichkl, d/nx le mptjnron hnmcricp.ie >ArfJi.voi. 

epiijr. Mittheilnnffen aus ^M<ierr€ich’-Un(jnrn. I. Xt'IU. 1803, p. 



92 


LA GRECE DE L’EPOPEE. 


de cette porte d’entree qui est au pouvoir d’Ulysse et de ses compa- 
gnons, maitres dii bas de la salle. C’estce qui resulte de Fappel que 
I’un des pretendants adresse aux autres et. de la reponse qu’il pro- 
voque ; 


Amis, dit Agile'os, n'y a-t-il personne qui veuille monter a Vorsothuvi’ ? 

II irait dire aupeuple ce qui se passe ici, et aussitdtcene serait, au dehors, 

"qu'un cri : 

alors cet homme aurait pour la derniere fois lance ses fleches*. 

Melanlhios repond : 

Agileos, cela ne peut se faire, car elle est trop pres 

la belle porte de la cour, et la bouche du couloir serait trop difficile a franchir ; 

un homme, pourvu qu’il soil vaillant, la d^fendrait aluiseul contre tons-. 

On apprend encore, par I’expression qu’emploie Agil^os, qu’il fallait 
monter quelques marches pour gagnerle seui! de Yorsot/iio'e (U); le sol 
du couloir se trouvait done a un niveau plus eleve que celui de la 
grande salle. 

Quant au couloir (Ixupy;), il permettait de desservir Fapparlement 
prive sans que Fon eid toujours a traverser le megaron^ sous les yeux 
des botes qui leremplissaient(TTT). II etait applique contre undes murs 
lateraux de la grande salle. L’une de ses extremites debouchait dans la 
cour, puisque, si Fun des pretendants avait pu, par Vorsothure, gagner 
le corridor, il lui aurait ete ensuite aise de s’enfuir et d’atteindre la 
ville. De Fautre cote, le couloir aboutissait au thalamos. Homere 
n’avait pas besoin de le specifier ; il montre Eumee s’engageant sur 
les pas de Melanthios dans Finterieur du quartier des femmes ■*; or 
Eumee n'a pu tenter cette poursuite qu’en passant par Y orsothure , 
dont il a le libre usage. C’est par cette route qu’il part pour alter 
charger de liens Melanthios et que bientot apres il revient sans 
obstacle. 

Ce qui restelc plus difficile a comprendre, ce sont lesmouvements 
de Melanthios. Il a declare ne pouvoir fuir par Y orsothure, que barre 
Ulysse: mais il a offert aux pretendants, jusqu’alors desarmes devant 
leur redoutable ennemi, d'aller leur chercher, dans Farsenal d'Ulysse. 


1. Oihjssee, XXU, 1.32-134. 

2. Ibid., XXn. 130-138. 

3. Ibid., XXII. IT7-I8I. 
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les casques, les boucliers et les lances que celui-ci, la veille, avail pris 
soin de relirer de la salle du festin et de mettre en lieu sur. Pour en 
venir a ses fins, Melanthios (ave6a,'.vc) 

ava pcoya; 

et parvient ensuite sans peine jusqu’a la piece ou sont serrees 
les armes'. La question est de savoir ce qu’il taut entendre par 
les pwys; p.cyi:o’.o. Le mot iwys;, encore un de ccs mots que I on 
ne retrouve pas chez les ecrivains posteriours, se rattaclie a la racine 
d'oii sont derives, en grec, le verbe cr'yvjy.'., et, en latin, le verbe 
franrjere- a le traduire litteralement, il signitierait les brisirre^ du 
megaron, mais ce que designait au juste ce terme, c’est ce que nous 
ignorons. 

Le grec moderne parait avoir conserve, dans le nord-ouesl de 
I’Asie Mineure, le mothomerique fojys; sous la forme do-jya avec le sens 
de ruelle. On a done propose de voir, dans les cwys:,les couloirs qui 
penetrent dans le ihalamos- . Le rapprochement est ingenieux ; mais par 
ou Melantbios a-t-il monte pour gagner ces passages? Par Yor.sothnre, 
a-t-on repondu : mais cette porte laterale est aux mains d'Ulysse et de 
sa troupe. Mieux vaut en revenir a Pexplication des anciens com- 
mentateurs, qui voient dans iwys; un equivalentde pelites portes, 

fenetres. Mous avons suppose, dans \q megaron des femmes iRi, au- 
dessus du seuilen pierre polie iQi, unegalorie en encorbellement, une 
sorte de balcon qui relie les deux parties laterales de Lappartement des 
femmes, au premier etageb Ce passage est necessaire pour le service 
de I'etage superieur, du gynecee. Nous avons admis que, dans le mur, 
il la hauteur de ce balcon, il avail ete menage deux etroites ouverturcs, 
bien plus hautes que larges, qui servaient a apercevoir do liaut, sans 
se montrer, ce quise passaitdans le megaron des liomme-^*. Ces petites 
lucarnes pouvaient etre legerement grillees ou closes par un rideau. 
Nous nous representons Melantbios clierchant a s’elever a la hauteur 
de ces fenetres. L’agile chevrier y parvient en posant le {ded sur la 
saillie des epaisses traverses borizontales qui mainlenaient en place 


1. XX H, 142-143. 

'1. Ji:bb, The ho/nenc hou>e, p. 182-1 S3. 

3. Ce Italcoii e^t en projection; ie plan, [sai un** [iniiitilltM* »•! p.u 

la lettre <L 

4. anraioiit I'tt' plac*'o^ au-ib’-^n- do- poinNe rf b. On "ti apmroit mio, 
celli'de Lxaiiclio, dan-^ la vuo pcr'^poclivo pi. H . 
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les madriers verlicaux dont etait fait le revetement du mur'. Une fois 
arrive au niveau du balcon, il n’a qu’a se placer de cote pour se glisser 
par une de ces fentes et il debouche sur le balcon. Des ce moment, il 
est maitre d’aller et de venir dans le thakunos. Ulysse ne s’est apercu 
de rien. La porte du fond etant fermee, toute la partie posterieure de 
la salle etait plongee dans I’ombreL 

On objectera peut-etre que Melanthios, charge comme il Test par le 
poids des armes qii’il rapporte, n’a pas pu descendre par la rneme 
voie; mais qui nous empeche de supposer que, par la fenetre, il tend 
lances et boucliers aux pretendants ou les leur jette d’en haut? Ce 
n’est pas un proces-verbal que dresse le conteur ; les details insigni- 
fiants que peut suppleer I'imagination, il les supprime, pour mieux 
mettre en lumiere les incidents qui font avancer Taction. 

Avec leur etage superieur, les batiments situes en arriere du mega- 
ron devaient former une masse dont la hauteur etait a pen pres cellede 
la grande salle a laquelle ils faisaient suite ; mais ils occupaient cer- 
tainement une plus vaste etendue de terrain. Dans cette partie du 
palais, il y avail des pieces ou la maitresse de la maison et ses ser- 
vantes s’employaient aux travaux domestiquesT La principale de 
ces pieces, une sorte de salon (Ri,aurait ete placee derriere le megaron 
des hommes. Elle aurait donne sur une petite cour interieure IWj, 
munie, elle aussi, d’un portique (Xi, autour de laquelle auraient 
ete distribuees toutes les dependances : il fallait bien que les femmes 
pussent s’asseoir a Tair pour filer et pour coudre. On a trouve de 
ces cours a Tirynthe, dans ce que Ton croit etre le qiiartier des 
femmes. 

La demeure du chef de clan, heritier d’autres chefs que la guerre 
avail enrichis, oblige par son rang de tenir, comme nous dirions, 
table ouverte, ne pouvait pas ne point renfermer des magasins ou se 
conservassent les objets de prix legues par les ancetres et surtout les 

1. Os traverses sent iiuliqin-es. sur la planche II, dans Tangle du meci'-tron qui cor- 
respond au point a du plan. Parmi les pieces de hois qui entraient dans la construction 
de.s murs, d'aiitres encore pouvaient presenter des saillies qui auraient facility Tascen- 
siou do Melanthios. 

2. On aurait pu suppostu* aus.-^i CLdte ^^alerie en '^urploml) sur le megaron des 
hommes; mais on comi>rendrait nial que les femmes eus^ent du circuler sous les yeux 
des hommes et, d'autre part, il aurait fallu que Mtdauthios, pour atteindre ce balcon, 

fit un vrai tour de force, qu'il operal ce que Ton appelle. en uvmnustique, un retablisi 
semen t. 

3. Cest ce qu'Homere appelle parfois -ri [livxzx. O-fyssee, XIX, lt>. 
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provisions de bouclie. Voici comment Homere decritle plus important 
de ces depots : 

... Telemaque descendit dans le ihalanios de son pore, 

large piece an plafond eleve, oil fdaient entassf^s 1 or el le bronze, 

le^ vctenients serres dans des collres et beaucoup d huile qui sontait bon. 

Lii aussi etaient debuut des jarres d’un vin vieux et doux a boire, 

des jarres remplies d'un lu[iiide pur et d'une savour divine; 

elles etaient la, rangees les lines jiros des autres contre le inur, pour le cas oii 

rentrerait dans sa maison, apres avoir subi bien des inaux. Llysse 

La chambre eiait fermee par une porte faite de planches bien assemblees, 

par line porte a double battant. Nuit et jour une gardieniie s y tenait, 

line femme, dont L esprit prudent veillait sur tout cela. 

C'etait Euryclee ‘ ... 

Ce magasin ne donnait pas sur la cour exterieure; car le soin en 
est confie non a un homme, mais a une femme, a la vieille nourrice 
d’Ulysse, doyenne des servantes. D'ailleurs, toutes les fois qu'Homere 
parle crun de ces tresors, il Tappelle ihalamos; c'est assez marquer 
que ces magasins font partie de Tensemble que Ton designail par ce 
lerme meme, quand celui-ci etait pris dans son sens le plus extensif. 
11 y avail, ce semble, plusieurs de ces depots, dont la porte etait munie 
d’une serrure^ Nous en distinguerions au moins deux, celui qui etait 
destine surtout aux provisions de bouche, et celui oil etaient serrees 
les armes. Le premier, oil Teleraaque descend (zaTsS'ccraTo), devait etre, 
pour que riuiile et le vin s’y gardassent mieux, une sorte de cellier ; 
nous Tavons place sous la piece Y, a cote de laquelle sont marques 
sur le plan, deux escaliers, Tun parlequel on descend a cette cave, et 
Tautre de quatre marches, par lequel on accede a la chambre \ . La 
vue perspective laisse apercevoir les soupiraux C|ui donnent au celher 
Lair et le jour. 

Le cellier renferme, avec les jarres, de Tor, du bron/e, et des 
vetements plies dans des coftres; il n'est pourtant pas probable que 
les armes fussent deposees dans un sous-sol, oii elles auraient ete 
exposees a se rouiller. Ce ne serait done pas ce cellier qui aurait ete 
le magasin 

oil se conservaient les tresors du prince, 
le bronze et Tor, et le fer bien torge 


1. 0(h/ssee, II, .‘t.lT-iUT. 

2. Ibid., XXI, 6-7, 4b-t0 

3. IbuL, XXL 0-10. 
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celui ou Penelope va prendre Parc d’Ulysse et ou Telemaque avail 
depose les boucliers et les epees que derobe Melanthios. Get arsenal, 
nous le cliercherions soit dans la piece V, situee au-dessusdu cellier, 
soil dans la piece Z; c’est a celle-ci que conviendrait le mieux I’epithete 
sV/aro:, la dernih'e, la jAus au fond, par laquelle le poete caracterise 
la chambre dont Penelope ala clef; c’est en effet la piece la plus eloi- 
gnee de la porte d’entree. Si Melanthios reussit a s’y inlroduire, c’est 
que Telemaque avail neglige d’en clore la porte^; il s’etait contente de 
la pousser. 

C’est aussi dans ce quartier, tout au fond du batiment, qu’il fau- 
drait chercher la chambre nuptiale avec son lit taille dans le tronc d’un 
olivier dont les racines restent en terre ' (Y). Cette chambre, d'apres la 
description qu’endonne le poete, ne pouvait etre qu’au rez-de-chaussee; 
dans le voisinage immediat de cette chambre, nous supposons, pour 
I’usagedu maitre de la maison et des femmes, deux salles de bain (FF). 

A toute cette partie de la maison, on n’aurait eu acces que par la 
porte qui s’ouvrait au fond du megaron (Q) et par le couloir (TT) ; 
mais il devait y avoir, sur le devant, en rapport avec la cour d’entree, 
des pieces qui etaient comme les dependances naturelles du megaron. 
Telles, a droite, des chambres de bain, dont il est si souvent question 
chez Homere; nous en avons place trois a proximite de la grande 
salle (JJJ) ; ces chambres de bain ne pouvaient etre eloignees du gyne- 
cee, car ce sont toujours les servantes qui baignent les botes et qui les 
frottent d’huile. A gauche, on pent supposer, completement isolees de 
I’habitation des femmes, des chambres acoucher d’hiver, pour les celi- 
bataires et les botes de passage. Les chambres de bain donnent sur le 
couloir ; on accede aux chambres des botes par un vestibule irregu- 
lier (I) dont I’entree est sous le portique. 

Comment etaient converts les batiments de ces demeures prin- 
cieres? Le poMe ne le dit ni pour la maison d’Alkinoos, ni pour celle 
d’Ulysse ; mais il ne saurait y avoir doute sur le caractere du seul 
toit dont il fasse mention. Quand LTysse etait chez Circe, un de ses 
compagnons, pris de vin, etait alle dormir sur le toit; il en tombe, 
et se casse le couL Ce toit etait certainement une terrasse. Peut-etre 
y avait-il, par endroits, des toitures a double versant; mais ces ver- 


1. Ody'isee. XXI, 8-9. 

2. Ibid,, XXH, 

3. Ibid., XXIII, 190-206. 

4. Ibid., XI, 72'63. 
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sants ne pouvaient avoir qu’une pente Ires faible, qu’une pente dont 
I’inclinaison n’a jamais dii depasser celle que presentent les combles 
des temples'. II parait d’ailleurs probable que les grandes pieces tout 
au moins des habitations princieres avaient pour couvertures des ter- 
rasses plutot que des toils a pignons '. 

Lorsqiie nous avons decrit le palais mycenien, nous nous sommes 
souvent servis d'Homere pour rendre compte de cerlaines dispositions 
que presentaientles mines des biitiments, et, dememe, aucours de celte 
etude oil nous cherchions a dresser le plan de la maison d'lthaque. 
nous avons, a plusieurs reprises, demande des eclaircissenients aux 
resultats des fouilles qui ont ele faites dans les acropoles de Tirynthe 
et de Mycenes, La comparaison s’imposait, et les ressemblances sont 
assez nombreuses, elles sont assez frappantes pour qu’il soit inutile 
d’insister davantage sur ce point, Le type d’habilation princiere que le 
poete avail sous les yeux quand il coinposait VOdys.^ee derive de celui 
qui avail ete cree par les princes aclieens dans leurs chateaux d’.Vrgolide ; 
pour I’ensemble et pour le detail, c’est une epreuve du meme modele, 
11 y a pourtant des differences. La premiere et la plus importante 
est dans le plan, dont elle modifie tout le caractere ', A Tirynthe, ce 
que Ton croit etre I’appartement prive n'est en rapport avec la partie 
publique de la maison que par des passages compliques et de longs 
detours; a Ithaque, il y a continuite entre les deux quartiers de la 
demeure; il y a, de Tune a I’autre, des communications directes, et, 
par suite, des allees et venues constantes, Un tel changement de dis- 
tribution ne pent s’expliquer que par un changement qui se serai t pro- 


1. On a voulu trouver une allusion au toit a double penie dans un pas,^ai:e de Ylliath 
(XXIlI, 710-713j on Homere, voulant peindre I’attitude de deux lutteurs (fui\ pt‘n<:}o‘s 
Tun vers Fautre, se sont sai>is a bras-le-corps, les compare aux deux pieces de cIlu- 
pente qu* il appelle les « aucioovTs; de la liaute maison ». Uans ces anieibontcs ou pieccN 
qui s'opposent, on a cru reconnaitre les aibaletriers d'uii toit; mais Tiinage n’aurait 
quelqiie justesse que si on la rapportait a un conible aigu, comnie celui de nos eglise*' 
gothiques. Or rien ne nous autorise a penser que jamais coustiuction grecqin^ ait 
couronnee par un comble de ce genre, et la compaiai-on ne >e cornpiend plus avec 
Tangle tres ouvert de la toiture du temple. Il fautcroire qiTHonn’^re a la en vueipiclque 
autre chose qu’un toit. On pourrait songer a un chapeau tui ciiai pente que Ton aurait 
drcsse au-dessus du trou perce dans le plafond pour lai'^^er passei la funno*. C‘e>t, 
dit le poete, « pour parer a la violence du ven( aviv-ojv (jue b* idiai- 

pentier a ajuste ces madders qui se contre-Iiatteiit ; ce dtuniertrait convieiidiait 
hien a la disposition qut* nous imaginons et qui aurait ete destim^e a emptklier labour- 
rasque de rejeter la fiimet*, par pa<[uet'^, ci Tinteiieur. 

*2. Histoire de rArt, t. Vf, p. b7S--082. 

3. Ces dijfereiices ont ete bien saisies par Percy Caidner, New chapters in Greek 
history, p. 145-130. 
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duil dans les moeurs. De meme que, pour devenir vMement, letoffe 
prend les dimensions et les formes du corps, ainsi la maison, qui est 
aussi une enveloppe et un cadre, s’adapte aux habitudes de la famille. 
Celles-ci regient I’ordonnance de I’habitation; ce sont elles, avec leur 
variete. qui lui donnent, suivant les temps et les lieux, telle ou telle 
conformation, telle ou telle physionomie. Si Ton a bien compris les 
amenagements interieurs du palais de Tirynthe, celui-ci, par la sepa- 
ration qui y est etablie entre les deux principaux quartiers de la 
demeure, rappellerait les palais assyriens; il aurait ?>on harem. Cbezle 
peuple qui I’a bati. les usages auraient ete. tout au moins dans la haute 
classe. chez les nobles et les rois, a peu pres ceux de I’Orient ; les 
femmes y auraient vecu soustraites aux regards et au commerce des 
hommes. Les princes acheens devaient etre polygames. Entre leur 
temps et celui d'Homere, la societe grecque a fait un grand pas; la 
monogamie y a triomphe. Comme epouse et comme mere, la femme a 
pris dans la famille une place considerable, une place qu’elle n’y gar- 
dera pas toujours. Le role qu’elle y joue, dans I’epopee, est plus impor- 
tant et plus honorable que celui auquel on la verra reduite dans 
I’Athenesdu v® et du iv' siecle. Helene a Troie, sur la plate-forme de la 
tour oil sont reunis les vieillards. Helene encore a Sparte, dans son 
palais. Arete chez les Pbeaciens, Penelope a Ithaque. se montrent 
sans embarras meme aux etrangers, viennent s'asseoir au milieu des 
hommes et leur adressent la parole. Elles sont, dans ces demarches, 
aussi libres d’allures qu’une matrone romaine ou qu’une Frangaise 
d’aujourd'hui. Etant donnee cette situation de la femme, I’architecte, 
quand il jetait les fondements de la maison, ne pouvait pas avoir I'idee 
de s'appliquer a separerles sexes et a multiplier entre eux les barrieres. 
Tout en ne sacrifiant pas les exigences de la vie domestique a celles 
de la vie sociale, il cherchait a rendre les relations faciles et rapides 
entre ceux que mettaient en contact tant d’interets commons et tant 
d’occasions de rencontre. 

Comme expression d une moralite plus avancee, la maison home- 
rique est done superieure a la maison mycenienne; mais en est-il de 
meme pour ce qui est de I’ampleur et de la richesse? Les batiments 
ne pouvaient occuper une aussi grande etendue de terrain, la oil les 
deux quartiers de la maison se touchaient, que la oil il avait fallu 
reserver entre eux des intervalles marques. L’ ensemble se trouvait avoir 
ainsi, dans les edifices de Page homerique, un aspect plus ramasse, 
moins pitloresqiie et moins varie. Le palais de Tirynthe avait, en avant 
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du rnegaron, deux larges cours ; il en avail d’autres, moins vastes, 
dans le quartier des femmes, entre les batiments. Ces cours otaient 
bt^tonnees ; des bandes rouges et bleues, tracees an pioceau sur le 
pavage en petits cailloux, lui donnaient I’aspect d’un ta[*is multicolore 
ll ne semble pas que la recherche ait ete poussec aussi loin a Troieni a 
Ithaque;sila grande cour est en partie pavee et s'ils'y dresse unautel, 
le tas de fumier qui s'y trouve la fait ressembler, dans une certaine 
mesure, a nos cours de ferme. L’interieur du iiugiaron ne devait pas 
etre mieux tenu. On ne se figure pas une bordure de dalles d’albatre, 
comme a Mycenes, dans cette salle ou se preparaient les aliments, oii la 
viandecuisaitsur le feu, ougisaienta terre les os et les peaux desbmufs 
et des moutons qui avaient fourni la matiere des repas recentsb A la 
fumee qui se degageait dela combustion diibois se melaient les vapours 
et I’odeur de la graisse coulant sur la flamme, odeur qui blesserait 
aujourd’luii nos narines, mais qui charmait celles des contemporains 
d’Homere, en memoire des tranches lippees qu’elle leur rappelait " : ils 
y trouvaient tant de plaisir, qu’ils supposaient le meme goiit a lours 
dieuxb II est possible que, chez les princes acheens, on ne fit pas ainsi 
la cuisine dans \q rnegaron; la fumee n’a point laisse de trace sur les 
fragments d’enduit peint que Ton a ramasses a Tirynthe et a Mycenes. 
On n’aurait pas etendu, sur toutes les parois, ce manteau de peinture 
pour I’exposer a disparaitre, en peude temps, sous une coucbe de side 
grasse. Nous avons dit comment I’architecte mycenien avait pu obtenir 
ceresultat; nousavonssuppose, au centre du plafond, unesorte delan- 
terne munie d’ouvertures lateralesa traverslesquelles la fumee s’echap- 
pait. entralnee parun fort courant d’air La maison qu’a connue Ho- 
mere avait, elle aussi, des orifices menages a cette fin dans la toilure: 
mais ce qui est certain, c'est que la disposition qui avait etc donnee a 
cet orifice n’empechait pas la fumee de noircir certaines parties des 
poutres de la charpente. 

Ces rapprochements laissent I’impression que la maison d’llhaque, 
si un autre Schliemann venaita en retrouver le site et a en degager les 
restes, paraitrait petite et de mediocre apparence en comparaison de 
ce que devaient etre les palais de Tirynthe et de .Mycenes, tels que 
leurs mines nous ont permis de les restituer. 

1. Histoire de VArt, t. VI, ji. 288. 

2. Ibid., t. Vf, p. 288; OJijas^e, XX, 201>-:pM), 

3. Iliode, VIII, Odfjssec, X, 10; XII. 

4. Wade, I, 00; IV, iO; VIII, lOc. 

3. Histoire de I' Art, t. VI, p. r.p3-G0l, pi. XI. 
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Cette inferiorite du plus jeune des deux types tient encore a d’autres 
causes. Chefs de bandes qui avaient ecume les mers, pille I’Egypte et 
pris Troie, detenteurs d’une enorme quantite de metaux precieux, pos- 
sesseurs de vastes terres, que des serfs cultivaient pour eux, les sou- 
verains d’Orchomene et de Mycenes mettaient a la disposition de 
I’architecte et de ses auxiliaires de bien autres ressources que n’ont 
pu le faire les nobles les plus riches, dans ces cites de I’lonie ou 
I’autorite royale allait s’aflaiblissant et oii s’eveillait deja I’esprit repu- 
blicain. Aussi devine-t-on, dans les demeures des princes acheens, 
une recherche de I'effet et du luxe que n’ont plus connue les contem- 
porains du poete. II ne parait pas y avoir eu, ni chez Alkinoos ni chez 
Ulysse, rien qui ressemblat soil a ces doubles propylees que le visi- 
teur rencontrait devant lui quand il entrait dans le palais de Tirynthe, 
soil a cette large rampe par laquelle on accedait a celui de Mycenes. 
Tout, dans ces deux palais, les cours, le meyaron et les pieces princi- 
pales de I’appartement des femmes, devait etre plus spacieux et plus 
orne que dans la maison dTthaque, ou, avec les tourbillons de fumee 
qui remplissaient la salle, on n'aurait meme pas pu songer a Fem- 
ploi de ces fresques qui etaient la parure de la maison mycenienne. 
Aussi n’est-il fait nulle part la moindre mention d’un decor 
appose an moyen du pinceau sur les champs de Fedifice. 11 n’en 
est pas plus question a propos de la demeure d’Alkinoos, ce palais 
de feerie, qu’a propos de celle d’Ulysse, qui est Fexacte copie de ces 
habitations seigneuriales ou plus d’une fois s’etaient assis, holes chers 
et desires, les aedes par lesquels a ete tracee la premiere esquisse de 
Fepopee. 

Si, dans les salles ou ils celebraient les exploits des ancetres, ces 
chanteurs avaient eu sous les yeux des tableaux de guerre et de chasse 
tels que ceux qui s’offraient au regard sur les murs des palais de 
Tirynthe et de Mycenes, des formes factices du genre de cedes qui, 
surles parois interieures de ces batiments, s’encadraient dans les 
enroulements capricieux des spirales et parmi les feuillages des plantes 
marines, il y aurait toute chance pour que nousen eussions ete avertis 
par quelque epilhete significative ou par quelque trait jete dans une 
comparaison. Est-il, par exemple, motif mieux fait pour frapper Fima- 
gination et qui se fut prele davantage a Fallusion ou a la description 
que celui des grandes figures empennees, de ces sphinx iilatete mitree 
et au llottant panache, dont les larges ailes, teintes de rouge et de bleu, 
tapissaient de leur plumage bariole les murs d’une des salles de 
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Tirynlhe' ? Pour s’expliquer le silence que le poete garde a ee sujet, 
il faut admettre qu'entre le temps on fleurit Mycenes et celui ou s’a- 
cheva lepopee, Part de la peinture decorative cHait tombeen pleine de- 
suetude. C'est ce que paraissent confirmer les epithetes par lesquelles 
le poete definit I’aspect des pieces de la maison : ce qii’elles rappellent, 
c’est toujours le poli de la paroi brillante ^ 11 ne dit pas si celle-ci 
est faite de bois, ou d'un crepi applique sur le mur. Dans ce dernier 
cas, le seul resultat que I’ouvrier aurait chercbe a atteindre, quand il 
posait son enduit, c’etait d’en bien lisser la surface. Jamais Homere 
n’emploie, a cette occasion, le mot blgurre, dont il fait un si 

frequent usage a propos des etoffes®. Peut-etre aussi, et cette supposi- 
tion est tres vraiserablable, de minces plaques de pierre, bien dressecs 
eta parement poli, couvraient-elles, par endroits, le mur, occupant la 
surface comprise entre les longrines qui separaient les rangs de briques. 
C’est un arrangement de ce genre que nous avons adopte pour le mur 
du prothyron du palais et qu’y montre la vue perspective \ 

En revanche, la tradition ne s’estpas perdue d un autre art qui etait 
trescultive au coursde la periode mycenienne; nousvoulons parler des 
precedes par lesquels on applique, sur la pierre ou le bois. le metal 
decoupe en feuilles tres minces, ou bien on y incruste des matieres 
precieuses, telles que I’ivoire et la faience emaillee. 11 est dit, dans 
YlUade, que la maison de Poseidon est d’or, et celle d’Heplnestos de 
bronze L Ce qu’il faut entendre par ces mots -/sjcrco:et /i/./.so:, on le sail : 
il s’agit la d'un revetement fait de plaques d’or ou de bronze; mais 
les habitations ainsi qualifiees ne sont pas des maisons princieres: ce 
sont les palais imaginaires de dieux immortels. Tout ce que le poete 
saitdu palais de Priam, c’est qu’il est bati en pierres bien ravalees. Il 
serait done permis de croire que le poete, pour donner une plus haute 
idee de I’eclat dont resplendissent ces demeures divines, leur a prete 
un genre de decor dont I’emploi avait laisse des souvenirs et dont il 
subsistait peut-etre encore des debris dans de vieux monuments; la 
grande coupole funeraire de Mycenes ne devait pas avoir perdu deslors 
toutes ses etoiles d’airain. 11 semblerait pourtant, d’apres Y Oilyssec. 
que le gout de ces applications eut persiste, qu’il y eut encore des 


1. ScHLiEMANX, Tirfjnthc, }iL VI el VII. 

2. (^rzzzonx 'Z’X'oC/A-'nx \^ I. tt'd: : XIX, OiiO, etc. . 

3. Ce revetemc*nf derail analogu** a celui dent oni rctrouv^'*^ pai Dipi p- 

felil daii'J cci’laiiics parties ilu jialiu- d** Mvcencv dc CArf, tig. 177 el 3i!, p. 713 . 

4. made. XIIl, 21-22; XVIil. 370-372. 
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ouvriers habiles a plaquer le metal sur un fond et a y inserer, decou- 
pees en tranches minces, des matieres de prix qui en variaient la 
couleur. C’est cette sorte de decoration que le poMe a en vue quand 
il met ces paroles dans la bouche de Telemaque qui, en regardant 
le palais de Menelas, est saisi d’admiration : 

Conlemple, fils de Nestor, cher a mon cceur, 

I’eclat de I'airain dans la maison sonore 

et celui de For, de I’electron, de Fargent et de FivoireA 

Meme ornementation, mais plus somptueuse encore, dans ce palais 
d’Alkinoos dont le poete a voulu faire quelque chose de superieur a ce 
qu’avaient pu voir de plus beau ceux memesde sesauditeursqui avaient 
le plus couru le monde : 

Des murs de bronze avaient ete dresses de part et d’autre, 

depuis le seuil jusqu’au fond ; tout autour regnait une frise de kijanos; 

des portes d'or defendaient Faeces de la maison bien close ; 

des jambages d’argent etaient debout sur le seuil de bronze; 

le linteau etait d or, et d’or aussi la cyniaise^ 

Homere, en multipliant les details, cherche a donner ici la sensation 
de I’eblouissement ; autant de membres d’architecture, autant de miroirs 
dont chacun reflechit des rayons d’une teinte differente. x\ulle part 
sans doute il n’y avait maison de prince oii les diverses parties de 
I’edifice fussent ainsi toutes egalement resplendissantes ; mais ceux 
auxquels s’adressaient ces recits n auraient pas eu la vision que le 
narrateur desirait leur suggerer, s’ils n’avaient jamais rien apergu de 
pareil a ces luisantes enveloppes de metal. 

C’est seulement aussi dans le palais d’Alkinoos que Ton voit 
apparaitre, comme element decoratif, a cote du metal, une matiere qui 
joue la le meme role que I'ivoire dans le palais de Menelas, ce kyanos 

1, Odipsee, IV, 71-73. Xoii;? ae croyoii'? pas douteux que le genitif f.AEXTpoj n'appar- 

tienne au s-ub^taatif niasculia r;A£/.T3o;, qui designe un alliage naturel d’or et d'ar^ent, 
et aoaau substaatif neutre Fambre. I/ambre ne se presente guere qu’en petits 

aiorceaux et nous ne voyons pas bien comment il se serait prete a la decoration de 
larges surfaces ; mais surtout il faiit remarquer la place quoccupe ici ce mot. La ma- 
tiere .|uil represeule est nommee entre Foret Fargent; rien de plus naturel s’il s’agit 
<1 un mefal qui parti cipe a la fois de Fun et de Fautre, en sorte que sa teinte d’un jaune 
pale tint le milieu entre le rouge Mid de For et la blancheur de Farireiit. 

2. Ibid., VIL 86-00. 
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dans lequel on a reconnu les emaux bleus qne TEgypte et la Phenicie 
ont fabriques et exportes en si grande quanlite L’ivoire et cettepate 
vitrifieeservaienta meleraux reflets chauds du metal des tons pins doiix 
etplusvifs, I’un sonjaune laiteux, et I’autre la fraicheur de son azur. 
Cette mention du ki/anos est unique dans I’epopee et c’est a propos 
du palais d’Alkinoos qu’elle s’y rencontre; on pent en induire que 
cette faience, produit exotique, etait plus rare et plus cliere que 
I’ivoire. 

Si la maison princiere de I'age homerique ne semble avoir egale 
celle de Page primitif ni par I'ampleur de sa masse ni par la com- 
modite de ses installations, ni par la richesse et relegance de son 
decor, elle n’en a pas moins ete I’edifice sur lequel, pendant la periode 
qui correspond a la formation et a I’achevement de I’epopee, s'est porte 
le principal effort de I'architecte. Pour diverses raisons, la tombe n’a 
pas pris alors le meme developpement que dans les siecles precedents ; 
toutentieresouterraine etsignalee a Paltention seulement par une stele 
sans figures ni inscription, elle n’a laisse que de bien faibles traces. La 
meme ou nous Taxons rencontree,tres soignee et tres ornee. a Athenes. 
elle n’a, au-dessus du sol, qiTun relief assez pen marque : Tarraugement 
en demeure tres simple. Quant al’architecture religieuse, elle est encore 
dans Tenfance. Le temple, comme perdu dans la vaste etendue de Ten- 
ceinte sacree, parmi les antels et les bois qui les entourent, n’a qiTune 
mediocre importance. II devait en etre ainsi tant que resterait prepon- 
derant le pouvoir du chef de clan, du prince liereditaire. Le temple ne 
grandira et tons les arts ne s’appliqueront de concert a Tembellir et a 
leparer de leur mieux que le jour oil la cite, composee d’egaux, n’aura 
plus d’autre maitre que le dieu dont la bienveillance doit assurer le 
succesde toutes ses entreprises. A partir de ce moment, sa preoccu]»a- 
tion constante, sa passion, ce sera d’elexer, en Thonneur de ce dieu. 
un edifice qui, parses dimensions et par sa noblesse, soil digne de la 
puissance et de la majeste qu’elle prete a son divin protecteur. C'est 
alors que, comme nous en axons la preuxepourMycenes, pour Tirynthe 
et pour Athenes, les temples remplaceront les palais, se dresseront sur 
les decombres memes des royales demeures oil ont regne des dynasties 
depuis longtemps eteintes ; c’est a le batir et a Torner que chaque 
xille, petite ou grande, jalouse d’eclipser ses xoisines et ses rixales, 
consacrera toutes les ressources dont elle dispose, en capital el en 


1. Histoire de CArty t. VI, p. .*)50-560. 
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talents. La revolution qui substitue partout les republiques aux antiques 
monarchies se trouvant coincider avec Lessor que prend en tons 
sens, apres I’apparition et la diffusion de I’epopee, Fame de la race 
hellenique, il en resultera que, pendant la periode ouce peuple attaint 
sa maturite, le temple sera le chef-d’oeuvre de I’architecte grec, ou, 
pour mieux dire, le chef-d’oeuvre du genie plaslique de la Grece. 



GHAPITRE III 


I.A SC LLP TURK 


11 ne subsiste presqiie aiicun ouvrage de la sculpture que I on ait 
des raisons serieuses d’attribuer aux deux ou trois siecles qui out 
suivi I’invasion dorienne. Les fouilles n’ont livre que bien pen de 
monuments qui puissent etre assignes, avec quelque vraisemblance, a 
cette periode. L’epopee est le seul document historique auquel on soit 
autorise a demander ce que purent alors produire I’art et I’industrie. 
Or ces poemes gardent, au sujet de la sculpture, un silence qui suffit 
a indiquer combien cette branche de la plastique etait pen deve- 
loppee chez le peuple et dans le temps oii out vecu les auteurs do 
YlUacle et de YOdyssk. 

Parmi les sentiments auxquels le sculpteur travaille a donner satis- 
faction, par le precede de la ronde bosse ou par celui du bas-relief, 
il n’en est aucun que n’aient connu les contemporains d’Homere. Les 
poetes avaient commence des lors a personnifier leurs dieux, a les 
definir par un ensemble de traits qui, pour chacun des immortels, 
variaient d’apres le caractere et le role que lui avail assigne le travail 
de la pensee. Quand Homere met en scene une des divinites de 
rOlympe, il la voit, et, grace aux epithetes par lesquelles il la qualitie, 
ses auditeurs la voient aussi, des yeux de I'esprit, dans roriginalite de 
sa physionomie individuelle ; ils voient Zeus autre que Poseidon, et 
Apollon autre qu’Hermes. De Pun a I’autre, sauf le sexe, tout differe, 
Page et la stature, Parrangement descheveux, Pexpression du visage, 
la pose et le geste. Il en est de meme pour les deesses. On se les 
represente toutes aussi belles que les plus belles des filles de la Grece ; 
mais on ne prete pas a toutes le meme genre de beaute. Celle-ci, 
Aphrodite, on la voit blonde, paree de la fraicheur et des graces d une 
jeunesse en sa premiere fleur. Cette autre, Hera, a le port d une brune 
et here matrone, dont les flancs ont donne des fils a Zeus, sans que la 

14 
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maternite ait altere chez elle la noblesse du contour; elle n’a qu a se 
montrer, dans les pres de I'lda, pour qu’aussitot le desir s’eveille 
ail ca?iir de son epoux immortel. La chasseresse Artemis, qui poursuit 
les fauves dans les forels et dont les fleches infaillibles donnent aussi 
la mort aux hommes, ne ressemble pas a Athena, I’inspiratrice des 
sages desseins et des actes de courage, la protectrice et la conseillere 
d’Ulysse, le plus ruse des heros. 

L'aede ionien et les Grecs qui I’ecoutent ont done des lors la claire 
vision de types divins dont les lignes sont tres arretces ; mais le 
moment n’est pas venu ou I’artiste sera capable de donner un corps 
d’argile, de marbre ou de bronze aux personnages que le poete a 
enfantes. Celui-ci a trouve. dans le tresor d’un idiome merveilleuse' 
ment ricbe et souple, des ressources qui lui ont permis d’esquisser ces 
figures, de les faire assez determinees pour que I'imagination les per- 
i^oive comme des etres vivants, chacune avec les particularites qui la 
distinguent. L’art, par centre, ne pent marcher du meme pas que la 
poesie; celle-ci, pour realiser ses conceptions, se sert des mots de la 
langue : or les mots sont la premiere etla plus spontaneedescreations de 
I’intelligence. Tout vibrants encore, cbez un peuple jeune, des impres- 
sions que celui-ci arecues, par les sens, au contact de la nature, ilsrepon- 
dentenfoule a I’appel du poete; celui-ci a- t-il besoin de mots nouveaux 
pour traduire une idee neuve, pour rendre un sentiment qui n’a pas 
encore ete exprime, il les tire, avec une liberte souveraine, du fonds 
inepuisable des radicaux dont il dispose ; les precedes de la derivation 
et de la composition lui donnent, a cet egard, toute facilite.Ces mots, 
ceux qu’il a cueillis sur les levres des hommes et ceux qu'il invente 
des que le vocabulaire courant nelui suffit plus, semblent presses dese 
produire au dehors. Dociles a la voix interieure qui les evoque et les 
suscite a mesure que nait la pensee, ils viennent comme d’eux-memes 
se grouper suivant leurs affinites naturelles et prendre dans la phrase 
et dans le vers la place qui leur convient le mieux. 

11 n’en va pas de meme quand ce- n’est plus au moyen des paroles 
aiUes, pour prendre une formule homerique, que les types se consti- 
tuent, mais que I’on est astreint a en chercher le contour dans la 
matiere, a Ten degager par le travail de la main. Le langage jaillit, 
comme une source intarissable, des profondeurs memes de I’ame; 
celle-ci, lorsqu’elle s’anime et s’echauffe, le teint, presque a soninsu, 
des couleurs de sa passion ; I’esprit n’a pour ainsi dire pas conscience 
du secret effort par lequel il obtient le resultat voulu. La matiere, elle, 
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c’e.st le non-moi, coinme disent les philosophes. L’homme n’agit pas 
direcleraeiit sur elle; entre la matiere et liii, il y aim intermediaire. 
rinstrument, qiii exige un long apprenti.ssage. Aux premieres tentalives 
qui sont faites pour I’employer a la traduction de I'idee, la matiere 
resiste; elle se defend, quand c’est la pierre, par sa durete, qui ne se 
laisse entamer que le jour oil Ton sait tremper et affuter loutil de 
bronze ou de fer; si c’est I’argile, elle se derobe par sa mollesse 
meme, qui se prete mal, tant que ne flambe point le four du potier, 
a garder fidelement I’empreinte d’une forme. Pour tirer parti du 
metal, il faut savoir le reduire en plaques minces que I'on modele 
au marteau ou le fondre et le cooler dans un moule. Une autre diffi- 
culte de la plastique, c’est que celle-ci ne peut representer les objets 
que sous la condition de certains sacrifices et au moyen de eertaines 
conventions. La peinture et le dessin depouillent les corps de leur 
epaisseur, que ces arts s’altachenl seulement a rappeler par I'indi- 
cation des ombres portees. Dans le bas-relief, cette epaisseur est 
sensiblement altenuee; les divers plans s'amincissent et viennent 
s’appliquer Pun sur rautre. Elle-meme, la figure en ronde bosse n’esl 
pas une reproduction exacte de la realite. Quand on n’y supprime 
point la couleur, on est conduit a si fort la simplifier, qu’elle devient 
arbitraire et purement decorative. C'est au prix de longs tatonne- 
ments que les peuples meme les mieux doues arrivent a se rendre 
maitres des precedes d'execution et a adopter des modes de repre- 
sentation qui permettent au spectateur de retablir. par une rapide 
intuition, les rapports vrais, ceux que I’arliste s'esl propose de 
suggerer a I’esprit. 

Que la plastique soil si fort en retard sur la poesie, il n’y a done 
point a s en etonner. Ce n’est pas la statuaire qui a fourni au poete 
epique ces figures de dieux et de deesses auxquelles il donne 
un caractere si personnel. De son temps, la divinite n’avait, semble- 
t-il, presque point de statues dans les sanctuaires de la Grece. Nulle 
part, dans I'Oc/^s'see, il n’est question d’une statue placee dans un 
temple. Pourtant , si on avait eu des lors I’habitude de dresser ces 
simulacres dans les lieux de culle, Homere aurait ti’ouve plus d’une 
occasion d’en parler. Lorsqu’il raconte le retour d'Ulysse a Ithaque, il 
decrit un sanctuaire des nymphes ou le heros. avant d’entrer dans la 
ville, s’arrete avec Eumee ; il decrit le haul du rocher d’oii tombe la 
source, le bassin qui la recoit, le bois d’aulnes qui enveloppe de son 
ombre la fontaine sacree, I’autel enfin ou tons les passants appor- 
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taient leurs offrandes. S’ii y avail eu laun temple quirenfermdtl image 
des nymphes, celle-ci aurait trouve place dans la description. Un edi- 
fice, un groupe de figures, ce sont de ces details qui moditient trop le 
caractere de I’ensemble pour qu'il ait ete posssible de les passer sous 
silence*. 

Dans Vlliade, nous voyons paraitre une statue de temple, mais une 
seulement, celle del’Atbena troyenne. Le poete mentionne plusieurs 
fois cette idole dans une de ces parties du poeme que les critiques les 
plus bardis n’oseraient guere qualifier d’interpolation tardive, dans le 
sixieme chantL la priere d’Hector, Hecube va deposer sur les genoux 
d’Athena, pour flecbir sa colere, un peplos ricbement brode, ce qui 
suppose une figure assise, posture dont plus d un exemple nous est 
offert par des images archaiques de la deesse :il suffira de rappeler ici 
I’Athena d’Endoios. 

L’idole iliaque etait-elle en bois ou en pierre?Le poMe ne donne 
aucune indication a ce sujet. L’oeuvre pouvait etre tres grossiere, 
presque aussi barbare que certaines terres cuites de Mycenes ou de 
Tirynthe®; le sentiment religieux s’est toujours moins attache a la 
forme qu’a I’idee. On le voit, dans les siecles memes ou un art deja 
avance a developpe le sentiment esthetique, rester souvent fidele a de 
vieilles et rudes images, pourvu qu’elles aient ete consacrees et comme 
divinisees par la piete des generations anterieures. Ce qui tendrait a 
faire croire qu’il existait des lors, dans les sanctuaires, un certain 
nombre de ces figures assises, ce sont les epithetes lilSpovo?, ypjffoBpovo?, 
« an beau trone, au trone d’or », que la poesie attribue a plu- 
sieurs deesses, a Eos par exemple, a Hera et a Artemis ;la derniere de 
ces epithetes s’expliquerait par I’babitude prise d’appliquer des feuilles 
de metal sur certaines parties du siege ou Ton asseyait ces idoles. Par 
ce deploiement de luxe, on suppleait a la pauvrete du dessin de la 
figure. D’ailleurs les statues, meme informes, devaientetrel’exception. II 
est fait mention, dans repopee,de plus d’un sanctuaire, de celui de 
Zeus sur I’lda^, de celui de I’Aphrodite paphienne®, de celui de 
I’Apollon delien®, de celui du Sperchios chez les Myrmidons L Le poMe 

1. Odyssee, XVII, 203-211. 

2. Made, VI, 90, 273, 303. 

3. Ei^toire de FArty t. Yf, ch. ix, § 2. 

4. lliade, VIII, 47. 

0 . Odyss^e, VIII, 363. 

6. Ibid., 162-163. 

7. made, XXIII, 148, 
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n’oublie jamais cle rappeler, a ce propos, I’existence d’un autel d’ou 
monte la fumee des sacrifices, (Scoai; Our.et? ; il ne dit motd’un simuJacre. 

La divinite ne devait etre, a cette epoque, representee, dans la 
piupart des sanctuaires, que par des betyles, par des pierces levees. 
Celles-ci, a I’origine, n’etaient que des eclats on des quartiers de roc, 
non touches par routil. L’instinct de la symetrie avait pen a pen 
conduit a les tailler, a leur donner des formes definies, cedes de la 
dalle, du flit cylindrique on du fiTt rectangulaire ; puis, quand sous 
I’influence de la poesie, les esprits s’habituerent a concevoir les dieux 
comme des hommes semblables a ceux qui vivent sur la terre, mais 
plus beaux et plus grands qu’eux, la main del’ouvrier s'appliqua, plus 
ou moins gauchement, a traduire cette conception. Sans pretendre 
tout d’abord a imiter la nature, elle esquissa, sur la pierre, la tete et les 
membres de Thomme, indications sommaires qui devaient, avec le 
temps, aboutir a la creation de la statue. Celle-ci, dans ses t\pes les 
plus anciens, garde encore un aspect qui laisse deviner les formes 
primitives; en etudiant Fart archaique, nous rencontrerons la statue- 
stMe, la statue-pilier, la statue-colonne. 

On n’en etait pas encore la dans Luge on fleurit I’epopee ; le patient 
travail qui, du betyle, degagea la statue etait a peine commence. La 
statue ne se rencontrait encore, tres grossierement ebauchee, que, par 
e.xception, dans quelques villes ou Ton etait en avance, peut-etre pour 
avoir vu des simulacres de provenance asiatique et avoir chercbe a 
les imiter. L’epopee n’ignore pas d’une maniere absolue I'existence des 
idoles hdtesses et mattresses d’un temple; mais, d’autre part, elle ne 
les mentionne, en tout, qu’une seule et unique fois. 

Si alors Fart n’ etait pas encore en mesure de multiplier les sta- 
tues que leur taille et leur poids immobilisaient dans les sanctuaires, 
il eut ete plus facile de faQonner des figurines portatives, faites, par 
leur dimension reduite, pour accompagner la famille dans ses depla- 
cements, le guerrier ala bataille et le mort dans latombe. Les sepul- 
tures de la periode primitive ont fourni beaucoup de ces statuettes, les 
unes en terre cuite, les autres en pierre, quelques-unes en or ou en 
bronze; dans la piupart d’entre elles, la forme est a peine indiquee. 11 
parait difficile de croire que les Eoliens et les lonienspour qui chan- 
taient les aedes n’aient pas ete capables de modeler des idoles cFune 
execution aussi sommaire. Cependant il n y a pas cbez Ilomere 
un seul mot qui se rapporte a des images de cette sorte. Celles-ci n’ap- 
paraissent ni dans les recits de voyage, ni dans les scenes de combat 
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ni dans la description des funerailles. II n’est pourtant pas vraisem- 
blable que, pendant deux on trois siecles, il y ait eu abandon et inter- 
ruption d un usage que nous avions trouve partout etabli au cours de 
I’age precedent et que nous verrons reparaitre pendant toute la duree 
de I’age classique. Ce qui trompe, c’est que Ton est toujours enclin a 
s’iniaginer la poesie homerique comme un miroir ou sont venus se 
reflechir, sans qu’il en manque un seul, tons les traits de la realite con- 
temporaine. Or il est loin d’en etre ainsi ; c’est ce que nous avons deja 
eul’occasion de constater a propos des rites funeraires. Meme remarque 
a propos de la religion : si Ton n’en jugeait que par I’epopee, la Grece 
n’aurait pas eu alors d’autres dieux que les grands dieux de I’Olympe. 
Il n’y a, dans Ylliade et dans VOdyssee, que bien pen d'allusions a ce 
culte des dieux inferieurs, dieux des p&turages et des grottes, des 
sources et des bois, demons innomes et obscurs, qui est un reste du 
letichisme primitif et qui n’a jamais perdu sa prise surles ames. C’est, 
d’une part, que I’epopee represente un ideal, celui qui a ete congu par 
les poMes. Les poetes sont, a ce moment, ce que seront plus tard les 
pbilosophes : ils se distinguent de la foule par une plus grande force 
de reflexion, par une puissance superieure d’abstraction ; leur pensee 
est en avance sur celle des hommes parmi lesquels ils vivent. C’est, 
d’autre part, que la posterite n’a conserve qu’une tres faible partie 
des chants qui out charme I’enfance de la Grece. Les poemes que 
nous possedons en supposent, en visent bien d’autres dont la plupart 
n’ont Jamais ete recueillis par I’ecriture, tandis que ceux qui I’avaient 
ete avant que les eut oublies la memoire ont tous, a deux exceptions 
pres, disparu dans le naufrage de I’antiquite. Seules, Y Ilkide eiY Odys- 
see subsistent. Ces poemes sont nes dans la Grece d’Asie, dont les idees 
et les moeurs n’etaient pas de tout point celles des habitants dela Grece 
europeenne; on aurait done tort de pretendre y chercher un tableau 
complet de la vie du peuple grec, pris dans son ensemble. D’ailleurs, 
meme pour le groupe des tribus auxquelles on doit I’achevement 
de I’epopee, celle-ci ne donne pas ce que Ton a pretendu parfois y trou- 
ver, une representation de leur etat moral et social qui ne comporte- 
rait ni deformation ni lacune. Les poetes avaient le sentiment tres net 
de la distance qui separait la societe oil ils vivaient de ce monde mer- 
veilleux et lointain ouleur imagination avait elu domicile; ils faisaient, 
a leur maniere, ce que ferait aujourd'hui un poete savant. Un secret 
instinct les avertissait que ce monde des dieux et des lieros ne pouvait 
etre I’exacte copie de celui oil, pour eux et pour leurs auditeurs, se 
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deroulait la trame uniforme de I'existence quotidienne; pour meubler 
la scene ou ils placaient leiirs personnages. ils se sont servis de ce 
qu’ils a^aient sous les yeux, mais en ne prenant, de ce present dont ils 
s'inspiraient, que les elements qui n’etaient pasen desaccord avec I’idee 
qu’ils se faisaient du passe. C’etaitle seul moyen qu'ils eussent de don- 
ner a leurs recits un cadre qui fut en rapport avec I'etrangete des aven- 
tures d'un Ulysse, avec le caractere presque surluimain des })rouesses 
d’un Hector, d’un Ajax et d’un Achille, avec I’intervention perpetuelle 
de la diviuite dans les querelles des hommes. 

Enfin, s’il n’est pas question dans Homere de tel ou tel usage que 
I’on a lieu de croire tres ancien, on pent encore s’expliquer ee silence 
par une autre consideration. Comment, dans deux poemes dont le 
sujet est tres defmi et I’etendue tres limitt§e, Homere aurait-il trouve 
matiere a saisir et a rendre tons les aspects de la vie de son people, 
d’unevie deja tres compliquee? L’action de XlVmde se developpe tout 
entiere dans une ville assiegee, dans un camp et sur lui champ de 
bataille. Celle de 1' est plus variee: elle n’epuise pourtant pas 
la diversite des situations oil un Grec de ce temps pouvait se trouver 
jete par les accidents de sa destinee. On comprend done c{ue certaines 
formes de la religion et de I’art, certains precedes de I’industrie, cer- 
taines particularites de moeurs n’aient pas laisse de traces dans I'epo- 
pee; Homere n’en a pas parle, parce qu’il n'a pas eu I’occasion 
de le faire. C’est peut-etre pour cette raison que I'epopee est muette 
an sujet de ces tigurines d’argile qui sont sorties en si grand nombre 
des tombes myceniennes et dont la fabrication a dii se continuer, la 
tout au moins oil persistait le rite de rinbumation. On croit deviner 
comment le poete a ete conduit ii paraitre ignorer jusqu'a I’existence 
de ces grossiers simulacres. Si les obseques de ses beros s’etaient cele- 
brees suivant le meme rite que jadis a Mycenes cedes des rois 
acheens, il aurait deceit le mobilier funeraire ; ces idoles auraient pu 
se trouver ainsi comprises dans I’enumeration des objets que la tombe 
aurait requs ; mais, dans le rite de 1 incineration tel qu il le presente, 
tout ce que les survivants confient a la terre, c’est une poignee d osse- 
ments calcines que contient un vase de metal: il n y a pas place pour 
les images des divinites tutelaires dans cet etroit recipient et dans le 
trou qui le renferme, au has du tumulus. De meme aussi, il n y" a pas 
lieu de s’etonner si, dans le peril de la melee ou dans celui de la mer, 
c’est a Zeus ou a .Apollon, a Poseidon ou a Athena que les heros adres- 
sent leur priere desesperee ou reconnaissante. Les dieux repondent a 
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cet appel en quittant FOlympe pour venir arracher leurs proteges au 
fer de I’ennemi ou a la fureur des vagues, et le dialogue passionne qui 
s’engage ainsi entre les dieux et leurs enfants de predilection a une 
bien autre grandeur que quelques paroles murmurees a voix basse 
devant une cbetive amulette. Le poete epique ne voit d’ailleurs les 
dieux que sous les traits nobles et purs que leur prete sa pensee. Des 
statues presque informes, les seules que Ton siit alors produire, ne 
repondaient pas a I’ideal qu’il concevait. Ses yeux ne s’y sont pas 
arretes; il les a volontairement oubliees et comme dedaignees. 

Le vrai, le seul statuaire, c’est done alors le poete ; la matiere dans 
laquelle il modele les types qu’il legue a la plastique de I’avenir, c’est 
la langue, cette langue a la fois naive et savante qui, tout en conser- 
vant la fraicheur des vives emotions de la jeimesse, se compose 
d’elements empruntes a divers dialectes et est deja, dans toute la force 
du terme, une oeuvre d’art. Imprimer a la forme humaine un tel carac- 
tere de beaute qu’elle eveille dans Fame le sentiment du divin, e'est 
une entreprise que le sculpteur n’est pas encore en etat de tenter; il se 
contente du role de decorateur; la forme vivante, celle de I’homme et 
celle de I’animal, lui fournit, pour orner la maison et les meubles qui 
la garnissent, des motifs heureux et varies. C’etait la uu parti qu’avait 
deja pris Fartisan mycenien, et les emigrants n’avaient pu manquer 
d’emmener avec eux, en Asie Mineure, quelques ouvriers babiles, 
rompus al’emploi des precedes et des motifs dont s’etait servie Fin- 
dustrie de Fage acheen. Les contemporains d’Homere s’inspiraient-ils 
surtout des anciens modeles de Fart national, ou bien demandaient-ils 
de preference des legons aux objets de luxe, fabriques en Egypte et en 
Phenicie, qui leur arrivaient par Cypre et par Rhodes ? Les monuments 
ayant disparu, il est difficile de dire ce qu’etait au juste le style des 
artistes dont les oeuvres ont attire Fattention du poete. Il est probable 
que, s’ils venaient a etre retrouves, on y saisirait la trace de cette 
double influence. Plus d un passage de Fepopee temoigne des relations 
que les Grecs entretenaient avec les Pheniciens ; Fouvrier ionien n’a 
pu rester indifferent aux examples que lui donnaient les gens de Tyr 
et de Sidon, ces industrieux eleves de FEgypte. 

Les ouvrages dont il est fait mention dans Fepopee ne devaient done 
pas avoir tons le meme caractere. Les uns se rattachaient, par leur 
facture, aux traditions de Fart mycenien; ce qui dominait, dans les 
autres, c’elait Fimitation plus ou moins directe des types fournis par 
Findustrie phenicienne. Parmi les objets rares que le poete signale a 
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ses auditeiirs comme dignes d’etre admires, il en est a propos desquels 
on ne saurait vraiment devinerduquel des deux styles, le style national 
on le style asiatiqiie, ils portaient plus particulierement la marque. 

La question ne se pose meme pas pour ces suivantes d'Hephaestos 
qui pretent au divin boiteux le secours de leur epaule, lorsqu'il traverse 
sa forge, pour ces statues d’or, « qui ressemblent a des jeunes filles 
vivantes qui out I'intelligence et la pensee, la voix et la force, qui 
connaissent les travaux des dieux immortals ‘ ». On est ici dans I'em- 
pire de la fantaisie. Le poete n'a rien vu de semblable a ces vierges 
d'or qui marchent et qui parlent : elles sont les biles de son imagina- 
tion. Tout est prodige autour d'Hepbiestos. D'eux-memes. les trepieds 
qu’il a faconnes se mettent en branle pour I’accompagner jusque dans 
rOlympe et en revenir avec luib Sur un signe du maitre, les soufllets 
se gonflent et se vident pour faire jaillir la tlamme L Ces servantes 
merveilleuses font penser aux taureaux a pieds d'airain, cliassant le feu 
par leurs naseaux, que, dans le mythe des Argonautes, le meme 
Hepha'slos a otferts en present a Aetes, le roi de la Colcbide. 

Tout autre est le cas des bgures de jeunes hommes qui, dans le 
palais d’Alkinoos, tenant en main des torches allumees, eclairent la 
salle du feslin C L'objet que decrit la Homere, il l a rencontre sur son 
chemin, ou il en a out parler. C’est ce que permet d affirmer un detail 
significatif, les k socles bien tables », sur lesquels sont posees ces 
statues. Celles-ci seraient d'or, si I on prend a la lettre le mot qui en 
debnit la matiere ; mais on ne doit pas oublier que le poete n’est point 
un commissaire-priseur. Il ne regarde qu’a I’apparence, et ce qu il se 
propose, c’est de reveiller une sensation de la vue. Quand il dit or, 
c’est bronze dore que nous devons entendre. Nulle part, en Grece, 1 or 
n’a jamais ete aussi abondant que dans la Mycenes prehistorique, et, 
la meme, on n’a pas trouve de bgures, soil executees en or massif, soit 
composees de plaques d’or, dont les dimensions liissent comparables a 
cedes de ces porte-bambeaux ; ceiix-ci , pour remplir leur office, 
devaient approcher tout au nioins de ce que 1 on appelle la demi- 
nature. D’ailleurs la langue epique attache souvent ces epitbetes 
-/wcco:, apyjpco:, « d’or «, OU « d’argent <>, a des membres de I’ddibce 
qui, comme les murs d une salle ou le chambranle dune porte, ne 
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peuvent pas avoir ete fails de ces m4taux precieux, mais ou Fon 
clouait. tantot sur la pierre et tantol sur le bois, des appliques d’airain 
revetues de feuilles d’or ou d’argenf. 

Quant au motif meme de ces images, il n’a rien qui soil pour nous 
surprendre. Des la plus haute antiquite, FEgypte avail fait entrer la 
figure humaine dans la composition de ses meubles ; nous Favons vue 
utilisee de cette maniere dans des manches de cuiller et dans des fau- 
teuils ou elle sert de support aux bras du siege ^ 11 en a ete fait un usage 
du meme genre, a Mycenes, dans les manches de miroirL Ce type du 
lampadaire, pour lequel le decorateur moderne a une predilection 
marquee (voyez les statues de bronze qui entourent FOpera de Paris), 
n’est pas represente dans Fart classique de la Grece; mais il etait fa- 
milier a Fart archaique : on Fa rencontre dans les peintures des tombes 
etrusques et parmi les bronzes qui sont sortis de ces sepultures 

Ce sont encore des figures de bois ou de bronze argente et dore que 
nous devinons dans ces chiens « immortels a toujours et exempts de la 
vieillesse » qui, fagonnes par Fart savant d’Hephtestos, veillent sur ce 
meme palais, poses aux deux cotes de la porte Ce que nous avons 
rencontre partout en Orient a cette place, ce sont des etres factices, tels 
que le sphinx, le griffon, le taureau ou le lion ail6. Le lion a meme du 
a sa force et a la crainte qu’il inspirait Fhonneur d’etre, sous sa forme 
nalurelle, invest! de cette fonction. Nous avons vu, en Phrygie, des 
lions rampants dresses au-dessus de la porte des tombes rupestres ® ; 
nous en avons vu, a Mycenes, dans la meme posture, qui surmontent 
le linteau de la porte, a Fentree de la citadelle b C’est a un autre mode 
de groupement que le poete fait allusion. Il se represente evidemment 
ces gardiens de la maison accroupis ou couches a droite et a gauche du 
seuil, commele sontles sphinx devantles temples de FEgypte. Ce qu’il y 
a d’original dans cette disposition, c’est le parti pris de subslituer le 
chien, cet humble compagnon de Fhomme, soil au lion, le roi des 
fauves, soil a tons ces monstres' composites chez qui sont reunis des 
traits dont Fassemblage eveille Fidee d’une extraordinaire et mysle- 
rieuse puissance. Ne faut-il pas voir la Feffet des tendances innees du 

1. Histoire de t. VII, p. 101. 
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genie grec, de cedes que reveleront les manifestations ulterieures de la 
plastique? Le poete confie la garde de la maison an cliien, et non an 
sphinx on an griffon, parce qii'il a le gout du simple et du vrai; c’est 
le chien qu'il a yu a cette place et dans cet office'. 

Ces porte- flambeaux, ces chiens. c'etaient la des figures purement 
decoratives qui ne servaient qu'a meubler le palais d’Alkinoos. II n’en 
est pas de meme d’un type auquel le poete fait allusion a plusieurs 
reprises, celui du Gorgoneion, c’est-a-dire d’une tete de femme qui, 
par le caractere de ses traits, etait destinee a jeter I’epouvante dans 
Fame de ceux dont elle frappait la vue. Ce type avait des lors la valeur 
expressive qu’il a depuis toujours gardeek Cette tete etait figuree en 
bordure, sur le bouclier d’Agamemnon, et, comme ornement central, 
sur Fegide d’Athena. C’etait « la Gorgone aux yeux menagants, an 
regard terrible » “ ; c’etait « la tete terrible et effrayante du monstre 
redoutable, insigne de Zeus qui porte Fegide )U. A la Gorgone. 
Homere associe, sur le bouclier, la Crainte et la Peur, sur Fegide, la 
Discorde, la Yaillance et la Poursuite, autant d’abstractions qui ne 
prennent corps que dans Fesprit du poete. Les seules que la plastique 
grecque paraisse avoir personnifiees. et encoi-e ne Fa-t-elle fait que 
tres rarement, cesont P/^0(^o•5■et/)cb?^o.?^ Aucontraire, des monuments 
tres nombreux attestent la popularite dont ne cessa jamais de jouirle 


M. Helbig a emis a ce propos une conjecture qui nous parait plus ingenieuse que 
vraisemblable (I' Epopee homerique, p. 498 1 . II constate que la laiit^ue homerique ne pu^- 
sede pas les mots et par lesquels on designera plus tardle sphinx et le griffon. 
Comme Fetude des monuments myceniens lui a prouve que ces types exotiques cdaienf 
connus des Grecs bieii avant Cage liomtu'ique, il se deinande si, faute de tenner ^pu- 
ciaux, on n’employait pas alors le mot /.jcov pour designer tons ces monstres inveates 
par rOrient, et ce qui lui sm^gere cette hypothese, c’est qu’il trouve cliez les poetes 
tragiques d’Athenes des exemples de ce sens altribue aii mot mats ce qu'il oublie, 

c'est que, dans les deux textes d’Eschyle et de Sophocle auxquels il renvoie et ou ie 
sphinx est qualilie de xjlov, ce mot est explique ici par le mot qui le precede dans 
le mtoe vers, et la par Tepithete pa-Fwod?; toiite obscurite est ainsi ecartee. Si Homere 
avait eu en vue ici le sphinx ou le griffon, il lui aurait ete facile, a lui aussi, de carac- 
ttuiser ces gardiens par quelque epitliMe significative qui aurait averti ses audit eurs 
que ce n’etaient pas des chiens ordinaires qui veiilaient a la porte du palais d’Alkinoos. 

2. Voir, au sujet des representations de la Gorgone, le catalogue tres methodique et 
tre*^ complet dresse par M. Jean Six : De Gorgone, in-4, 100 pages et 3 planches, Amster- 
dam, 1883. Les textes homeriques y sont etudies p. 78-80. 

3. made, Xf, 36-37. 

4. Ibid,. V, 738-740. 

o, Phobos, d’apres Pausanias, etait represente sur ie coffre de Kypselos avec une 
tete de lion (V, xix, 4). Milchoefer croit reconnaitre Phobos et Deimos sur deux vases 
qui proviennent fun de Ciere et I’autre de Camiros Napoleon, pi. LIX;. Le pre- 

mier a une tete et des pattes de lion avec une queue de cheval, et le second seiait 
ligure par un homme a tete de lievre [ArchtjeoL ZeUurvj, 1881, p. 286^;, 
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type de la Gorgone. L’art archaique Fa souvent mis en oeuvre et la tra- 
dition le faisait remonter jusqu’a la periode reculee a laquelle on attri- 
buait les raurailles de Tirynthe. Pausanias vit a Argos une tete de 
Gorgone, en pierre, qui passait pour un ouvrage des Cyclopes*. 

On n’a pas retrouve ce masque dans le repertoire de Fart myce- 
nien; mais, outre que certains monuments ou il se rencontre appar- 
tiennent a une epoque tres voisine de Fage homerique, ce qui ressort 
des vers oil est mentionne le monstre, c’est que, du temps d’Homere, 
ce type etait assez connu pour que le poete, quand il nommaitla Gor- 
gone, evoquat devant Fesprit de ses auditeurs une image tres nette. Il 

n’est encore question ni des 
ailes, ni de la bouche beante et 
de lalangue tiree, traits qui ne 
viendront que plus tard achever 
de definir ce type. Ce qui parait 
alors le caracteriser, c’est Foeil 
fixe et largement ouvert, ceil 
que, malgre Finevitable imper- 
fection du rendu, le spectateur, 
avec sa vive sensibilite, voit 
etincelant de colere et de haine 
(^ewov ^spy.oaaV/;). Aussi, YOulant 
peindre Fexpression du visage 
d’Hector qui se jette dans la 
melee, le poete recourt-il a une 
compte. « Hector, dit-il. a des 
yeux de Gorgone ^ » La meme conclusion se tire des derniers mots 
du recit qu’Ulysse fait aux Pheaciens de sa visite aux ames des morts. 
« J aurais volontiers, raconte-t-il, continue a m entretenir avec les heros j 
mais le peuple des morts accourait a grand bruit, et la peur bleme me 
saisit; je craignais que Fauguste Persephone n’envoyat de FErebe la 
tete de Gorgone, monstre epouvantable®. » Cette tete de la Gorgone, 
ce n’etait done pas, pour les contemporains d’Homere, quelque chose 
d’indetermine. En parlait-on devant eux, ils Fapercevaient aussitot, 
et le frisson qu’ils eprouvaient a fini par accrediter Fidee que qui- 
conque avait laisse s’arreter sur soi le regard meurtrier de la Gorgone 

1. P.U'SAXIA-, I, XLIII, 8. 

2. lliadey Mil, 349 : rocyoO; oaaat’ i/wv. 

3. Ochjssee, XI, 633-635. 



13. — La tete de la Gorgone. Cunze, Melische 
Thongefsesse, pL III. 


comparaison sur Feffet de laquelle il 
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etait change en pierre. Le langage que tient Ulysse semble impliquer 
cette croyance ; on ne la trouve pourtant affirmee que dans cles textes 
de date postth'ieure. 

Ce qui pent le mieux donner I’idee du Gorgoneion tel qii’il etait 
figure sur I’egide, c’est I’image qui forme le motif central du bouclier 
d’un combattant sur un vase de Melos, image ou Ton s’accorde a voir la 
plus ancienne representation decetype qui nous soil parvenue ( fig. 13). 

Sur le bouclier d’Agamemnon comme sur I’egide d’ Athena, le 
masque de la Gorgone apparaissait en relief, modele, paries precedes 
du repousse, dans une plaque de metal. L’assertion de Pausanias don- 
nerait a penser qu’on le ciselait aussi dans la pierre. Par le sens qui 
s’y attachait, il aurait ete a sa place sur le linteau d'une porte de 
citadelle; mais on ne rencontre cbez Homere aiicune allusion a cct 
emploi du symbole. 

On a cru trouver la mention d'un ouvrage important de la statuairo 
dans les trois vers par lesquels s’ouvre la description d'une danse de 
jeunes gens et de jeunes filles, qui formait un des tableaux sculptes sur 
le bouclier d’.\chille : 

La aussi, Lillustre Heph?estos combina un choBur 
semblable ii celui que jadis, dans la larj;e Cnosse. 

Dedale ex^cuta pour Ariane aux belles bouclesL 

Quelques critiques ont pense que, par le mot rhu’ur (/opo;), le poelc 
designait les danseurs memes, qu’il comparait ceux dont I’image decorai 1 
le bouclier a un groupe de figures que Dedale aurait sculptees a Gnosse 
On rappelait des statuettes de calcaire qui ont ete trouvees a Cypre ’; 
on citait aussi un passage de Pausanias, qui a trait a un bas-relief de 
marbre blanc, quelque travail archaique, que de son temps on mon- 
trait a Cnosse comme Poeuvre meme de DedaleC Ces rapprochements 
ne reposent que sur une erreur de traduction. Nous croyons devoir 
attribuer ici an mot le sens que lui pretaient les anciens inter- 
pretes°. II designe non pas un chonir de danse, mais la place oh I’on 


1. lUadCf XYIII, 590-o92. 

2 . On pent citer, comme ayant adopte cette opinion, Overbook, Helbig et Robert. 

3. Histoire de VArt^ t. Ill, p. 586, note 2 et tliz. 399. 

4. Pausnxias, IX, XL, 2. 

0 . Aristonicos altribuait ce sens an mot 7 , 0 : 0 ;. Ii a ^uivi par Otttiied Muller, 
Wekker, Xitzsch, Preller. Les raisons que Lon pent avoir de lunir a I’opinion 

d'Aristonicos ont ete surtout exposees avec beaucoup de force par Eugene Petersen. 
Kritische BemerkmKjen zur xltesten Gesrhkhte der Griecht^'hen Kunst, 1 871. 
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dame .C esi ce qu’il signifie presque toujours dansTepopee, et ce qu’in- 
diquent les adjectifs dans la composition desquels entre cet element, 
eupuyipo: et xy.AA’ycpo;. Quand le poete applique ces epitlietes a une ville. 

que veut-il dire parla,sinon qu'elles ont de larges, 
de belles places pour la danse? 

Yoici d’ailleurs qui parait lever tous les doutes. 
Apres avoir evoque le souvenir du travail entrepris 
par Dedale pour Ariane, le poete continue ainsi : 

C'est la (k'v6ai que des jeunes gens et des jeunes lilies 

14 — Monnaie de seduisantes, se tenant par la main, frappent du pied la 
Cnosse. Benndorf, , , ^ i i i 

Vehev das Alter. L 

fig. 2, 

Get adverbe (evOyj, les traducteurs negligent de le 
rendre. 11 a pourtant sa valeur. Ici, comme dans les autres tableaux, 
le poete commence par definir le theatre sur lequel se joue la scene 
qu’il decrit. Ailleurs, c’est « une vaste et molle jachere », ou « un 
enclos convert d’une abondante recolte », ou « une tres belle vigne ». 
et, au moins une fois, c’est par ce meme mot ( Ivfja) que se fait la tran- 
sition’. II est probable que cette place de danse, dont la construction 




lo. — Labyrinthe sur ua vase etrusque. Benndorf, Ueber das Alter, fig. 1. 


etait attribuee a Dedale, n etait pas une simple aire betonnee, comme 
il y en avail dans toutes les villes ; elle devait olfrir un caractere 
particulier, qui la signalait a I’attention. Elle aurait presente une dis- 
position analogue a celle du labyrinthe que Ton voit dessine sur les 
monnaies de Cnosse fig. 14) et aussi sur un vase a dessins incises 
(fig. loib De petits murs tres bas auraient coupe cet espace en voies 

1. made. Will, o93-o94. 

2. Vers o'60. 

3. Cette conjecture a ete presentee par Otto Benndorf [Ueber das Alter des Troja- 
spieles, a la suite de Reichel, Ueber Hornerische Waffen'. Benndorf croit trouver dans la 
danse ussujeltie aux divisions du plan la premiere mention dun exercice qui, sous le 
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sinueuses ou le choeur se serait engage, conduit par les sauteurs qui 
bondissaient en tete de la file ; c’est dans les chemins courbes ainsi 
traces que se seraient accomplies ces evolutions des danseurs qui sont 
comparees par le poete au tournoiement de la roue du potier. Le 
dessin complique du plan se serait prete a la separation en demi- 
choeurs, a la formation de ces « lignes gracieuses qui s'avancaient 
Tune au-devant de I’autre ». 

11 faut done renoncer a chercher, dans ce passage, une allusion a 
un groupe qui aurait existed Cnosse. Si Fart de la sculpture sur pierre 
a ete cultive autour du poete, il ne parait pas en rien savoir. Au con- 
traire, pour tout ce qui est ouvrage de metal, il prodigue les details, 
ce qui semblerait indiquer que, de son temps comme au cours de Fage 
mycenien, Forfevre avait une avance Ires marquee. C’est ce que Fon 
devinerait a la maniere dont parle de lui le poete : ilva jusqu'ale com- 
parer a la divinite ; « Tel un homme adroit, instruit dans les divers 
arts par Hephaistos et par Pallas Athena, applique For sur Fargent et 
execute des oeuvres charmantes, telle Pallas Athena etend la grace 
sur la tete d’LTysse et sur ses epaules ‘. » On remarquera aussi la pre- 
cision avec laquclle Homere, a propos d'Hephfestos fabriquant le 
bouclier d’Achille, decrit les precedes de Forfevre; de tons les metiers, 
e’etait evidemment celui oil Fhabilete technique etait alors poussee 
le plus loin. 

L’orfevre prenait partout ses motifs. C’etait de la figure humaine 
qu’il avait tire laGorgone; maisFanimaFavec la diversite de ses formes, 
offrait a son genie inventif des ressources encore plus variees. Homere 
decrit une fibule dont LTysse s’etait servi pour attacher sur Fepaule sa 
chlsencr. Sur la plaque de metal derriere laquelle se dissimulaient les 
deux tubes oil s’engageaient les epingles de Fagrafe, un chien etait 
represente, terrassantun faon surle dos diiqiiel il s’etait abattii; la vic- 
time palpitante se debattait, sous la pression des griffes qui lui dechi- 
raient les flancs. Il n’est pas probable qu’il s’agisse la d’lm dessin grave 
a la pointe; la finesse des traits eut rendu invisible, a qiielqiies pas de 
distance, le trace del’image. Orle poete temoigne de Fadmiration qui 
eclatait, surle passage d’Ulysse, a la vue de ce bijou; il ajoute que le 

nom de Jeu de Troie [Indus Trojx^^ a ete, en Italie, tres en favour pendant toute I’anti- 
quite. La danse de la grue {vspavo;!, qui a Delos se celebrait en souvenir de Faventure 
de Thesee et d’Ariane, devait, avec ses et ses xv-Atqstc, beaucoup ressembler 

a la danse decrite par Homere. 

1. Odyssee, VII, 232; XXIII, 159. 

2. Ibid,, XIX, 22G-231. 
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chien et le faon etaient en or. Cette derniere indication et I’impression 
eprouvee s’expliquent mieux dans I’hypothese d’un groupe fait de figures 
d’un assez fort relief, executees au repousse dans une plaque d or. 
Quant au theme, I’idee premiere en a ete suggeree par un de ces monu- 
ments orientaux dans lesquels on voit des daims ou des cerfs dechires 
par des griffes *. Sur lesintaillesmyceniennes, c’estle lion qui devore ces 
memes proiesC Nous sommes ici, avec la decoration de la libule 
d’Ulysse, plus pres de la realite. Les crtiateurs de ce motif n’avaient 
jamais vu ni lions, ni griffons acharnes sur leurvictime; au con- 
traire, I’artiste dont I’oeuvre a frappe Homere reproduit une scene a 
laquelle, en chasse, ses clients ont pu assister plus d’une fois. 

C’etait encore du repousse que les figures de betes et d’hommes 
qui decoraient le baudrier d'Heracles, qu’Ulysse rencontre parmi les 
morts. « Le bouclier etait d’or;on y voyait toute sorte d’ouvrages mer- 
veilleux : des ours, des sangliers sauvages, des lions farouches, des 
combats, des melees, des meurtres et des tueries de guerriers’.» Ces 
vers se trouvent dans un morceau oil on a releve la trace d’idees qui 
sont de date bien plus recente que celles dont s’est inspire I’auteur des 
parties les plus anciennes de la Nekyla. Ce n’est done pascommettre un 
anachronisme que de comparer ce baudrier aux diademes faits d une 
mince feuille d’or, qui ont ete recueillis dans plusieurs tombes du 
Dipylon et a Eleusis, diademes qui peuvent dater du viii® ou du 
VII® siecleC Ce que Ton voit sur ces riibans, e'est ce qu’indique le 
poMe, des files d’animaux, des lions qui surprennent des cerfs ou qui 
s’attaquent a des hommes. Peut-etre retrouvera-t-on, sur d’autres de 
ces bandeaux, des scenes de bataille, semblables a celles que nous 
offrent, se deroulant autour de leur panse, les plus anciens vases 
peints de Chalcis et de Rhodes. On remarquera d’ailleurs que la 
description est loin d etre aussi precise ici qu a propos des ouvrages 
precedemment etudies. Les oeuvres d’art etant devenues moins rares, 
le rhapsode ne les regarde plus avec une curiosite aussi emerveillee 
que I'aede d’autrefois : il se contente d’en indiquer I’aspect d’une ma- 
niere generale, sans insister sur les details. Ces bandes estampees ne 
sont plus, comme le bouclier d’Agamemnon ou la tibule d’Ulysse, des 

1. Histoire de I’Art, t. 11, fig. 280, 447 ; t. Ill, fig. 462. 

2. Ibid., t. VI, pi. XYI, 12rfig. 428 

3. Odysbee, XI, 610-612. Helbig, VEpopee, p, o0o-506. 

4. Athen. MittfieiL, p. 109 et 126. Collig.vox, Histoit^e de la Sculpture grecque, t.l.. 
fig. 43 et 44. 
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oeuvres uniques en leur genre, creees tout expres, pour un beros, 
par le genie inventif d’un maitre orfevre. L’allure sommaire de la 
description s’explique done, dans le cas present, par I’emploi de pre- 
cedes mecaniques qui permettaient de multiplier indetiniment les 
exemplaires d’une meme composition. 

Parmi ces creations des arts du metal auxquelles le poete s’interesse 
si fort, il en est une, le bouclier d'Achille, que mettent a part rorigine 
qui lui est attribuee et la place qii’iloccupe dans I’economie dupoeme. 
Le bouclier est I’oeuvre d’Hepbeestos, I'artiste par excellence, et sa face 
convexe est ornee de figures qui constituent des tableaux ties varies, 
que le poete decrit les uns apres les autres; il ne consacre pas a cette 
description moins de cent trente et un vers, qui n’appartiennent cer- 
tainement pas an noyau primitif du poeme A 

Pendant longtemps, lorsqu’on cherebait ase rendre compte de I’idee 
que le poete et ses auditeurs s'etaient faite du travail de ce bouclier, 
on s’etait imagine qu’ils se representaient des figures en relief, execu- 
tees au repousse. On aurait du se rappeler quelle etait la fonction du 
bouclier : il avail a recevoir et a parer les coups de fleche, de lame et 
d’epee. Dans la melee, les boucliers, quand ils etaient presses a se 
se toucher, s’entre-heurtaient avec violence. 11 est possible que Ton ait 
expose a ces atteintes quelque symbole, tel qu'une tete de Gorgone, 
qui, ressortant au centre du disque, parlait aux yeux. On pouvait 
donner a cette piece une epaisseur de metal suftisante pour qu’elle 
n’eut pas trop a craindre les effets de tous ces chocs : maisil n’en etait 
pas de meme pour des figures qui, comme les acteurs des scenes ici 
dessinees par Hephaestus, etant tres nombreuses, ne devaient avoir 
que de faibles dimensions et, par suite, une tres legere saillie. Le 

1, lUadey XVIII, 478-608. On trouvera une bibliographie des travaux auxqiiels a 
donne lieu IVtude ct la restitution du Bouclier dans Buchholz, Homerischc Bealien, t. II, 
partie I, p. 365, note o. Collignon indique les plus importants de ces essais {Histoire de 
la sculpture grecqiie, t. I, p. 70, note 2b Xous nous contenterons d'ajouter Findication 
de quelques travaux plus recents. En quelques pages, dans la premiere livrai^on d’une 
oeuvre qui ne sera mallieureusoment pas terminee, Henri Brunn a ramasse toute la 
substance de sesancieiines recherches surlart dansHomere [Griechische Kunstgeschichte, 
I, ch. H : Die Ktui'^t der Homer ischen Zeit, et particulierement p. 73-85'. Xous cilerons 
aussi un interessant memoire de Salomon Reinacii, le Bouclier d'Achille et les situles celto- 
illtjriennes (Al. Bektr.\xd et S. Rei.vach, les C cites dans les vallees du P6 et du Danube, in-8, 
1894, p- 218-231). Enfm il y a des vues ingVuiieuses dan^ Fe-sai de W. Reichel, leber 
Homerische Waffen, Vienne, 1894, in-8, lol pages, avec 55 vignettes. Kluge pretend 
distinguer dans le bouclier deux techniques differeiites, dont chacune n’aurait ete em- 
ployee que pour une partie de Fouvrage [Der Schild des Achilleus und die Mykenische 
Funde, dans Neue lahrbiicher far Philo logic und Psedagogik, t, 149-150, 1894, cahier 2;; 
e’est beaucoup de sub till te. 
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relief eut ete, des la premiere rencontre, aplati et deforme an point de 
rendre I’image meconnaissable. 

II n\ a done pas lieu de s’arreter a I’hypothese d’un decor forme de 
figures plus ou moins saillantes . Le bouclier d’Achille n’est pas,malgre 
son exceptionnelle et merveilleuse beaute, une arme de luxe et d’apparat ; 
le heros le jettera sur ses epaules, quand il ira xenger Patrocle. Un 
decor pose a plat elait ce qui s’accordait le mieux avec la destination 
de I’arme ; mais ce decor sans relief, comment le comprendre et a quelle 
technique le rattacher?Fallait-il songer a des figures graxees au trait, 
comme celles qu’une poinle plus ou moins adroite a semees sur les 
ciste.s d rovdom de Preneste et sur les sidiles de la Styrie et de la Carin- 
thie? Sans doute, il est impossible que le burin n’ait pas joue ici son 
role, n'ait pas serxi soil atracerl’ensemble d’un contour, soil a marquer, 
dans I’interieur des figures, tel ou tel detail; mais il ne donnait que le 
dessin de la forme, et I’artiste axait tenu a ne pas se prixer des res- 
sources et du charme de la couleur. Ce resultat, il I’axait obtenu par 
I’emploi de dixers metaux ou alliages metalliques, le bronze, for, Par- 
gent, le cassiteros, qui etait probablement un alliage de Pargent axec le 
plomb, peut-elre associe a Petain* ; il semble axoir eu aussi asa dispo- 
sition certains emaux qui lui donnaient des tonsbleus ou noirs. Axec 
ces elements, il ne pouxait songer a reproduire la coloration naturelle 
des objets ; tout ce qu’il se proposait, e’etait d’appeler Paltention, par 
la particularite de lateinte, sur certains personnages et certains acces- 
soires; ainsi, ce n’est pas seulement par leur haute taille que Pallas 
et Ares se distinguent des guerriers qu’ils menent au combat; grace 
au ton chaud de Por dont elles sont failes, ces figures des deux dixi- 
nites se detachent en clair sur un fond sombre, ce qui en augmente 
Pimportance^ Memes effets, mais plus compliques, dans le tableau qui 
represente une xigne ou Pou xendange. Le noir des raisins tranche sur 
Por des ceps; une palissade d’argent entoure le domaine et, dexant 
elle, regne un fosse dont le creux est indique par une barre de cette 
pate xilreuse, d’un azur fonce, que les Grecs, qui Pempruntent a la 
Phenicie, appellent lekya/ios’^. Ailleurs il est question d’une haie en 
cassiteros et depoignards d’or suspendus a des baudriers d’argent C 


1. Berthelot, la Chimie au moyen age, t. I, p. 367-368, et Introduction d I’etude de la 
chiinie des anciens et du moyen age, p. 250-231. 

2. Uiadc. XXIII, 517. 

3. Ibid,, W III, 361-364. 

4. Xers 563, 308. Cf. 374,’_377. 
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La difficulte, c’etait de s'expliquer comment etaient rapproches et 
ajustes des elements si divers. Une decoiiverte toute recente nous a 
tires d’embarras : les precedes dont Hephaestos se serait servi sent 
ceux memes que nous avons eu I’occasion d’etudier et de definir a 
propos de ces poignards myceniens dont la curieuse decoration a ete 
degagee par M. Koumanoudis de la gangue qui I'avait cachee a 
Schliemann'. Dans la plaque de bronze qui formait le champ de la 
piece a decorer, I’outil pratique des cavites d’une faible profondeurou 
des doigts liabiles, armes d’une pince, deposaient des lamelles de metal 
oil de verre, lamelles fort minces, qui etaient fixees sur le fond, a I'aidc 
d’une substance agglutinante, colle ou soudure. L’artiste creait ainsi 
une sorte de mosaique, un placage polychrome auquel, suivanl ce qu'il 
y mettait de temps et d’adresse, il pouvait donner. par I’interet du 
theme, par I’elegance du dessin et par la diversite des tons, plus ou 
moins d’ampleur et de variete. 

Sans doute une decoration de ce genre ne constitue pas, au sens 
propre du mot, un ouvrage de sculpture. Si, comme dans run des 
poignards de Mycenes, quelques-unes de ces pieces rapportees depas- 
saient un peu le niveau du champ, cette saillie etait tres legere, presque 
insensible; ilne faut pas chercher la un modele obtenu par la superpo- 
sition des plans. L’aspect etait plutot celui de lapeinture ; mais c’estdu 
marteau, dela pointe et du ciseau que I’ouvrier s’etait servi pour exe- 
cuter ce travail. L’orfevre, qu’il projette ses figures en avant du fond 
ou qu’il les y encastre a plat, reste un sculpteur. 

Si Ton est aujourd’hui en mesure de definir la technique d'oii 
relevait toute cette decoration, il n’y a pas non plus doute sur la ques- 
tion de savoir d’apres quel principe les tableaux que trace Hepluestos 
etaient distribues sur la surface du bouclier. Les heros d'Homere 
paraissent s’etre servis a la fois de I’etroit bouclier ovale, qui couvrait 
le corps dans toute sa longueur, et du bouclier rond. qui, tout en 
laissant les jambes a decouvert, protegeait plus efficacement le buste; 
mais la forme circulaire parait avoir ete la plus communement 
usitee, comme I’indiquent I’epithete e’jy.-r/.lo:, « bien arrondi ■>, sou- 
vent donnee au bouclier, et le frequent emploi du mot •/.'j/.To;, « cercle ». 
la OU le poete decrit les boucliers des combattants et montre quel 
usage ils en font^. La raison decisive qui commande d’ailleurs de pre- 


1. Histoire de I'Art, t. VI, p. 779-784, pi. XMl, XMII, XIX, tig, 367, 308; p. 811-812. 

2. Helbig, I'Epopee homenque, eh, xxiii. 
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ferer ici ce dernier type, c’est qu it se prete mieux qii’aucun autre, pour 
le groupement des scenes, aux necessites d’une ordonnance synie- 
trique. Tons les archeologues qui ont essaye de restituer le bouclier 
d’Achille lui donnent la forme d’un disque. 

L’auteur d’une des mieux etudiees de ces restitutions, tout en 
adoptant le type du disque, a suppose celui-ci entame par deux 
profondes ecliancrures, qui lui donnent I’aspect de certains boucliers 
representes sur des poteries ou des plaques d’or de I’age du Dipylon, 
de ce que Ton a appele plus tard le bouclier beotien (fig. Ifij'. Ce 
parti lui semble avoir I’avantage que la double entaille coupe en deux 
tout au moins la partie du champ qui est la plus 
eloignee du centre; il croit obtenir ainsi un cadre 
a divisions mieux marquees. Peut-etre en est-il 
ainsi; maiscequi rend cette conjecture invraisem- 
blable, c’est une epithete qui revient sans cesse 
dans les deux poemes. Le bouclier est appele 
« egal dans tons les sens » xiv-roc’ a>rr,), 

c’est-a-dire « partout pared a lui-meme '» ; cette 
epithete parait exclure toute idee d’un decroche- 
ment du contour. Supposons d’ailleurs ces deux 
breches ouvertes dans le bord de I’orbe; elles 
auraient souvenl laisse passer les traits, et le 
poete, dans un de ces episodes du combat oil avec tant de variete il 
met tant de precision, n’aurait guere pu manquer de faire allusion 
a quelque accident de ce genre. 

On ne saurait admettre que les divers tableaux aienl ete semes 
au hasard dans le champ du disque, ni que le poete, dans sa des- 
cription, marche comme a I’aventure ; mais, parmi tons les motifs 
enumeres, il n’y en a qu’un a propos duquel soit clairement indiquee 
la place qu’il occupe sur le disque. « Hephsestos posa aussi le fleuve 
Ocean, cette force irresistible, pres du rebord qui limite le bou- 
clier d’un travail excellent ^ » L’ordre qu’Homere asuivi, on le devinea 
ce trait; s’il s’arrete quand il est arrive a laperipherie, c’est qu’il est parti 
du centre. Le theme qu’il mentionne en premier se prete d’ailleurs 
mieux que tout autre a fournir ce que Ton appelle, en style d atelier, 



16. — Plaque d’or trou- 
vee a Eleusis. Reichel, 
Hotnerische Waffen , 
finr. lo. 


1. A. S. Ml'dkay, a history of Greek sculpture, t. I, ch. in. Ce serait aussi Favis de 


Reichel. 

2. lUade, Will, C07-G08. 
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un motif de milieu*. Oil mettre, sinon en vedette, duns une sorte de 
medaillon, la terre, le soleil, la lune et les etoiles? C’est laqu’iletait 
le plus naturel de grouper ces corps celestes que les hommes avaient 
adores avant de s’etre donne des dieux fails a leur propre image. 
Ces astres, on les voit ainsi figures sur les cylindres orientaux - et sur 
le chaton d’une bague mycenienne ; mais, la forme des cachets n’etant 
pas la memo que cede du bouclier, c'est vers le baut du champ que le 
graveur, dans les intailles, reunit le soleil etles planetes. La disposition 
est differente, mais le principe est le meme. Sur des monuments qui 
ressemblent davantage au bouclier, sur les coupes de metal, a dessins 
incises et repousses, qui ont ete fabriquees en Assyrie et en Phenicie, 
on n'a pas encore rencontre, dans le cercle iuterieur. le motif en ques- 
tion: mais on pent rappeler, a ce propos, deux coupes, de yi/nroud, on 
le motif principal de la decoration fait songer a celui auquel Hepbaestos 
avail accorde la place d’honneur L A la peripherie, il y a, dans Pune, 
divers personnages qui, avec des attitudes variees, ont une physionomie 
tout egypticnne, et, dans I’autre, un defile d'animaux passants; mais, 
de part et d’autre, ce qui remplit la plus grande partie du champ, 
c'est la terre, avec ses montagnes et ses vallees, que peuplent des 
hommes et des betes fauves. La donnee n’est pas tout a fait celle du 
poete grec. 11 y a pourtant une certaine analogie. Cette perspective 
cavaliere eveille, elle aussi, fidee de fespace indetini et de la vie qui 
s’y developpe, suscitee et entretenue par les flambeaux dujour et de la 
la nuit, sources inepuisables de chaleur et de lumiere. 

Entre la partie mediane du cercle et f etroit ruban de mer qui en 
bordait la circonference, il restait un large champ, celui on avaient 
trouve place les scenes variees que le poete se complait a retracer. 
Chacun de ces tableaux devait avoir son cadre : autrement le specta- 
teur se serait perdu dans ce fourmillement de figures dont il aurait eu 
peine a saisir le role et le sens; meme des intervalles libres, des bluncs, 
reserves entre les differents groupes, n'auraient pas suffi a lui per- 
mettre de s^orienter rapidement. 11 fallait des sepai aliens, nettement 
accusees, separations dont le principe etait donne par la forme meme 
de la surface a decorer. Ce principe, c'est celui du partage de cette 
surface en un certain nombre de couronnes circulaires, dont chacune, 

1. made, XVIII, 483-489. 

•2. HiUoieede I’Art, t. Il, lig. 330, 342, |oU; t. Ill, 420, 446, 457, 46.5, 474; t. V, :i04-503. 

3. Ibid,, t. VI, 425. 

4. Ibid,, t. II, lig. 406 et 408. 
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limitee par un cordon saillant, pouvait, a son tour, otre coupee de 
mtoe maniere en deux ou plusieurs compartiments par des rayons 
menes du centre a la circonference. La rigoureuse symetrie de ces 
courbes concentriques plait a roeil. De plus, cette division en bandes 
paralleles, combinee avec la division en secteurs, a I’avantage de 



17. — Disque trouve a Alba Fucense. Bronze. Diametre, 0“,22. 
Cones labile, Sovra due dischi, pi, I. 


fournir a I’artiste, pour ses tableaux, des cadres tout prepares; par les 
arrangements qu’elle permet, elle se prete a faire sentir les corres- 
pondances ou les contrastes que presentent a I’esprit certains des 
themes choisis. Ce parti etait si clairement indique, que, sans entente 
prealable, il a ete pris, chez diflferents peuples, par Fouvrier auquel 
s’imposait la tdche de meubler des cfcamps de forme elliptique. C’est 
ne que prouvent, en Egypte, une tablette de terre emaillee et une 
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egide d’or en Assyrie, des boucliers figures sur les monuments, bou- 
cliers dont quelques exemplaires ont ete retrouves, puis aussi les 
coupes de metal deja viseesx Cette disposition se retrouve en Phenicie, 
sur ces memes lasses d’airain ou d’argent dore"; on la rencontre sur 
les vases et sur les bijoux de Page mycenien ’, comme sur les phalerse 
et les boucliers votifs qui ont ete ramasses dans de tres anciennes 
tombes de la Grece et de Fltalie (tig. 17 1 . Entin, pendant la periode 
archaique de Tart grec, le peintre ceramiste n’emploie pas d'autre 
methode pour tracer les lignes maitresses de son decor, lorsque celui- 
ci doit s’appliquer a un fond de coupe ou d’assiette. Get expedient est le 
premier qui se presente a I’esprit, et I’artiste ne cessera d’y recourir 
que tres tard, lorsqu’il sera arrive a ce grand goCit qui cherche reffet 
dans la sobriele meme de I’ornement, dans la simplicite voulue d’une 
ou deux figures qui se detachent en clair sur le noir brillant de la 
glacure. 

Les images du groupe central, de la terre et des astres, avaient 
peut-etre un certain relief, qui en rehaussait I’importance. En lout cas, 
on ne pent se les representer autrement que cernees par un filet sail- 
lant ; celui-ci formait en meme temps le contour interieur de celle des 
zones qui continait a ce medaillon. Pour ce qui est du nombre des 
bandes, de celui que suppose une mise en place qui tienne compte des 
correspondances et des oppositions indiquees par le poete, on parait 
d’accord pour le fixer a trois, sans compter EOcean qui fait bordiire. 
Avec cette bordure et le medaillon central, on arrive ainsi au chiffre 
de cinq divisions®. 

La representation de la ville en paix et celle de la ville en guerre 
remplissent la premiere bande; les deux descriptions ont a peu pres 
la meme etendue. On partagera done cette bande, par moitie, entre les 
deux tableaux ou plutot entre les deux series de tableaux, car chacun 

1. Histoire de I’ Art, t. I. fig. 560, 569. 

2. Ibid., t. II, fig. 190, 215, 398, 399, 403. etc. 

3. Ibid., t. III. fig. 482, 343, 344, 546-334. 

4. Ibid., t. VI, tig. 468, 469, 338. 

3. On a cherch6 paiTois uiie ullusiou u ces Ji\i~ion.'' dans ce \eis . 

IIsvTi S'ap’a-jTO'j 'hoi'/ li'/.io; --ir/ii 'X4 III, 481). 

Or “T'jyci 116 sisoilie pas ici des cevcles, mais des couches , c est dans le sens de 1 epais— 
eur qu’il y’a cinq rrVye;, comme le dmnontre le rdcit de la rencontre entre Eiiee et 
Acliille que couvre le liouclier di'in. La lance dii Troyen lie traverse que les deux 
premieres couches (ouio psv kAas'jj Sii -Tj/a;'; elle est aiietee pai la tioisieme. 11 \ 
avail deux couches de bronze, deux de cassiteros et une d or lliade, XX, 264-2 1 3). 
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de ces themes se decompose en plusieurs scenes detachees, qui sont 
autant de traductions differentes de Tune on de I’autre des deux idees 
ici mises en regard : I’idee des biens de la paix et celle des maux de 
la guerre. Dans Tillustration du second de ces sujets, on distingue 
trois moments successifs, trois scenes. Une armee d’attaque. diviseeen 
deux groupes, enveloppe et menace la ville, sur les murs de laquelle 
se tiennent les femmes, les enfants et les vieillards. Une troupe de 
guerriers, que conduisent au combat Pallas et Ares, opere une sortie. 
Enfin c’est I’embuscade dressee pres du fleuve, la lutte acharnee qui 
s’engage, pour la possession des troupeaux, entre les assiegeants et 
les assieges. On incline a chercher, dans Fautre moitie de la bande, la 
meme division ternaire, et on la trouve, si Fon admet que Fun des 
tableaux n’est vise que par un mot, le^ festim Vient ensuite 

le cortege nuptial, promene par les rues de la cite, a la lueur des flam- 
beaux et ail bruit des chants d’hymenee; puis c’est le debat judiciaire 
qui s’engage, en presence de la foule, sur la place du marche. Le poete 
ne s’est pas astreint, dans cet episode^ a tout peindre avec le meme 
detail ; suivant que la mention de tel outel sujet evoque dans son esprit 
plus ou moins d’images, il developpe ou il resserre la description. Les 
noces Famusent; il tient a en donner la vision et a en reveiller les 
bruits, tandis que, pour le repas, qui n’offre point un spectacle aussi 
varie, il s’enrapporte a la memoire de ses auditeurs. 

Sans transition, le poete passe a une autre serie de tableaux, ou 
sont figures, dans Fordre des saisons, les travaux des champs L Celle- 
ci ne se scinde pas. comme la precedente, en deux groupes qui s’op- 
posent Fun a Fautre. 11 n’y avaitpas ici matiere a antithese; mais, par 
la donnee dont ils precedent, tons ces tableaux ont entre eux une etroite 
liaison : ils forment un ensemble qui est comme la rapide esquisse 
d’un poeme analogue aux (Euvres et Jours d’Hesiode et aux Georgiques 
de Virgile. La suite de ces scenes remplissait la seconde zone. Le 
poMe en enumere cinq, dont une pourrait aisement se couper en deux 
tableaux, si, dans une restitution graphique, on desirait, par une 
raison de symetrie, arriver a un nombre pair, au chiffre de six. 

Au printemps repond le labourage; plusieurs charrues retournent 
le sol d’une vaste jachere. L’ete, c’est la moisson, avec les jeunes gens 
dont la faucille couche a terre les epis, les enfants qui les ramassent et 
les botteleurs qui lient les gerbes. En quelques mots, le poMe semble 

1. Vers 490 : ev ca yaaoi T’saav zlAOLTzb/oii ts. 

2. Vers 540-589. 
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incliqiier une troisieme scene qui, tout en se rattachant ala premiere, 
aurait pourtant occupe im compartiment separe. Al’ecart, lesheraiits 
preparent sous un chene un repas abondant ; ils ont sacrifie un grand 
boeuf qu’ils appretent ; les femmes les secondent en saupoudrant les chairs 
de blanche farine. » C’est, apres la moisson, le repas qui rassemble 
tous les ouvriers enfin arrives au terme de leur dur laheur. Pour 
I’antomne, on a la vendange. Par les accords de son luth el par ses 
douces chansons, un musicien egaye les travailleurs et regie la cadence 
de leurs pas dans le sentier ou se transportent les corbeilles chargees 
de raisin. Point d’allusion a I'liiver, temps ou s'interrompent les oeuvres 
de la terre; mais, apres la vie des cultivateurs, le poete depeint la vie 
pastorale, dont il represente deux episodes. Ici. c'est, « sur les rives 
du fleuve retentissant, que bordent de freles roseaux ». un troupeau 
de boeufs attaque par deux lions, que n’osent pas repousser les chiens 
et les patres. La, c’est de grandes et blanches brehis qui paissent dans 
unvaste pre, aupres duquel se dressent, avec les etahles et les pares, 
les cabanes des bergers. Dans cette bande, comme dans I'autre, I’ar- 
tiste a cherche un effet de contraste; aupres d’une scene de violence, 
il en a mis une autre, ou tout respire le calme et la securite. 

L’etude du texte et le caractere tres nettement delini de la plupart 
tout au moins des tableaux qui y sont decrits donnent a croire qu'il 
convient de se les figurer comme separes les uns des autres par des 
filets, moins saillants peut-etre que ceux qui limitaient les bandes, mais 
cependant assez marques pour former cadre. On a ainsi une division 
en secteurs qui se combine avec la division en couronnes circulaires. 

Dans le diagramme par lequel nous avons indique I'arrangement 
des tableaux qui decoraient le bouclier, nous arretohs le trace des sec- 
teurs au contour externe du second anneau (fig. 18i. C'est que le seul 
theme qui reste disponible pour meubler la troisieme zone, le dernier 
que mentionne le poete, offre un caractere d’unite que nous n’avons 
rencontre ni dans la representation des deux villes. ni dans celle de la 
vie rurale. Ce theme, c'est l iinage d’un chceur de danse, compose de 
jeunes gens et de jeunes filles*. Sans doute tous les personnages n’ont 
pas ici memes attitudes. >< Tantot le choeur entier, aussi leger qu’ex- 
pert, tourne rapidement comme la roue du potier, lorsqu'il eprouve si 
elle pent seconder I’adresse de ses mains. Tantot les danseurs se sepa- 
rent et forment de gracieuses lignes qui s’avancent I'une au-devant de 

i. Vers 'iOO-GOj. 
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I’autre. La foule les admire ef se delecte a ces jeux. Un poete divin, en 
s’accompagnant de la lyre, les anime par ses chants. Deux agiles sau- 
teurs, lorsqu’il commence, repondent a sa voix et pirouettent an milieu 
du choeur. » Tout cela n’est cependant que les moments successifs, 
les figures variees d’une meme danse. Le champ ne se partagera done 
pas ici en plusieurs compartiments. Par la continuile d’une action 
ininterrompue et par le rythme des poses que regie la cadence musi- 
cale, cette troupe de danseurs et de danseuses a un autre carac- 



IS. — Le buuclier dAchiiie. Disposition des t;ibleaux. 


tere que la suite des tableaux qui se pressent dans les deux bandes 
interieures ; e’est comme une transition habilement menagee entre ces 
scenes compliquees et la derniere ceinture, I’Ocean, qui, autour de 
toute cette vie, repand funiformite de sa masse puissante et tranquille. 

Nous avons etudfe I’oeuvre d’Hephaestos comme si nous admettions 
qu’elle a eu une existence reelle; toutes les scenes decrites sont venues, 
comme d’elles-memes, se repartir entre nos cinq anneaux. Pour qu’il 
en ait ete ainsi, ilfaut que le poete ait vu, soit des yeux du corps, soit 
tout aumoins des yeux de I’esprit, ses figures distribuees dans un cadre 
pared a celui que notre compas a trace, .\utrement, la correspondance 
entre la description homerique et notre diagramme n’aurait ete obtenue 
qu’au prix de combinaisons plus ou moins forcees. 11 parait done cer- 
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tain quele regard du poMe s’est arrete surdesboucliers oudes tableaux 
dll genre de ceux qu’ilenumere etaient ainsi groupes. et les monuments 
confirment cette hypothese. Onen possede qui presentent cette disposi- 
tion et qui paraissent remonter a un age tres voisin de celui ou a ete 
compose cet episode. Nous avons deja cite, oomme type de la division 



111. — Bouulier vutif. Brunze. Diainetre de la partie uonsca’vee, 
Museo Itallano <U antichltd t, II. Atlas in-fulio, pi. IX- 


enzones concentriques, un disque de bronze ifig. 17i. L’arrangement 
est le meme, mais avec une ornementation plus developpee, dans un 
des boucliers votifs qui etaient compris parmi les objets deposes dans 
I’antre sacre del'Ida.en Crete, objets que Ton attribue a la fin duviiU ou 
ail commencement du vn' siecle ifig. 19 et 20 . 

On est parti de la pour affirmer que rauteur, dans tout ce raorceau, 
n’avait fait que decrire un travail d'une importance et d’une beaute 
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exceptionnelles, rare epave du naufrage de la civilisation mycenienne. 
Tout convert de figures qui piquaient la curiosite, tout brillant de 
I’eclat des metaux precieux el d’un riche email, ce bouclier aurait ete 
conserve dans quelque sanctuaire ou dans le tresor d’un prince ; le 
poete se serait fait I’interprete de I’admiration que provoquait cette 
merveille d’un art tres superieur a celui des generations nouvelles, fai- 
bles heritieres d un monde on tout etait plus grand et plus beau. La 
conjecture, a premiere vue, parait specieuse ; je crois voir pourtant 
plus d’une raison de I’ecarter. 

II y a lieu de penser que nous connaissons aiijourd’hui tout au 
moins les principaux des types qui ont ete crees par I’art acheen. Or, si 
les precedes dont se sert Hephaestos sont bien ceux 
\ que pratiquait I’orfevrerie mycenienne, il n’a, d’autre 
. A part, rien ete trouve, ni dans les tombes de I’enclos fune- 
I'aire ni dans d’autres sepultures de cette meme periode, 
qui, pour I’etendue et le developpement de la composi- 
tion, soil comparable au bouclier d’Achille. Les boucliers 
que Ton voit figures sur les intailles myceniennes ne 
peuvent avoir ete que des planches de bois sur lesquelles 
etaient fixes, vers les bords et au centre, des boutons 
et des plaques de metal. Une tete de lion, gauchement 
esquissee, en quelques traits, sur une feuille d’or, est le 
seul debris qui paraisse avoir appartenu a un objet de ce genre ; on 
a cru y reconnaitre I’embleme applique sur le milieu de I’arme '. 
L’orfevre semble n’avoir mis en oeuvre la figure de Thomme que 
pour decorer des objets de faible dimension, tels que coupes d'or, 
d’argent ou de bronze et lames de poignard. Sur toutes les pieces 
qui offraient une assez grande surface, sur les diademes, sur les 
longues languettes qui pendaient, attachees au vetement, sur un 
pectoral d’or qui a plus d’un demi-metre de large, pas d’autre 
ornement que Fornement lineaire, des bosses, des spirales et des 
rosacesL 

Une derniere observation, qui diminue encore la part de vraisem- 
blance que I’on pourrait etre tente d’attribuer a cette hypothese. Dans 
aucun des depots d'objets antiques dont la formation remonte au temps 
d’Homere ou tout au moins a une epoque qui en est tres rapprochee. 


'r i 
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vy 

20. — Profil du 
bouclier. 


Histoire de FArt, i. YI, p. 977. 

2. Ibkl, t. \h iig. JOS, o37, 538, 530. 
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ni dans I’antre ideen ni dans la necropole du Dipylon, il ne s’est rien 
rencontre qui puisse passer pour un ouvrage delafabrique mycenienne. 
Les poteries, les bijoux et les vases de metal que I’on y recueille por- 
tent I’empreinte des styles qui ont succede au style mycenien, du style 
geometrique et du style dit oriental. Si, dans lesEtats qui se formerent 
apres I’invasion dorienne, les riches et les nobles avaient encore eu 
entre les mains les somptueux produits de I’industrie des artisans 
d’Orchomene, de Tirynthe et de Mycenes, ils les auraient consacres 
aux dieux ou emportes avec eux dans la tombe, au lieu de s’adresser, 
pourleurs ofTrandes et leur mobilier funeraire, a des ouvriers qui ne 
pouvaient rivaliser, meme de loin, avec les mailres d'autrefois ; nous 
retrouverions ces legs de la Grece prehistorique meles a des objets de 
date tres posterieure. Or il n’en est pas ainsi, et Ton s’explique 
d’ailleurs que, pendant les deuxou trois siecles qui out suivi la descente 
en Grece des tribus septentrionales, les monuments de la civilisation 
anterieure aient ete aneantis en tres grand nombre, que ceux-la seuls 
aient subsiste qui avaient ete profondement enfouis dans le sol. Entre 
la chute de I’ordre ancien et I'etablissement du nouveau, on devine des 
chocs de peoples, des sieges meurtriers et de longs blocus, des villes 
pillees, I’exil impose aux vaincus, des fuites rapides avec un leger 
bagage. De tons les objets exposes a ces chances, ceux qui risquaient 
encore le plus d’etre promptement detruits, c’etaient ceux dont Tor et 
I’argent avaient fourni lamatiere ; c’etait la vaisselle, les parures et les 
armes de luxe. Il serait etrange qu’un ouvrage tel que le bouclier 
d’Achille eut traverse sans encombre deux ou trois cents ans de 
troubles et de violences. 

Ainsi done, a supposer qu’un travail tel que celui de la decoration 
du bouclier n’ait pas ete au-dessus des forces de I’orfevre mycenien, 
line piece d’un si haul prix aurait disparu, selon toute apparence, bien 
avant le moment ou I’un des poetes les plus recents qui aient colla- 
bore a Xlllade y insera I’episode qui nous occupe. 

D’autre part, nous ne saurions admettre qu’il y ait eu, au temps 
d’Homere,des artistes capables d’executer un ouvrage tel que celui qui 
est attribue ici a Hepliaestos. Si Ton essaye de restituer la composition, 
on arrive a un nombre considerable de tigures : il y en aurait presque 
autant que dans les muvres qui appartiennent a une periode tres poste- 
rieure du developpement de I’art, dans le roff're de Kijp-selos par 
exemple. ou dans le vase qui est connu sous le nom de Vase Francois. 
Les sujets graves sur le bouclier ne presentent guere moins de variete 
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que ceux qui decoraient ces creations de la plastiqiie du siecle, et 
les scenes que deceit le poete auraient ete inintelligibles si la significa- 
tion n’en avait pas ete clairement indiqueepar lajustesse etla diversite 
des mouvements. Ce resultat, etait-on alors capable de I'atteindre ? 11 
estpermis d’en douter. Les vases du Dipylon sont les seuls monuments 
que I'on ait quelques raisons de regarder comme contemporains des 
derniers chanteurs qui ont concoiiru a I’achevement de I’epopee; or, 
avec des moyens d’expression aussi mediocres que ceux dont disposent 
ces ceramistes, comment I'orfevre aurait-il pu definir clairement tant 
de personnages par leurs attitudes et leurs gestes? L’orfevre etait cer- 
tainement plus habile que le peintre de vases; pourtant, dans les quel- 
ques bijoux qui paraissent dater de I’age homerique, il n'y a rien qui 
permette d’attribuer a cet artiste la maitrise qu’auraitexigee I'execution 
d’une oeuvre aussi compliquee que celle qui est decrite par le poete. 

On nese rend pas; on fait une distinction par laquelle on pretend 
lever la difficulle. « Celle-ci n’existerait pas, dit-on, si nous arrivions a 
nous rendre un compte plus exact de ce qu a du etre I’aspect des 
images qui ont fourni au chanteur epique son theme. >ious avons le 
tort de nous les representer toujours semblables a cedes que dessinerait 
aujourd’hui I’artiste, si on lui donnait comme programme la descrip- 
tion homerique; tout au plus nous astreignons-nous a ne chercher les 
elements d’une restitution, pour le bouclier, que dans les bas-reliefs 
et les vases du vip et du vi“ siecle. II y a la une erreur manifeste. Ces 
monuments archaiques, malgre leurs incorrections, comportent une 
multiplicite de personnages et une precision du detail que Ton ne de- 
mandait point a I’artiste primitif. Celui-ci, quand il avait a traduire son 
idee par des formes, indiquait sa pensee plulot qu’ilne I’exprimait. Ses 
figures n’avaient guere que la valeur de signes ; elles etaient plutot 
suggestives que representatives. Un large disque, avec une tete et des 
jambes, e’etait un soldat ; deux ou trois soldats, e’etait une armee; 
deux ou trois danseuses, e’etait tout un choeur*. » 

Il y a du vrai dans cette observation. Nous ferons pourtant une 
remarque qui a son importance. Si certains themes, tres simples, se 
pretent a un mode de figuration aussi sommaire, il en est d’autres, 
parmi ceux qu’enumere ici le poete, qui s’en accommoderaient moins 
aisement. Pour les deux troupes de guerriers qui mena(^aient la ville, 
point d’embarras; mais il faut plus de fagons pour rendre, de maniere 


i, Brunn, Griedusche Kunstgeschichte, p, 84 
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qiie le spectateur saisisse tout d’abord le sens de I’image, des atti- 
tudes aussi particulieres quecelles desdifferents groupes d’ouvriers qui 
travaillent a la moisson, des femmes qui saupoudrent de farine les 
chairs du taureau sacrifie ou des sauteurs dont les bonds hardis con- 
trastent avec la marche lente et cadencee des files de danseurs. Si, 
comme le peintre du Dipylon, I’orfevre pliait la forme humaine aux 
secheresses du dessin geometrique et la depouillait ainsi de toute vie, 
comment, par ce moyen, aurait-il pu meme indiquer clairement les 
gestes professionnels des moissonneurs , des appreteiiscs de viande et 
des bateleurs? 

-A. certains traits, on a cru devinerquele poete serait ici I'interprete 
de I’artiste, dont il aurait eu I’ceuvre sous les yeux, se bornant a expli- 
quer lesens des scenes qu’il apercevait figurees sur le disque*. Cesens, 
ii ne I’aurait mcme pas toujours bien saisi: on croit pouvoir relever la 
trace de I’embarras qu’il aurait eprouve devant certains groupes etdes 
erreurs qu’il aurait commises en cherchant a en proposer une inter- 
pretation plausible". Tout ceci parait plus ingenieux que convaincant ; 
la lecture du texte nous laisse une impression toute contraire, celle 
d’un poete qui, tout occupe adecrire les tableaux qu’il invente, ne s’in- 
quiete guere de savoir comment I’artiste s’y prendrait pour representer 
par des formes ce quelui-meme exprime aisement par des mots. Ainsi, 
qu’il s’agisse du debat jiidiciaire engage sur I’agora ou des preparatifs 
du siege, le poete entend les paroles prononcees par les auteurs de la 
scene ; il nous expose leurs pensees et leurs projets. C’est, dit-on, qu’il 
lui faut bien trouver une signification aux images gravees sur le bou- 
clier. Passe encore pour le proces qui se discute devant les vieillards; 
il larigueur, I’orfevre aurait pu figurerce theme de maniere a suggerer 
au spectateur quelques explications de ce genre ; mais comment, mais 
par quel artifice aurait-il donne a comprendre, par la seule disposition 
des groupes, que, parmi les ennemis qui menagaient la ville assiegee, 
ilen etait qui voulaient la mettre a sac, tandis que d’autres se seraient 
contentes d’imposer aux vaincus le partage des biens et des terres? Ce 
qu’il nous semble sentir ici, ce n’est pas I’effort d’un poete qui s’appli- 
queraitasaisirles intentions de I'artiste, c’est plutdt la libre demarche 

1. Griechcschc Knnstijeschichlc, p. 73-74, 70. C'fjt au'-i I'.ivis dr Uciclirl Leber 
Uomeribche Waffen, p. 46]. 

2. C'ost CO quo cliorclie a monirer Reichel a propo^ <lu la scene du tribunal et a 

propos do Cello du sie^o do la vilb^ » ainsi, daii’*' cotto dorniur»% lo poete aurait a 

tort, pour des dieux, parce cpi'ils etaieiit plus iirands que les autres per>oiina^^es et 
parce qu’ils avaieiit de [dus belles ariuo>;, lo'^ clnd’s ti4:ure> on tele de la troupe ip, i8-49;. 
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d’un esprit inveatif, qui, n’ayant pas a compter avec les conditions 
que la matiere impose a toute traduction plastique del’idee, ordonne a 
son gre les tableaux que conqoit savive imagination, lit dans les dmes 
des personnages qu’il cree et entre dans leurs sentiments. Le poete 
travaille de tete ; mais ce qu’il a demande aux oeuvres concretes et 
reelles des arts du metal, c’est de lui preter le fond sur lequel il 
projette les acteurs de ces scenes diverses qui lui servent a representer 
certains des aspects de la vie contemporaine. 

Etant donne le point de vue oii nous nous sommes place, on ne 
s’etonnera point que nous n’ayons pas essaye d’oflrir une restitution 
tiguree du bouclier : on ne restitue que ce qui a existe. D’ailleurs, quand 
meme nous eussions admis que le poete decrivait ici ce qu’il avail vu, 
nous n’eussions encore pas pense qu’il y eut lieu de chercher a retablir 
la composition qui aurait decore le cbamp du bouclier. Ce parti pris 
d’abstention, il nous est facile de le justifier. part peut-etre quel- 
ques bijoux, on ne possede pas un seul ouvrage de la toreiitique lies 
Grecs appelaient ainsi Fart de travailler le metal au ciseau et au burin) 
que Ton soil en mesure d’attribuer au siecle qui vit naitre les dernieres 
des fleurs de I’epopee.Les seuls monuments tigures auxquels on puisse 
assignor cette date, ce sont les plus vieux des vases d’argile du Dipylon , 
et rien ne nous autorise a affirmer que la facture ait ete exactement 
pareille dans les oeuvres du toreuticien et dans celles du peintre cera- 
miste. Ce style, on ne le connait pas; on n’a pas en mains d’elements 
qui le definissent. On a cru trouver un moyen de suppleer a I’absence 
des donnees indispensables ; on a pris de cote et d’autre, dans Fart de 
plusieurs peuples, des tableaux analogues a ceux que le poetea decrits, et 
Fon a rapprochetoutes ces scenes, de provenances diverses, dans un cadre 
semblable a celui que nous avons dessine Ces emprunts, on les a fails 
inditferemment aux peintures egyptiennes et aux bas-reliefs assyriens, 
aux coupes de metal pbeniciennes, aux vases de Corinthe et de Cbalcis ; 
mais quelle pent etre la valeur du resultat obtenu par cette methode ? 
Le seul interet qu’il presente, c’est de montrer que le poete n’indique 
aucun theme qui n’ait ete familier soit a Fart oriental, soit au plus 
ancien art grec ; mais Fensemble ainsi forme offre necessairement 
des disparates ; il n’a pas cette unite qui aurait seule pu donner Fillusion 
de la verite devinee et retrouvee. 

Toute tentative de cette sorte parait done condamnee d’avance a un 

1. C’est ce qu’a fait Murray, dans la planche qui accompagne le chapitre iii de son 
History of Greek Sculpture, 
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echec certain. One si, au contraire, on entreprend de reconstituer cette 
composition en adoptant, pour I’execution de toutes les figures, im seal 
et meine style, on commettra forcement un anachronisme. Les dessiner 
semblables a celles que le pinceau a jetees sur les parois des vases du 
Dipylon, on n’y songera pas; ce mode de representation paraitra trop 
barbare. On ira done chercher son modele ou dans I’ceuvre de I’or- 
fevre mycenien ou dans celle du peintre des vases corinthiens ; mais 
quand Hephaestos fagonnait I’arme merveilleuse. Tart mycenien avait 
depuis longtemps termine son evolution et les potiers de Corinthe 
n’avaient pas encore allume leurs fours. Le choix que Ton ferait entre 
les deux donnees resterait done tout arbitraire. Mieux vaut renoncer 
a tenter I’entreprise, sans oublier pourtant que sites hommes auxquels 
s’adressait le chanteur epique n’avaient rien connu qui, soil par le 
choix des sujets, soil par la disposition des scenes, ressemblat au bou- 
clier d’Achille, toute cette description n’aurait pas reussi a les inte- 
resser. 11s n’en auraient pas admis la vraisemblance ; ce que Ton voulait 
leur montrer, ils ne I’auraient pas vu. La creation du poete doit done 
etre consideree comme une oeuvre d’art, oeuvre ideate qui a eu ses 
prototypes dans la realite. Toute la difference, e’est que le poete n'a 
pas eu a se renfermer dans les limites etroites que des necessites 
pratiques auraient imposees a I’artisan ; grace a cette indetermina- 
lion de I’etendue du champ, il a pu donner a ce decor imaginaire 
une complication que nous ne trouverions dans aucun des meilleurs 
ouvrages de I’industrie contemporaine, si une fouille heureuse venait 
soudain a nous les rendre. 

En tant qu’oeuvre d’art, le bouclier presente deux caracteres, dont 
I’un, en temoignant de sa haute antiquite, le distingue des muvres de 
I’art classique, tandis que, par I’autre, il les devance et en applique 
deja le principe. Cette dissemblance et cette ressemblance, on n’aura 
pas de peine a les saisir, si Ton compare le bouclier d’Achille au coffre 
de Kvpselos et au vase Frangois; nous choisissons tout expres les 
termes de comparaison dans le domaine de cet art archaique qui est, 
par sa date, plus voisin qu’aucun autre de I’art homerique. 

La comparaison portera d’abord sur la nature des sujets. Or, 
dans les deux monuments que nous avons choisis comme les represen- 
tants de I’art du viU et du vC siecle, les themes qui ont ete traites par 
le ciseleur et par le peintre ceramiste sont tires de Vlliade, de VOrhjs- 
see et des poemes dits rycliques. 

Pour tons, Faction se passe dans ce monde du mythe on I’imagina- 

18 
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tion grecque, apres qu’elle eut fait son education a I’ecole de l epopee, 
s’est toujours sentie plus a I’aise que dans le monde reel. A partir de 
ce moment, le mythe I’a plus interessee que I’histoire; il lui a paru 
plus vrai, vrai d’une verite superieure, moins sujette a caution et a revi- 
sion que la verite historique ; aussi, pendant tres longtemps, jusqu’a 
I’heure des dernieres transformations du gout, (j’a ete seulement par 
exception que le sculpteur et le peintre ont parfois cherche leurs sujets 
et leurs personnages ailleurs que dans le repertoire qui leur avail ete 
prepare par la poesie. 11 en est tout autrement de la description du bou- 
clier; la, c’est a peine si, a quelques trails qui pourraient disparaitre 
sans que presque Ton s’en apercut, on devine que la Grece avail des 
lors une mytliologie, celle que nous connaissons par Homere. Ainsi, 
c’est Athena et Ares qui dirigent la sortie des assieges*. C’est aussi, dans 
la melee, aveclaDiscorde et le Tumulte, les Keres, souventnommeesdans 
VlUade^ qui trainent les morts par les pieds sur le champ de bataille^ 
II n’est point fait d’autres allusions a tout le surnaturel au milieu 
duquel s’accomplit Taction du poeme. Hephaestos n’a compris dans son 
programme aucune scene qui ait pour theatre TOlympe ou THades; il 
ne quitte pas la terre, et les auteurs des drames qui s’y jouent ne sont 
pas ces dieux et ces heros dont les aventures et les interventions dans 
les affaires humaines fourniront une si riche matiere a Tart des siecles 
posterieurs. Hephaestos fait la ce que faisait Helene quand, sur son large 
peplos, elle brodait Timage « des combats que s’etaient imposes, pour 
I’amour d’elle, les Troyens dompteurs de chevaux et les Acheens aux 
tuniques d’airain ^ ». Cequ’il figure, c’est ce qu’il voit, certaines formes, 
certains aspects de la vie contemporaine. L’art mycenien avail ces 
memes habitudes ; il travaillait sur ces memes donnees. L’art duquel 
releve le bouclier d’Achille n’a pas subi Tinfluence de Tepopee ; il ne 
met pas en scene les personnages qu’elle a crees. Il n’est done pas 
encore entre dans la voie ou le genie plastique de la Grece ne va pas 
tarder a s’engager, quand les poemes homeriques et ceux qui s'y relient 
seront devenus le patrimoine commun et comme la Bible de toutes les 
tribus grecques. Par ce trait, cet art se rattache done aux traditions 
du passe, d’un passe que Ton a parfois refuse de porter au compte du 
peuple grec et de considerer comme la preface de son histoire. 

En revanche, pour ce qui est de Tordonnance, le bouclier est deja 

1. made, XVIII, 3i6-3l9. 

2. Ibid., XVIIt, 333-340. 

3. Ibid., Ill, I26-I28. 
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vraiment une auvre toute grecqiie, proche parente des ODinres de la 
periode suivante. Le poete, dans Uarrangemenl du decor qu’il invente, 
s’inspire du principe que Fart classique ne manquera jamais d'appli- 
quer, quels que soient les precedes et la matiere qu’il emploie a Fexe- 
cution de ses travaux. Ce principe, e’est qu’il y a un rapport a chercher 
entre le theme choisi par Fartiste et le champ oil ce theme se develop- 
pera, entre les differentes parties du theme et les divisions du champ, 
celles-ci concourant, par leurs dimensions et par leur situation rela- 
tives, a mettre en saillie Fidee maitresse et a en eclairer toutes les faces. 
Ce resultat est obtenu par des dispositions symetriques tres simples. 
Chacune des bandes entre lesquelles se partage la surface du disque a 
son affectation speciale. Une meme zone reunit, par le lien d’une don- 
nee commune, les tableaux qui sont Fexpression variee d une meme 
pensee. Ici, dans ces cadres, les tableaux torment des series antithe- 
tiques qui s'opposent deux a deux ; tel est le cas pour ceux qui repre- 
sentent, vis-a-vis de la ville en paix, la ville en guerre. La, ils se font 
pendant sans offrir de contrastes sensibles; e’est ainsi que se groupent 
ceux qui figurent les travaux de la campagne. Ailleurs, une meme 
scene, Fimage d'un chmur de danse, se continue et se deroule dans 
toute la longueur de Fanneau. L’heureux balancement de ces motifs 
qui se repondent, d'un secteur a Fautre, dans un meme bandeau, donne 
Fimpression d’une oeuvre creee par un esprit deja tres capable de 
reflexion. II y a la une science de la composition, un vif sentiment de 
Fordre et de ses vertus que nous n’avons pas rencontres, du moins 
portes au meme degre, ni dans Fart des peuples de FOrient, ni dans 
Fart mycenien. Le decor dont la creation est attribuee a HepliEcstos n’a 
jamais existe que dans Fimagination du poete; e’est pourtant, dans un 
certain sens, le premier, le plus ancien monument de la sculpture 
grecque. 

La puissance de combinaison qui nous frappe ici comme une nou- 
veaute ne se revele pas seulement par cette ingenieuse distribution des 
motifs. On en devine aussi les effets dans la conception premiere du 
theme. Celui-ci, malgre le nombre et la diversite des tableaux, a son 
unite; les idees secondaires qu'y traduisent toutes ces images s’y 
enchainent dans un ordre tout logique. II ne nous semble pas qu’il y 
ait e.xces de subtilite dans Fanalyse qu’a presentee de 1 economic du 
plan un savant historien de Fart. Nous ne saurions mieux faire que de 
traduire cette page : 

« Le theatre sur lequel se produisent les differentes manifestations 
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de I’activite des hommes, c’est la terre. qui est figuree au centre du 
bouclier, recouverte par la voute descieux, oulesastres acconiplissent 
leurs revolutions eternelles. La terre est censee s’etendre jusqu a 
rOcean, qui en forme de tons cotes la limite. La lutte se dechaine a sa 
surface. On s’y dispute le sol et la richesse, jusqu’a ce que la propriete 
soit enfin garantie par la constitution de la famille fondee sur le 
mariage et par I’etablissement d une justice reguliere. C est alors 
seulement que Ton a pu entreprendre et mener a bien les muvres de 
la paix, en suivant I’ordre des saisons; mais le succes meme de ces 
travaux n’est pas le but supreme de la vie : ils trouvent leur terme 
nature! et leur recompense dans la celebration des fetes joyeuses'. » 

Ce n’est sans doute pas sous cette forme abstraite que Fidee mere 
de la composition s’est offerte a Fesprit du poete; mais elle a bien ele, 
au fond, celle que nous venons de developper. Autrement, nous n’au- 
rions pu, sans la contraindre, la ramener a cei? termes. Dans Fesquisse 
tracee par Homere, on sent deja Feffort d’une pensee qui domine son 
sujet, qui en aper^oit tons les details et les rattache a Fensemble, de 
cette raison creatrice et ordonnatrice qui a preside a la naissance des 
oeuvres de la plastique sur lesquelles se portera plus tard notre atten- 
tion ; mais il faudra encore a Fartiste un on deux siecles d’un travail 
patient pour qu’il apprenne a traduire dans la langue des formes ce 
que des lors le poete congoit si nettement et exprime avec une si 
magistrate aisance. 

On a voulu instituer une comparaison entre les scenes figurees sur 
le bouclier et les bas-reliefs assyriens^ Nous nevoyonspas sur qnoi elle 
pent porter. Sera-ce sur la facture ? Mais le style du sculpteur contem- 
porain d’Homere ne nous est pas connu par un seul echantillon. Sera- 
ce sur Farrangement general de la composition? Mais, en vertu de 
Fadoption dn systeme des zones concentriques, le decor du bouclier a 
une unite qui fait defaut au bas-relief assyrien, lequel est susceptible de 
s’etendre indefiniment en longueur, sans connaitre d’autres limites 
que cedes du mur sur lequel il se developpe a perte de vue. Sera-ce 
enfin sur Fesprit meme de Foeuvre, sur le sentiment dont elle s’inspire? 
Mais la encore nous n’apercevons que differences et meme contrastes. 
En Assyria, a vrai dire, il n’y a, dans toutes les scenes representees, 
qu’un seul acteur qui compte : le roi. Les personnages secondaires qui, 
autour de lui, naissent par centaines sous le ciseau facile du sculpteur 

1. H, Brunn, Griechische Kunstgeschichtef p. To. 

2. Ibid.^ p. 77-81 . 
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n’ont d’autre raison d’etre que de mieux faire ressortir la grandeur et 
la puissance du souverain. Toute cette imagerie n’est que la glorifica- 
tion de I’orgueil et du caprice d’un seul homme. C’est la, s’il en fut 
jamais, de Fart monarcliiste. Tout autre est la donnee de la decoration 
du bouclier. Dans toute cette description, il n’est qu’une seule fois fail 
mention d’un roi, et ce roi n’a rien du roi majestueux et terrible de la 
sculpture ninivite, devant lequel on entasse un monceau de tctes cou- 
pees et qui met le pied sur la nuque des rebelles. C’est un grand pro- 
prietaire rural qui, « debout sur les sillons, appuye sur son sceptre, 
regarde en silence les epis tomber sous la fancille et se rejouit en son 
coeur ' ». La presence dece roi debonnaire, dans un seul deces tableaux, 
est un detail sans importance, qui passe presque inapercu. lei, Facteur 
toujours en scene, c’est deju le demos, c’est le peuple, ici le people de 
la ville, qui se jette tout entier au-devant de Fennemi pour defendre 
ses foyers menaces et qui, sur son agora, assiste a des debats judi- 
ciaires auxquels president les vieillards, magistrals nalurels de FEtat 
naissant; la le peuple du \dllage cbez qui les hommes, les femmes et 
les enfants concourent a Foeuvre commune. Le poete chante pour tons. 
Tons prennent leur part de ces festins et de ces danses ou Fon va cher- 
cher le delassement et Foubli des dangers de la guerre, des discussions 
d’interet et du rude labour des champs. C’est deja la vie grecque, avec 
Fegalite de devoirs et de droits qu elle etablit entre tous ceiix qui font 
partie d’un meme groupe urbain, avec la large place qu'elle reserve 
aux fetes civiques, aux jouissances du sentiment et de Fimagination, a 
tout ce qui pent reposer et rafraichir Fame, lui rendre son elaslicite, 
que risque toujours de compromettre le poids du travail quotidien. Cet 
art, c’est un art qui s’adresse a tous les fils de la cite: c’est, par Fesprit 
qui Fanime, un art vraiment republicain. 

On s’est etonne de ne pas trouver, parmi les tableaux figures sur le 
bouclier, de scenes qui representent une pompe religieuse iii de scenes 
maritimes ; mais pourquoi supposer que le poMe a vouki, dans cet 
episode, offrir une image complete de la vie contemporaine? Certains 
aspects de cette vie Font frappe, et il les a decrits; s’il en a neglige 
d’autres, c’est qu’ils ne se sont pas, sur le moment, presentes a son 
esprit, ou qu’ils n’entraient pas dans le cadre qu’il s’etait trace. On 
pent, dans une certaine mesure, deviner la raison de ces omissions. 
Les ceremonies religieuses se celebraient devant Fautel situe dans la 


1. lliadc, XVJIl, o86-587. 
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cour tie la maison ou sur un haul lieu ; elles n’avaient pas encore I'im- 
portance et I’eclat qu’elles prendront lorsque se seront eleves ces 
temples que la Grece va bientot savoir batir. II en est de meme pour 
I’absence des navires. Les Grecs ne vivaient pas sur I’eau comme les 
riverains du Nil et de FEuphrate; leur civilisation n’etait pas etroi- 
tement liee au batelage; leurs villes fortes etaient a quelque distance 
de la mer, et c’etaient les etrangers qui se chargeaient d’exporter les 
produits de leur sol et de leur industrie. Les Troyens n’ont pas de 
flotte; les Grecs, dans Yllliade, ne possedent que des bateaux de trans- 
port. Le grand developpement de la marine ionienne est posterieur 
au temps oil Fepopee avait choisi ses themes et en avait arrete les con- 
tours. 

Nous ne nous occuperons pas, au moins ici, du Boudler d'Hercule. 
Ce n’est pas que cette description ne prete a des observations interes- 
santes, qu’il n’y ait profit a la comparer a celle du Boudler d' AchlUe, 
qui en a suggere l’idee‘; mais le fragment epique oil elle se developpe 
en pres de deux cents vers ne remonte pas au dela du vii® siecle. Ce 
qui permet d’indiquer cette date, c’est surtout le caractere de la deco- 
ration. Celle-ci comprend encore des scenes empruntees a la vie reelle ; 
mais on y trouve aussi des themes tires de la mythologie. Ainsi, dans 
une des zones, on a le combat des Centaures et des Lapithes, auquel 
Athena et Ares assistent, comme Apollon en est le temoin dans un 
des frontons d’Olympie.Ailleurs, c’est Persee poursuivanl les Gorgones, 
c’est le choeur des immortels conduit par Apollon et par les Muses, ce 
sont les Parques nommees chacune par leur nom. Rien ne marque 
mieux la difference des temps. La description a laquelle s’est attache le 
nom d’Hesiode porte I’empreinte de Page oil Fepopee, ayant acheve de 
faire son tour de Grece, commence d’imposer a Fimagination des habi- 
tudes toutes nouvelles. Celle-ci tend a ne plus voir desormais la vie 
qu’a travers le mythe; les sentiments et les idees qui s’eveillent en elle 
au spectacle de la vie, elle les traduira desormais dans la langue 
du mythe. 

Pour nous faire une idee de ce que Fart du sculpteur etait au ix*^ 
et au Till® siecle, nous n’avons pu nous servir que des descriptions 
d’Homere. Une tombe du Dipylon a pourtant livre, en 1891, des 
monuments qu’il y a lieu de considerer comme contemporains de 

1. Brun.x, Grieddsche Kiimtgeschichle, p. 80-88. Studuiczka a consacre a ce bouciier 
mie etude ou roii retrouve toutes ses qualitc's ordinaires {Ueber den Schilcl des Henikles, 
ia-8, 1896 , 33 pages et 11 figures, dans les Serta llarteliana] , 
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I’achevement des deux grandes epopees. II s’agit de figurines d'ivoire 

qui ont ete troiivees dans une sepulture a 

inhumation que le style des vases qu’elle 

renferniait ne permet guere de faire des- 'u 

cendre au dela des premieres Olvmpiades*. 

11 V en a cmq. ^ f ■ 

• i "il 

De deux d’entre elles, il ne reste ici que 

la partie superieure du corps, jusqu’au has 0 

des cuisses (fig. 21) et, la, que les jambes a '■ 4 - ' f 

partir du genou (fig. 22). La plupart sont si : |f ' j 

frustes que presque tons les details ont dis- ^;,V j 

paru; mais, dans cedes memes de ces images j K 

qui ont le plus souffert, on saisit encore assez , 

bien la pose et I’ensemble de la forme pour \% 

reconnaitre que les cinq figurines ne sont, 

a une echelle ditferente, que des repliques 21 . - Fiounne .iivoirc. 
d’un mome type. Ce type, nous le definirons Hauteur. 0 -. 10 . iiu~(?e.iAfhtne'^. 

par cede de ces statuettes qui est a la fois 

la plus grande et la mieux conservee de toutes 'PI. Ill et tig. 23 . 

La statuette, haute de 0“,24, est montee sur une tablette d’ivoire; 

elle y est assujettie par des tenons de fer. Ce sont aussi 

ces memes tenons qui ont servi a attacher aux epaules 

les bras des pieces rapportees : au modele de la poi- 1-% 

trine, on reconnait que I’image est cede d’une femme; ||| 

la saidie des seins est surtout sensible dans la vue de i 

profil. Aucune trace de vetement ; la nudite parait com- f , 

plete, et cependant ici et dans un autre de ces simu- \ 

lacres (fig. 24) il y a au-dessus des hanches un trait 

nettement accuse, qui eveide I’idee d’un etroit ruban. ^ 

Est-ce une ceinture, ou bien ne faut-il voir la qu’un pli M 

de la chair, qu’une indication conventionnede qui con- \f 

courrait, avec le retrecissement exagere que la figure 

nresente sur ce point, a marquer la frontiere qui %uiine: i voire. 
^ ,1-11 ■> T>- T • I 1., ^lu-Oe iJ'Athe- 

separe le thorax de 1 abdomen ! J mclinerais plutot „e-. 

vers cede seconde hypothese; des preoccupations 

de ce genre se trahissent chez les plus anciens sculpteurs grecs. 


'.'2 . — Frajj 

ajient (le 

fiicuiine 

: I voire. 


d’Athe- 

ne-. 


jteurs 

grecs. 


1. Nous avons leuiii toiU- ce qui se rapporte a cette trouvaille dans un article du 
Bulletin de Gorrc^pondance hellenique, 1895, p. 273-205. Nous remercioiis M. Homolle 
de Tobliseance avec laqueile il nous a prete les cliches dn Bulletin. 
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La figure est dans une attitude d’immobilite absolue. Elle a les 
jambes serrees Tune centre I’autre, les bras pendants, les mains allon- 
gees et appliquees centre les cuisses. Les cheveux, caches par-devant 
seus un haul polos que decere un meandre, tembent tres bas par 
derriere, jusqu’entre les deux epaules. 11s sent 
divises, par des raies verticales, en plusieurs 
tresses, dans chacune d’elles: la tersien des 
meches qui la cempesent est 


indiquee par des hachures 
ebliques. 

11 y a de la raideur dans 
la maniere dent le peles est 
plante sur le front, dans 
Tangle presque droit que les 
epaules font avec le cou, dans 
le mouvement des bras et des 
jambes. Le corps se resserre 
trop au-dessus des handles 
et le ventre est grele. Cepen- 
dant les proportions ne man- 
quent pas de justesse; le 
sculpteur a bien marque, par 
derriere, cette saillie du bas- 
sin qui distingue la femme 
de Thomme. On sent meme, 
dans la stature elancee qu’il 
a donnee a sa figure, un cer- 
tain instinct d’elegance. 

Ce qu’il y a de moins 
reussi, c’est la tete : elle est 
trop forte pour le corps. L’ar- 
tiste a eprouve un reel em- 
barras, quand il lui a fallu rendre le visage avec la complexite de ses 
details. Les oreilles sont placees trop haul; Toeil est trop grand; le 
nez est trop lourd; les levres sont epaisses; le menton est empate. II 
n’y a pas moins cTinexperience dans la maniere dont sont traitees les 
extremites. Les mains ne sont qu’ebauchees et, si les pieds sont bri- 
ses, on voit, par une autre de ces statuettes, que Tartiste n’avait fait 
aucun effort pour les modeler avec precision. 



/■ 


IT \ 
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— Fi^mrine <1 ivoire. 
Profit. Miisee d'Athc'^ 
ne^. 


i. — f'igurine d'ivoire. 
Hauteur. 0"\iS. Mu^ee 
ifAthene^. 
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Les autres images reproduisent, sans varianle notable, le meme 
motif. L’une d’elles est presque intacte (fig. 25). C’est une copie reduite 
de celle que nous avons decrite; seulement le polos 
n’est decore iei que de stries verticales ; le burin s’est “'.-I 
trouve trop a I’etroit pour tracer les detours du meandre. 

Comme faille, deux autres simulacres tenaient le milieu 
entre cette toute petite figurine et la grande statuette. 

A Tune, il ne manque que les pieds (fig. 24) ; mais tout 
le visage a disparu. L’autre est brisee un pen au-dessus 
des genoux (fig. 21). La tete, qui s’etait detachee, a ete, 
tant bien que mal, remise en place; on croirait, au 
premier moment, entrevoir la trace d’une barbe en 
pointe dont la masse aurait ete indiquee, comme elle 
Test dans certaines statues Cypriotes; mais, en y regar- 
dant de plus pres, on reconnait que c’est la une pure 
illusion, qui s’explique par la forme de la cassure. 

Outre les poteries et les statuettes, il a ete recueilli, 
dans cette fouille, des morceaux assez nombreux d’ap- 
pliques en os, qui ont du servir a decorer des boites 
ou autres objets du meme genre. Ce sont des disques 
ornes d’une etoile, des losanges perces d'un trou, un dauphin gros- 
sierement imite. Enfin, on a aussi retire de cette fosse trois petits lions 
couches, en faience egyptienne, reconverts d’un email bleu (fig. 26); 
sous la plinthe sur laquelle ils sont etendus, on distingue des caracteres 


2‘>. — Fi^itniie H'l- 
vcore. Hauteur 
Mii-eo 
(rAthune^. 



hieroglypbiquesdont quelques-unsse laissent encore dechiffrer 'fig. 27) 
On y lit le nom d’Ahmes, qui a ete usite de tout temps en Egypte, 
mais qui parait devenir d’un usage plus frequent vers la fin du Nouvel 
Empire, sous les princes Suites. 

1 . Sur d’autr(*s trouvailles trobjets, tels (jiu* ties scarubeos, ntcouverts de ce inenie 
email, qui ont ete faitesdans des tonibeaux de cette epoqun, voir ’Ec.ap-/ ., 18^9, p. I7a, 
n. 2; Milcucefer, Die Anfsewje der Knmt, p. 4a, et Heleu., I Epopee homeriqiie, p. 9.>, n. 0. 
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Ces lions sont certainement de fabrique orientale; les statuettes, 
elles aiissi, pourraient done etre des objets importes dn dehors. 
C’est riiypothese qui s’est presentee a I’esprit de quelques-uns des 
archeologues qui ont vu ces figurines*. Nous ne partageons pas cette 
opinion*. 

L'ivoire vient de I’Afrique; mais on sait, par les tombes, quelle 
consommation en a fait la Grece mycenienne. Pour la periode sui- 
Yante, Ylliade et YOdyasee attestent que, dans le monde ou vivaient les 
aedes bomeriques, I’industrie usait couramment de l’ivoire pour deco- 
rer les bijoux, les armes et les meubles. La question n’est done pas 
la : elle est tout entiere dans la pose et le caractere de la figure. Ce 
qu’il faut trouver, si Ton veut etablir que ces statuettes n’ont pas ete 
modeleesen Grece, ce sont les prototypes orientaux dont elles seraient 




27. — Inscriptions ^^ravees sous les lions. 


des copies. Ces prototypes, je les cherche en vain dans cequi reste de 
rEgypte ou de la Phenicie. Ce n’est pas cette pose que PEgypte donne 
d’ordinaire a ses figures ; hommes et dieux y sont presque toujours 
representes dans I'attitude de la marche, le pied gauche porte en avant ; 
il est rare d’ailleurs que, dans sa statuaire, la femme paraisse nue, 
qu’elle n'y ait pas tout au moins une legere draperie, fixee autour des 
hanches. S'il y a, dans les vitrines du Musee egyptien au Louvre, des 
ivoires qui, par la pose et I’aspect, se rapproebent des statuettes du 
Dipvlon, rien n'en indique ni la provenance ni Page, et quelques-uns 
paraissent etre d’assez basse epoque ; il semble d’ailleurs que ce soient 
des manebes de miroir ou de couteau, des tiges de cuiller; or les sta- 
tuettes attiques, avec I'uniformite de leur attitude, avec la plinthequi 
les supportait, ne peuvent giiere avoir ete que des idoles, et elles 
n’ont rien qui rappelle les simulacres egyptiens de la divinite. 

Ce prototype que nous avons inutilement demande a I’Egypte, la 

1. Humolle, Bulletin, 1891. p. 441. Stai.-, Af/.t-ov, 1802, p. 9. vers celte 

opinion <pie parait incliner Lechat {Revue de^ etudes yrecqiies, t. IX, p. 445-446). 

*2. rsotre impression est celle de MM. Crueckner et Peunice, les auteurs de la fouiile 
{Ein attischerFriedhofy]), 129-130;. 



LA SCULPTURE. 


I'tT 


Phenicie ne le fournit pas davantage. C’est vetue d'un long peplos qiie 
la figure feminine se presenle dans les monuments dont I’origine 
phenicienne ne prete pas au doute‘. II y a, au contraire, une sensible 
parente entre les statuettes d’Atlienes et une image de femme, mo- 
delee dans une plaque d’ivoire, que nous avons jadis rangee au nombre 
des ouvrages qui peuvent etre portes au compte des ateliers pheniciens ■’ : 
mais nous ne croyons pas devoir maintenir cette attribution. La plaque 
provient de la necropole de Camiros ; or, depuis que nous avons mieux 
etudie rarcha'isme grec, nous inclinerions a beaucoup reduire la part 
qu'il convientde faire, dans I’inventaire du mobilierdes plus ancieunes 
tombes de Camiros, a I'industrie phenicienne. Aous n’hesiferons done 
pas a reconnaitre la I’oeuvre d’un artisan grec L Le type que reproduit 
ce bas-relief est etranger a I'art oriental ou du moius il ne s'y ren- 
contre qu’assez tard, lorsque celui-ci a pu s'inspirer, a son tour, de 
modeles ci’ees par les tribus riveraines de la mer Egee^; il est, en 
revanche, represente, dans les plus anciennes necropoles des Cyclades, 
par de tres nombreux exemplaires, par ces figurines plates, d’un tra- 
vail tres grossier, taillees dans le marbre, dont il a ete trouve aussi 
quelques exemplaires a Delphes et a Athenes'’; il Lest par des terres 
cuites Cypriotes, qui ne remontent pas a une moindre antiqiiite 'd Les 
ivoires de Camiros et des tombes attiques ne se distinguent des 
statuettes primitives que par I’emploi d’une autre matiere, par une 
facture deja plus habile et par un trait unique : dans les figurines 
d’Amorgos et d’Antiparos. comme dans cedes de la necropole d'Alam- 
bria, les bras, au lieu d’etre pendants et colies aux hanches. sont 
croises sur la poitrine, au-dessous des seins. A cela pres, c’est la meme 
nudite complete, la meme disposition des jambes, la meme apparence 
d’immobilite absolue. La ressemblance est bien plus marquee que ne 
l est la difference. 

Ce theme dela femme debout, nue,les bras codes aux cuisses, nous 
le retrouvons encore dans une figurine de bronze du Musee de I'Acro- 
pole d' Athenes. La staluette, tres friiste, parait renionter a un 

1. Ulstoire deUAvt, t. Ill, 281 et G17. 

2. Ibid., t. Ill, fig. 610. 

3. Voir Jans Ballet in, 180J, p. 2S7, 2, la liste dt* plu^ieui^ autres monuiiiuaiU 

que nous croyons avoir altrihues a toit taux PlIelnc^**n^. 

4. C’est ce qu'a rendu tres vraisemblaMe Saloinoii Reinach Les dees'^es nu€< dans 
Lart oriental et dans I'art grec, dans la Recae archcologiqne, 1803, I, p. 377-39ir . 

u. Hibtuire do CArt, t. VI, ch. ix, 2. 

6. Ibid., 1. Ill, (ig. 374, 373, 370. 
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recule. La lete, portee sur un cou tres allonge, est comme taillee au 
couteau ; le nez est Ires haut place. Point de polos ; mais, a ce detail 
pres, la donnee et le faire rappellent fort nos figurines d’ivoire 

Le type que nous offrent le bas-relief de Camiros, la statuette de 
I’Acropole et les statuettes du Ceramique parait done n’etre pas autre 
chose qu’unevariante de celui qu’avaient cree les tribus dont I’industrie 
nous est surtout connue par certains cimetieres des Cyclades. La fabri- 
cation de ces simulacres etait intimement liee a la plus antique de toutes 
les religions, aucultedes morts. Elle s’est poursuivie au dela memedes 
limites de Page mycenien. Une de ces figurines a ete recueillie a Thera, 
dans une sepulture quirenfermait un vase de style geometrique L Toutes 
trouvees dans les tombes, ces statuettes, qu’elles soient en marbre, en 
argile ou en ivoire, ne peuvent etre que les images d’une divinite pro- 
tectrice des morts, images qui etaient censees jouer la un role analogue 
a celui que remplissaient, dans les sepultures egyptiennes, les figurines 
en terre vernissee que Ton appelait les oushebti ou « repondantes ». 
On remarquera le polos qui se dresse sur la tete de deux des figurines ; 
il apparait deja parfois dans les terres cuites primitives, et e’est une 
coiffure que Tart classique reserve aux personnages divins. 

S’il convient de voir dans nos figurines non pas des importations 
pheniciennes, mais le developpement d’un type qui a ete cree par 
Timagination grecque, il doit y avoir un rapport sensible entre le style 
de ces statuettes et celui des autres ouvrages que Ton est en droit 
d’attribuer a cette meme periode. Or cette ressemblance existe; elle 
frappera les yeux de tout critique qui se met en garde centre Tillusion 
de ce que Ton a appele le mirage orientaP. Sans doute le sculpteur est 
ici en avance sur le peintre ceramiste, comme Tetait I’orfevre de Page 
mycenien; mais, a cela pres, e’est, de part et d’ autre, la meme inter- 
pretation de la forme humaine, les memes proportions allongees, la 
meme gaucherie dans le rendu des traits du visage, la meme horizon- 
talite des epaules, la meme coupe triangulaire du buste, le memeamin- 
cissement conventionnel du corps a la hauteur des handies, la meme 
negligence dans la presentation des mains et des pieds. Si Pon consi- 
dere le seul accessoire que comporte la donnee de Pentiere nudite, 
meme concordance; Pornement qui pare le polos de la figure princi- 
pale n’est autre que le meandre ; or ce motif se retrouve sur les vases 

1. De Ridder, Catalonue iJes Ivonze-i trouvf:^ dans I’Acropule d’Athenes, 189G, n“ 771. 

2. Sitzuni/sberichte Je lAcademie de Vienne, 1873, p. 240. 

3. S, Relwcii, le Mirage oriental, in-8, i80o. 
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memes qui accompagnent ces ivoires dans la tombe d'ou ils sont 
sortis. 


D’apres la fact lire de ces vases, ou le style geomelrique n'a pas 

encore attenue la rigueur de son 



principe par Uinsertion de la figure 
humaine, nous inclinerions a croire 
que Uensemble du depot auquel 
appartenaient ces ivoires date plutot 
du viiU que du viU siecle. Xos sta- 
tuettes seraient done anterieures 
aux plus vieilles sculptures de tuf 
colorie qui aient ete trouvees dans 
UAcropole d’Athenes. Les temples 



28. — Fi; 4 ’iirine ile terre (’lute. Ildii- '-‘F — Fiiruriiie de tenv ruite. ll.in- 

teiir. O'", 83. Mu^ee du Louvre. teur, O'M 03. Mu-ee de Berlin. Hul- 

lloUeaux. 1. leaiix. ii^. 1 . 


que celles-ci decoraient n’ont guere pu etre batis avant le viU et le 
vi‘‘ siecle. Avec les ivoires du Dipylon, Uhistorien se sent plus pres 
peuUetre de UAthenes des Erechtheides que de celles des Pisistrate et 
des Hippias; mais il ne saurait pourtant regarder avec indifference des 
figures dans lesquelles il croit avoir a saluer les plus anciens monu- 
ments de la sculpture attique. 



150 


LA GR£CE DE L’EPOPEE. 


La clonnee est assez differente dans des figurines de terre cuite qui 
paraissent provenir de la Beotie et qui doivent etre, elles aussi, des 
idoles proteclrices de la tombe*. Ces poupees,car on ne peutguereleur 
donner d’autre nom, ont la forme d’une cloche. Dans quelques-unes, 
des jambes rapportees s’attachaient, par un fil de metal, en dessous de 
cette cloche (fig. 28, 29); d’autres n’ont jamais requ cet appendice 
(fig. 29). Deux boulettes d’argile marquent la place des seins. A la 
maniere dont est orne, par des dessins traces au pinceau, le ventre de 



30. — Figurine de terre cuite. 
Hauteur, Musee de Berlin. 

Ilolleaux, fig. 3. 


31. — Figurine de terre cuite. 
Hauteur, 0“%*22, Musee du Louvre. 
Dessin de Saint-Elme Gautier. 


la campane, il semble que Fouvrier ait voulu representer la deesse 
vetue. La facture est ici singulierement plus barbare que dans les sta- 
tuettes d'Athenes, et Ton s’est fonde sur le caractere des motifs qui 
decorent ces simulacres pour affinner qu’ils sont anterieurs aux vases 
du Dipylon; la figure humaine, a-t-on dit, n’apparait pas dans le reper- 
toire des motifs qui sont dessines sur le corps de ces poupees. II faut 
renoncer a user de cet argument : le Louvre a recemment acquis une 
idole de ce genre autour delaquelle le pinceau a trace une scene qui est 
Fun des motifs favorisdes peintres du Dipylon, des femmes qui dansent 


1. Holleal’x, Figurine^ beotiennes en terre cuite a decoration geomctrique xMonumenis 
Plot, t. I, p. 21-42). 
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en se tenant la main (fig. 31). Avant meme que la preuve fut ainsi 
faite, on aurait pu rapprocher ces figurines des vases attiques ; il aurait 
sufti de signaler la ressemblance qui existe entre le rendu de la tete 
dans les peintures de ces vases et dans le modele des statuettes beo- 
tiennes. Meme long col, un cylindre qui n’en finit pas; meme menton 
en galoche; meme saillie du nez qui, pointant entre deux gros yeux 
ronds, sans indication de la bouche, donne a I’ensemble I’aspect d’un 
profil d’oiseau. II y a, dans les peintures du Dipylon, telle convention 
qui n’est pas moins naive que celle qui, dans ces poupees, a servi a 
indiquer les bras, ici representes par deux bou- 
dins de terre (fig. 28, 31), et, la, peinfs sur la 
panse de la cloche (fig. 29i. 

Ces grossiers simulacres peuvent done elre 
contemporains des vases du Ceramique, et Ton 
ne sauraits’etonner de les trouver tres inferieurs, 
comme facture, aux statuettes que Ton ciselait, 
vers le meme temps, a Athenes. Les matieres 
precieuses n’etaient confiees qu’a des artisans 
de choix, tandis que le potier fabriquait a bon 
marche pour le people. 

Un ouvrage de la plastique qui peut etre re- 
garde comme a pen pres contemporain de ces 
poupees, e’est une plaque en terre cuite qui a 
ete trouvee pres d'un temple detruit, a Egine, 
melee a des debris de toute sorte, vases de style 
geometrique casses en mille morceaux, idoles iiauteur. largcur 

brisees, scarabees et petits pots en terre emaillee 
(fig. 32) “. L’image a ete obtenue par estampage ; elle represente une 
femme, vue de face, qu’une sorte de jupe habille de la ceintiire aux 
pieds, Le torse parait nu. Les deux mains sont portees aux seins et 
semblent les presser pour en faire sortir le lait. Le precede employe, 
la grossierete de l execution, la disposition de la chevelure, tout con- 
court a donner au bas-relief un air de tres haute antiquite. II y a en 
haut de la plaque deux trous qui indiquent qu'elle etait suspendue a la 
paroi. C’etait ici un monument votif, et, selon toute apparence, un 
simulacre d’Aphrodite. 

Si nous n’avons rienditicide la glyptiqiie, ce n’est pas qu'il n'existe 
1. j805, p. 263-26i. 
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des intailles qui datent des x®, ix« et viii® siecles; mais, ces intailles, 
il est assez difficile de les distinguer, soil de celles qui remontent a 
I’age mycenien, soit de celles qui relevent de Fart grec archaique. Le 
graveur, qu’il s’attaque a la pierre ou au metal, ne fait guere que 
reproduire, en les adaptant aux etroites dimensions d’un chaton de 
bague, les formes et les types qu’a crees la statuaire. Or les ouvrages 
de la statuaire nous font defaut pour lout le temps qui correspond a 
Fachevement de Fepopee. Tout criterium sur nous manque done; nous 
ne saurions definir, par des caracteres certains, parmi les intailles qui 
portent la marque d’une haute antiquite, celles qu’il conviendrait d’at- 
tribuer a la periode qui s’ouvre par Finvasion dorienne. 11 n’a ete trouve 
que bien peu d’entailles dans les tombes de Fage du Dipylon; au petit 
nombre de celles qui out ete signalees, nous en ajoutons une, qui 
proxient de la Beotie, une pierre aplatie et presque rectangulaire, ou 
la gravure represenle une femme, vetue d’une longue robe, elevant le 
bras gauche, et accostee de deux oiseaux, tournes symetriquement 
vers le dehors (cul-de-lampe, p. 153) *. Le theme est emprunle au reper- 
toire des artistes myceniens; mais Fexecution est sommaire et negligee. 
II en est de meme pour quelques autres pierres que Fon attribue, avec 
vraisemblance, a cette periode. Sur quelques-unes, oil sont figures des 
hommes et des chevaux, on croit saisir la marque des precedes de 
dessin qui caracterisent le style geometrique\ 

iXous devrions donc,de toute maniere, renvoyeraun autre moment 
la suite de Fhistoire de la glyptique. Ce qui acheve de justifier le parti 
que nous avons pris, e’est que nulle part, dans les deux poemes, il 
n’est question du cachet, la meme oil Femploi de cet instrument parait 
le plus naturellement indique. Quand Ulysse, pret a partir de chez 
Alkinoos, s’occupe a mettre en surete les presents que lui ont fails 
les Pheaciens, il les enferme dans un cotfre; mais il n’a pas Fidee d’y 
apposer son sceau; e’est au moyen d’un systeme complique de nceuds 
qu'il cherche a empecher que Fon ne puisse ouvrir la caisse pendant 
son sommeil, au cours du voyage ’. Le precede qu’il emploie donne 
a penser que Fon ne se servait plus guere du cachet dans la societe 
oil vivait Homere. Pourquoi avait-on renonce a une pratique qui, 

1. Colli G-NON, Note sur des fihides beotiennes d decor gmvd [Memoires de la Societe des 
AntiquaireSj i, LY). Fig. 3. Hauteur de la pierre, 0“013, 

2. Fcrtwxngler, Kmnigliche Museen zii Berlin, Besekreibung der ge^chnittenen Steine 
im Antiquarlum, 71 planches en phototypie et 120 figures dans le texle, in-8, 1800. 

3. Odyssee, VIII, 446-448. Fcrtwxngler signale pourtant quehjues cachets parmi les 
intailles qu'il attribue ^ cette periode (n°® 78, 79, 81, 88). 
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tres repandue dans la Grece primitive, redeviendra plus tard d’un 
usage couraiit? Nous I’ignorons; mais les indices sur lesquels nous 
avons appele I’attention paraissent rendre vraisemblable rhypothese 
d'une decadence et d’une eclipse momentanee de la glyptique, qui 
renaitra avec la sculpture apartir du viU siecle. 

II eii est de la peinture comme de la glyptique. Aucun coup 
de fortune ne nous a conserve, pour cette periode, des debris de 
fresques du genre de ceux qui, par une sorte de miracle, se sont 
retroiives sous les decombres des palais de Tirynthe et de Mycenes. 
D’autre part, onne rencontre rien, ni dans I'un, ni dans I’autre poeme. 
qui se rapporte a I’art du peintre. 11 est probable que, dans les inte- 
rieurs comme sur les facades, les enduits recevaient une coloration, et 
que les champs de quelque etendue etaient encadres ou divises en 
panneaux par des bandes dont la couleur elait plus vive que celle du 
fond; mais il n’est fait aucune allusion a des tableaux qui atiraient 
decore la maison princiere. Ce silence s’explique : alors que le peintre 
ceramiste ne savait plus donner d’autre parure a ses vases que I'orne- 
ment geometrique, il ne devait pas se trouver en Grece d’artistes dont 
lepinceau fut capable de figurer dans les panneaux dum«§garon, comme 
a Tirynthe, la cbasse du taureau sauvage, ou, comme a Mycenes, des 
corteges de chevaux et de guerriers, des scenes de combat. 
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CHAPITRE IV 

LES ARTS INDUSTRIELS 


i. — LA GERAillQEE 


On se rappelle la poterie grise d’Hissarlik, dont les debris se ren- 
contrent en grande quantile, de la deuxieme a la cinquieme ville, sur 
la collinetroyenne*. C’est une poterie a pate melee de petits cailloux, a 
paroi&epaisses, fagonnee a la main, decoree de dessins incises dont le 
creux est rempli par une terre blanche ^ Cette meme poterie rustique 
abonde aussi a Tirynthe et a Mycenes ; elle y est moins grossiere et on 

I’y recueille avec les vases decores au pin- 
ceau. Ce n’est d’ailleurs pas seulement sur 
le site des villes prehomeriques qu’elle se 
montre ainsi, en la compagnie des ouvra- 
ges d’un art plus savant. 

A I’Acropole d’Athenes, dans les gra- 
vois qui formaient le sol sur lequel ont ete 
poses les edifices du v« siecle, on a ra- 
masse des fragments de ces vases mono- 
chromes. II y en a un ou une saillie de la paroi massive est percee 
d’un de ces trous ou Ton passait une corde, avant que Ton sCit detacher 
les anses du corps de la piece (fig. 33). L’aspect est ici tres primitif; 
le vase remonte peut-etre au temps ou I’acropole a roQu ses premiers 
habitants; mais on n’attribuera pas une aussi haute antiquite a des 
lessons oil sont graves des triangles, des cercles concentriques, des 
chapeletsde feuilles verticillees (fig. 34); ces motifs s’enlevent en clair 
sur un fond de terre brune, bien polie. 



33. — Tes<on tie poterie inonoehrome. 
Muj^ee d'Athenes. 


1. Histoire de rArt. t. VI, p. S0')-890, tii;. 442-4:i3. 

2. Athen. Mitth.AS{)3, p. Ill, !js. 
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La presence de ces lessons dans le sous-sol de I’Acropole ne fournit 
aucune indication de date; mais cette meme poterie s’est trouvee dans 
les tombes du Ceramique d'Athenes, 
avec des vases peints.Voici un fragment 
d’aryballe a parois cotelees; I'ouvrier y 
a estampe dans I’argile un ornement 
dont la courbe, rayee de stries lines et 
serrees, fait penser au bord de certaines 
coquilles (fig. 35). 

Jusqu'a quand cette fabrication s’est- 
elle prolongee? Elle n’etait pas tombee 
en desuetude, alors que, depuis des 
siecles, on peignait sur I’argile. Elle 
continuait de fournir des vases com- 

muns pour les usages domestiques '. Elle a du etre particulieremenl 
active dans la Grece occidentale, ou Ton n’a commence que tres tard 
a se servir de poterie peinte. Mais, dans des centres meme tels 
qu’Athenes et Corinlhe, elle a toujours ete representee, au moins par 
des vases tels que les ampliores et les pithoi, 
qui etaient destines a contenir I'huile, le vin, 
etparfois les restes des morts (fig. 36). Ces 
vases reQurent souvent, eux aussi, une orne- 
mentation executee a la pointe ou bien es- 
tampee a la roulette; mais nous ne lui ferons 
dans nos recherches qu’une place tres res- 
treinte. Seal le vase peint est vraiment une 
oeuvre d’art. 

Les archeologues n’avaient eu d’yeux, 
pendant longtemps, que pour les beaux ouvrages des ceraniistes du 
v*” et du siecle; il y a vingt-cinq ans environ qu'ils out commence 
de distinguer certains vases qui, bien que de provenances diver ses, 
leur ont paru offrir assez de traits communs pour former le plus ancien 
des groupes qu’aurait a etudier I'historien de la ceramique grecque 
Cette place, on la leur assignait en raison du caractere qu y presente 


'4 



'k — Tc'^^suii (le ])(iterie tin n 
I'hruuie, a (le-^siris* s. 

Athen, Mittli.. IS'M, p. IIS. 
fitr. 11. 


1. Athen, Mltth,, 1893, p. ISO-liO. La meme poterie s'e^t tiouvt*e a Eleu^i^, ildn> un 
tombeau, avec des vases peints comme ceux de Sakimiiie, forment la transition 
entre le style mycenien et le style gtbjmetrique rectiligiie. 

2. Le merite d'avoir le premier, des 1870, appele 1 attention sur cette categoric de 
vases, et d'en avoir forme une classe a part, revient a AL Conze fZ«/’ Ge^chichte der 
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le decor. Ces vases sont tous executes au tour, avec une terre Iiabile- 
meut preparee. Les forrnes en sont variees, d une construction deja 
savante et souvent heureuse; mais, dans beaucoup de ces pieces, tout 
rornement est ce que Ton appelle geometriqiie. II est uniquement 
constitue par des combinaisons de lignes, surtout de lignes droites, qui 



3b. — Pitho^ « jui .1 servi Je rercueii. ilauteiir, I 4U 
Mu>ee (I'Athenes. Athen. MiUh. 1893, p. 134. 


37 — Ainphore. Britannique. 

Conze, Ziir Geachichle^ pL VI, 3. 


courent paralleles les lines aux autres ou se rencontrent et se coupent 
sous divers angles : pas une image de plante ou d’animal, pas un motif 
qui rappelle, meme de loin, le monde de la vie. Ce monde, I’artiste 
semble I’ignorer ; on dirait qu’il n’a jamais connu que la forme abs- 
traite, telle que la dessinent, dans les mineraux qu’elles cristallisent, 
les affinites chimiques, telle surtout que le mathematicien la presente, 

Anfu’nye Gvicchischtr Kiuistf niit 11 Tafeln, cUins les Sllzuugsb€vicht€ de l Actidemie de 
Virnne, phiL hist. Closse^ t. LXI\ , p. 303-338'. Conze eut le merite, dans une matiere 
tout a fait iieuve, de voir juste du premier coup. Dans un .second memoire, il repondit 
a diverses objections qui liii avuient ete faites, surtout par Lindenschmidt (Sitzungsbe- 
rkhte, t. LXXIII, p. *221-230,. Conze trouva un contradicteur plus competent dans Helbiji 
iOssenazioni la provenienzu della decoraztone geometrlca, lettera di AV. Helbio ad 

A. Conze, dans les Annali, 1^73, p. 221-233*; il repliqua, sans abandonner sa these, 
mais en allenuant ce *iu‘elb‘ pouuiit tivoir de trop absolu, et en definissaiit les termes 
a\t>c plus de precision Oggctti di hronzo trovati net Timlo mendbmale, lettera di A. Coxze 
a W. Helbio: Annali. 1S77. [>. 384-397 . 
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dans le trace de ses figures. Parmi les vases d’une execution soignee 
il n’y en a que peu ou le peintre se soil ainsi abstenu de faire aucune 
allusion a I’existence des etres organises; mais ce sont ceux-la qii’il 
convient de choisir comme types de ce style tres particulier, parce que 
le systeme y a ete applique dans toute sa rigueur (fig. 37 1 . 

Le decorateur ne devait pas s’en tenir longtemps a ce parti trop 
etroit et comme paradoxal. Tout ingenieuxqu’il fCit,il ne tirerait jamais 
de I’ornement lineairequ’un tres petit nombrede dispositions distinctes. 
Comment aurait-il resiste a 
la tentation de remedier a 
cette indigence en allant 
cbercher ailleurs ce que n’ar- 
riveraient point a lui donner 
le jeu et I’enchevetrement de 
toutes ces coui'bes et de 
toutes ces droites? MMee a 
ces abstractions, la moindre 
parcelle de realite prenait, 
par le contraste, une valeur 
singuliere; elle rompait la 
monotonie de ce decor qui 
se chargeait et se compli- 
quait sans jamais reussir a 
s’animcr. 

Sila vie reconquiert ainsi 
ses droits, c’est d’abord timi- 
dement et comme a faible 
bruit. II y a tel vase oii elle n’est representee que par un couple ou 
deux d’images minuscules d’oiscaux aquatiques ou de chevres (fig. 38,!. 
Ailleurs on voit ces images prendre deja plus d’importance, soil par 
elles-memes, soil par la place qui leiir est faite. Cygnes et bouquetins 
torment des files qui remplissent un des registres de la pause tig. 39!, 
ou bien on voit paraitre la d'autres animaux qui, comme le cheval, 
reclament plus d’espace (fig. 40,'. II y a meme des pieces oil le dessin 
geometrique semble se simplifier pour ne plus servir qu’a entourer 
les champs dans lesquels se meuvent a I'aise I’oiseau et le cheval 
(fig. 41 j ou la chevre et I'oiseau. Ce que tons ces vases ontd’ailleurs de 
commun, quelles que soient les images qu’y a semees le pinceau, c'est 
que celles-ci ne sont pas engagees dans une action a laquelle puisse 



oS. — Cratere. Conze. ]ji. X, 1. 
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s’interesser I'esprit. Elies ne sont la, comme les cercles concentriques 
et les meandres, que]pour amuserroeil : elles restent purement deco- 

ratives. 

On arrive enfin a des ouvrages on 
les deux series de motifs qui existent 
dans les vases de la seconde espece ont 
atteint leur plein developpement. Les 
combinaisons de lignes y tiennent tou- 
jours la meine place. Grace a la precision 
du trait, elles olfrent tout Fagrement 
que comporte, la oil il est le plus habile- 
ment concu, ce systeme de decoration; 
mais, en meme temps, les images qui 

3!l. — CratOi-e. Conze, pi. X, -4. . , ^ ’ o i 

viennent s encadrer dans les compar- 
timents reserves commencent a prendre un tout autre caractere. 
L’animal meme n’y est plus que Faccessoire. C’est la figure humaine 



40. — .iliiiiiere. LeyJe. Conze. 41. — Support de vase. X\'urzbourg. Conze. 

pl- IV. a. pi. VII. 2. 


qui y parait au premier plan ; elle s’y multiplie ; elle s’y montre sous 
differents aspects, dans des scenes telles que representations defune- 
railles et de combats sur terre et sur mer (fig. 42 ). 

C’est en Attique, a ce qu’il semble, que le peintre a fait ce pas deci- 
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sif. Presque tous les vases de style geometrique a figures out ele troii- 
ves dans cette contree, quelques-uns d’entre eux a Egine, a Eleusis et 
dans la banlieue d’Atbenes, la plupart a Athenes meme, dansle cime- 
tiere du Ceramique exterieur qui touchait a la porte que I’on appelait 
le Dipylon \ la double porte). Ces vases sont bien le produit de I’industrie 
attique. Pourquoi irait-on supposer qu’ils aient ete apportes du 
dehors par le commerce? On ne saurait alleguer a I’appui de cette 
hypothese meme le plus leger indice. Ou chercher le centre de pro- 
duction? Comment expliquer que celui-ci, d’ou serait sortie une telle 
quantite de vases marques au sceau d’un gout tres particulier, n’ait 
pas garde, dans ses necropoles, quelques echantillons de sa propre 
fabrique? La supposition est d’autant plus invraisemblable que le sol 
de PAttique fournit une argile excellente. Ce qui prouve que la qualite 
de la terre y a, de tres bonne heure, suscite I’industrie du potier, c’est 
ce nom meme de Ceramique que parait avoir porte, de tout temps, un 
district urbain; il signifie « le quartier des potiers ». Enfin, il est de 
ces vases dont la taille meme exclut Pidee d’une importation : je veux 
parler de ceuxqui se dressaient au-dessus des tombes, ou ils faisaient 
Poffice de steles (fig. 42). L’ouvrier n’a puieurdonner cette dimension 
et ce poids que parce qu’il savait n’avoir a les transporter que jusqu’a 
une sepulture toute voisine de son atelier. Posees sur une large planche, 
ces pieces enormes se pretaient a parcourir, sans accident, une faible 
distance: mais les difficultes auraient ete presque insurmontables s’il 
avait fallu leur faire faire, par terre ou par mer, un long voyage. 

L’un des ouvragesles plus soignes de cette fabrique, le vase d’Or- 
midia, est, ilest xrai, sorti d’une necropole Cypriote, et Pon a ramasse 
dans le Peloponnese et jusqu’en Sicile quelques fragments de cette 
meme poterie : c’est que les ateliers d’Athenes, des cette epoque, tra- 
vaillaient pour Pexportation P Hors d’Athenes, ces poteries ne se ren- 
contrent que par exemplaires isoles, dans des pays tres eloignes les 
uns des autres. Si la Beotie a aussi fabrique de nombreux vases a 
figures, on sent, dans ceux-ci, Pimilation des types crees par les 
potiers d'Athenes. 

Avec les vases du Dipylon, Pt§volution du style geometrique e’^t 
arrivee a son terme. Du moment oii Pimage de Phomme aurait pris 
pied clans le champ du vase, elle ne pouvait manquer de Penvahir 
bientot tout entier, ou du moins de s'y faire la plus belle part. Dispo- 


I. Bistoire deVArt, t. Ill, p. 702-70;i ot ol4. 
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sant de plus d’espace, elle grandira; elle sera plus a I’aise pour varier 
ses attitudes et, par suite, pour traduire, grace a la dhersite des sujets, 
plus de sentiments et d’idees. C’est sur elle que se portera surtoutl’ef- 
fort du peintre, et Fornement lineaire, qui tout d’abord etait la chose 
principale, ne servira plus qu’a decorer les parties du champ que la 
figure voudra bien lui abandonner. 

S’il est un groupe nettement defini, c'est done celui que constituent 
les vases peints reproduits ci-dessus et ceux qui leur ressemblent; 
mais quelle place ces vases occupent-ils dans la longue serie des crea- 
tions du genie grec et quel en estl’age relatif? C’est la question qui se 
pose des le debut de cette etude; il faut y repondre. 

Lorsqu’on commenga d'appeler Fattention sur ces monuments, 
la civilisation mycenienne n’etait pas encore sortie de terre. On 
n’avait aucune donnee sur cette periode prehellenique; on ne savait 
rien de la ceramique dont les produits se sont conserves dans les 
tombes de Mycenes et d’lalysos ou dont les lessons jonchent le sol des 
enceintes cyclopeennes. Dans ces conditions, il etait naturel que Fon 
commengat par attribuer aux vases a decor geometrique la plus 
haute antiquite que Fesprit put alors concevoir. 

Au lendemain des fouilles de Schliemann, le point de vue avail 
change : la science setrouvait mise en presence des creations de toute 
une ceramique ignoree jusqu’a ce jour. Lesquels etaient les plus 
anciens, les vases a decor geometrique ou ceux que caracterise Fem- 
ploi d’un decor qui demande ses motifs favoris a Fimitation des plantes 
et des animaux de la mer? On aurait pu etre fort embarrasse pour 
trancher la question de priorite, si Fon en avail ete reduit a ne fonder 
son jugement que sur la comparaison directe des monuments. Suppo- 
sons un critique qui, pour les uns comme pour les autres, ne saurait 
pas ou et dans quelle compagnie ils ont ete recueillis; Fhesitation lui 
sera permise. Places aupres des vases que nous venons de figurer, les 
vases dits myceniens paraitraient porter la marque d'un art plus 
avance. Ce qui leve toute incertitude, ce sont les circonstances memes 
de la decouverte. Rien n’est mieux etabli que Fetat civil des vases qui 
ont pour ornements des branchages et des fleurs, le lierre et les algues, 
le poulpe et Fargonaute ; ils sont le legs de societes qui ont vecu dans 
Page que separe des temps historiques cette suite de migrations et de 
conquetes que la tradition appelaitle retour des Heraclideset Finvasion 
dorienne. Quant aux vases ou Fornement est tout lineaire, on ne les 
rencontre pas meles aux reliques de ce premier age; il n’y en a de 

2i 
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debris ni dans les fosses de I’acropole mycenienne, ni a Yafio, ni a 
Spaia eiM&nidi, ni a lalysos. A Mycenes, dans la citadelle, c’est a peine 
si quelques morceaux ont ete ramasses a la surface du sol. Le seul 
point oii ces fragments se soient montres en nombre, c’est le site du 
palais; mais ce n’est pas dans la couche formee des mines decet edifice 
qu’ils ont ete reciieillis : c’est parmi les decombres des cabanes qui se 
sont baties au-dessus de ses ruines, longtemps peut-etre apres qu’avait 
ete detruite cette residence royale. 11 en est de mtoedans la villebasse ; 
on n’a trouve les tessons de cette sorte ni dans I’interieur des tombes 
a coupole, ni dans celui des hypogees creases dans le roc; en revan- 
che, ils ne sont pas rares dans les remblais qui obstruent I’entree 
de toutes ces sepultures. Celles-ci paraissent avoir ete pour la plupart 
violees dans I’antiquite meme, sans doute quand les Doriens se furent 
etablis a Argos et qu’eut commence la decadence de Mycenes. C’est 
alors que se seraient meles aux terres remuees par les mains des pil- 
lards les eclats des vases qui tendaient a remplacer I’antique poterie 
dont la fabrication allait prendre fin*. 

Que si Ton cherche un criterium qui permette de preciser davan- 
tage, on le trouve dans le metal. Avec les vases myceniens, on ne ren- 
contre, outre les metauxprecieux, que le bronze: maisce sont desarmcs 
de fer que livrent ces tombes du Ceramique d’Athenes, auxquelles on 
doit les plus grands et les plus beaux des vases a decor g^ometrique^. 
Or le fer n’apparait,et encore est-ce a titrede rarete, que tout a fait vers 
la fin de I’epoque mycenienne. Au temps ou sont nes les chants qui 
sont entres dans la composition de Xlliade et de XOdyssee, il est encore 
d’un usage beaucoup moins general que le bronze; il ne fournit au guer- 
rier ni sacuirasse, ni son epee, ni la pointedesa lance. Les vases dont 
nous nous occupons ici, contemporains de I’emploi du fer, sont done 
posterieurs aux vases qui ont ete fagonnes par les potiers de Cage du 
bronze. 

Si, pour achever de justifier cette assertion, il fallait d’autres 

1. Tsouadas, Muxfjvai, p. 237. Lettre du 13 fevrier 1894. « J’ai trouve, m’ecrit 
Tsoundas, beaucoup de tessons de style geometrique jetes comme au hasard dans un 
ravin au nord de la ville, au-dessous des ruines d’un edifice (Steffe.v, feuille I, a gauche 
du torrent AsprocAoma, point 17(h ou est inscrite Tindicatioii Antike Stutzmauer) ; j'ai 
trouve aussi deux vases entiers de la me me espece dans une fosse pres de la Porte 
aux Lions. C’etait un tombeau tres simple, sans murs ni couverture, et les os du mort 
n’avaient pas passe par la flarame. » 

2. Rayet et CoLLiGxox, Histoire de la Ceramique grecque, p. 23-24. Duemmler, ziir Ne- 
kropole am Dipylon {Athen, Mitthed., 1888, p. 297-300). Bruegkxer et Permce, Ein altischer 
Friedhofy p. 139-140. 
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43. — Ecuelle tin Dipylon, Diamotre, 0”\27. 
Bulletin de corr. hell., 1893, p, '21h. 


preuves, on pourrail aj outer que les vases a decor geometrique se 
relient, par des transitions insen- 
sibles, a ceux que Ton a appeles 
proto-attiques, proto-beotiens, proto- 
corinthiens, lesquels ont eux-memes 
d’etroites liaisons avec les vases 
a figures noires du vt® siecle, que 
datent, a quelques annees pres, les 
inscriptions qui y sont tracees et 
les sujets qui y sont figures. 11 n’en est pas de menie pour la ceramique 
mycenienne. Celle qui la remplace ne se rattache a sa dcvanciere que 
par des liens tres laches ; ces fils sont 
si tenus, que Ton a eu quelque peine a 
les apercevoir, ce qui conduisait a pen- 
ser qu’il y a eu en Grece, a un certain 
moment, une brusque et presque com- 
plete interruption de I’activite indus- 
trielle. Si cette hypothese ne doit etre 
admise que sous des reserves qui 
seront indiquees, il n’en est pas moins 
etabli que, par le fait meme qu’elle a 
pu paraitre vraisemblable, I’art d’ou 
releve la ceramique de Mvcenes se 
trouve rejete dans un passe tres loin- 
tain. 

11 est nature! de supposer que les 
plus anciens des vases dits de style 
geometrique sont ceux ou il n’y a que 
des rencontres et des combinaisons de 
lignes, sans aucune ou presque sans 
aucune allusion au monde de la vie; il 
semble logique aussi de voir, dans 
I’apparition des figures, un progres ou 
tout au moins le desir d un progres et 
de regarder comme plus recents que 
les autres ceux de ces monuments ou 
les figures entrent dans la composition 
de scenes dont le sens se laisse saisir malgre la gaucherie du dessin. 
A ce compte, ce sont les grands vases trouves dans les necropolcs 





(, — lEnochoe. Hauteur, y compris Ic 
Bull, de luh'p. hell., 1893. 

p. 273. 
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Fragment du decor d'un A^ase du Dipylon, 
Dessin de Collignon 


d’Athenes etd’Eleusis qui formeraient les dernierstermes de cette serie ; 
mais, tout en admettant Textreme vraisemblance de cette hypothese, 

il importe de remar- 

quer que, dans les 
tombes memes sur 
lesquelles etaient 
dresses les ampho- 
res et les crateres a 
personnages, on ren- 
contre des pieces 
de moindre dinaen- 
sion qui n’ont pas 
d’autre ornement 
que Fornement li- 
neaire (fig. 43). 

II est cependant 
un trait par lequel 

s’accuse I’etroite parente qui relie les vases du Dipylon a ceux ou cet 
ornement n’a pas admis Finsertion de la figure. Ce trait, c’est Finstinct 
du rythme, d’un rythme qui rappelle celui de Farchitecture. Dans les 

pieces ou il n’y a pas 
d’ images, comme 
dans celles ou ces 
images prennent le 
plus d’importance, 
toute la surface vi- 
sible est partagee en 
plusieurs registres 
par des bandes d’un 
noir fence qui, vers 
le bas et le haut de 
la pause, se renfor- 
cent d’un rang de 
chevrons ou de dents de scie (fig. 44). Les ceintures horizontales ainsi 
creees sent, aleur tour, coupees, par des barres verticales, en panneaux 



46. — Pyxis. Musee national d’Athenes. Hauteur, 0“,07. 
Diametre, 0“,2o. Collignon, Catalogue, n'’49. Dessin de Collignon. 


1. Nous devons remercier M. Collignou de I’obligeance avee laquelle il a mis a notre 
disposition les dessins qu’il a executes lorsqu’il preparait son Catalogue des vases peints 
du Musee de la Social ■ archiologique d’Athenes {Pa.ris, Thorin, 1896, in-8, dans la Biblio- 
thequedes ecoles francaises de Rome et d^Athenes, 3® fascicule). 
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qui rappellent les metopes de la frise dorique. Dans I’interieur de 
chacun de ces champs, un motif qui en occupe le milieu. C’est une croix 
enveloppee de cercles concentriques ifig. 37 et 43 1 , une croix gammee 
(fig.32),ouquatrefeuillesdisposees en croix i fig. 46, 30) ; c’est unlosange 
cantonnede quatre triangles (fig. 47, 31 ). Ailleurs c’est unoiseau (fig. 41), 
c’est un cheval (fig. 40j ou 


deux chevaux affrontes (fig. 
48). Enfin, la ou la figure hu- 
maine joue un role important, 
ces champs sont plus larges. 
Les images y sont toujours 
encadrees dela meme fagon; 
mais elles occupent tout un 
registre ou presque tout un 
registre. Les courses de chars 
et les files de navires se de- 
veloppent sans interruption, 
autour du vase, vers le has de 
la panse; celle-ci, dans sa 
partie superieure, estdivisee, 
par la forte saillie des anses, 
en deux panneaux ou se de- 
ploie la pompe des obseques. 
Dans la scene principale, le 
lit oil est couche le mort, pose 
sur un chariot, forme le cen- 
tre du tableau et domine les 
personnages ranges a I'en- 
tour. Ceux-ci sont tons de 
meme taille et dans la meme 



attitude ; de chaque cote du ™ 

catafalque, ils sont en meme 

nombre. Partout regne une exacte symetrie (tig. 42). La meme tendance 
se manifeste dans le contraste qui a ete habilement menage, d une 
part, entre les clairs sur lesquels se detachent les figures et, d autre 
part, les zones sombres qui couvrent tout le pied du vase ainsi que 
I’ample meandre qui orne le bord du cratere ou le col de 1 amphore. 
II y a la un parti pris tres reflechi ; pour ce qui est de la composition, 
le peintre n’a plus beaucoup a apprendre. Si ce peintre a deja une 
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juste idee des conditions de Tart, ce qui fait que son oeuvre garde, 
dans I’ensemble, un caractere tout primitif, c’est le caractere de son 
dessin. Le peintre retarde sur le potier. Celui-ci emploie une argile 
dont le grain est aussi fin que dans les vases myceniens les plus soi- 
gnes. Ses vases sont d’un ton jaune, plus ou moins rose, sur lequel 
ressort avec vigueur le noir de la peinture. « Les formes sont moins 
nombreuses que celles de I’epoque mycenienne; elles comprennent le 
cratere et Xamphore comme recipients de grande capacite, Xrenochoe 
comme vase a verser, le skyphos comme vase a boire, la pyx'is comme 
bolte a bijoux. Quand on les compare a celles de la ceramique myce- 
nienne, on se sent en presence d’une esthetique differente. Certaines 



48. — Fragment du decor d'un vase du Dipylon. Annali, 1872, Tavola d’aggiunta, I, fig. 1. 


formes disparaissent completement, comme la jolie coupe a pied long 
■et mince , 1 elegante aiguiere a bouche ronde le vase a etrier^, la 
come a boire L Les formes arrondies, courtes et ramassees des poteries 
egeennes font place a des vases plus grands et plus massifs dans 
lesquels domine la structure droite et cylindrique. L’hydrie et I’oeno- 
choe myceniennes ont le col court, I’epaule forte, les flancs rebondis®. 
L’hydrie et Foenochoe du style geometrique ont le col tres haut, en 
forme de long tuyau, presque pas d’epaule, la panse droite. Les vases 
myceniens sont, en general, de dimensions moyennes, qui les rendent 
tres maniables. Ici on se trouve en presence de vases beaucoup plus 

1. Histoirede I'Ai-t, t. VI, fig. 492. 

2. Ibid., fig. 486. 

3. Ibid., fig. 467. 

4. Ibid., fig. 473. 

3. Ibid., fig. 436, 434, 466, 479, 483, etc. 
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grands, difficiles a remuer. Parfois on atteint le colossal » Deux 
amphores du miisee d’Athenes ont Tune 1"\60 et I’autre l‘“,80 de 
haul. Pour monter et cuire des pieces d’une telle taille, il fallait a 
I’ouvrier une rare maitrise. Une des particularites qui distinguent les 
anaphores etles crateres, c'est Toriginale disposition des anses (fig. 49) ; 
elles affectent la forme d’une paire de comes qui, comme celles du 
belier, se renversent et se recourbent vers le sol. 

Compare a ses devanciers, le potier est done plutbt en avance sur 



49. — Anse d'un grand oratere. Louvre. Rayet et Collignon, fig. 20. Pettier, Catalor/ue. A, n“ :.n. 


eux; mais on n’en pent dire autant du peintre. 11 a, au moins dans les 
vases par lesquels se cl6t la serie, des ambitions que n’avaient pas 
connues ses predecesseurs ; aucun de ceux-ci n’avait encore essaye de 
figurer des scenes aussi compliquees que celles qui decorent les vases 
enormes qu’on fabriqne a .Athenes pour les planter sur les sepultures. 
Par la hardiesse de celte tentative et par I’beureuse entente de la dis- 
position generate, le peintre du Dipylon annonce I’avenir; mais, che/. 
lui, I’execution ne repond pas a la conception . Tres ferme la ou elle 
ne consiste qu’en ces jeux de lignes qui sont un amusement pour 
I’oeil, elle devient enfantine et presque barbare la oti le peintre entre- 

1, E. PoTTiER, Musee du Louvre, Catalogue des vases antiques de terre ciiite. Partie 
p. 214-212. 
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prend d’imiterla forme vivante. II y a done a distinguer, dans le travail 
de son pinceau, le dessin purement lindaire et celui de la figure. Les 
motifs du premier se trouvent, plus on moins developpes, sur tons les 
vases, sans exception, quicomposentcette serie; la figure, au contraire, 
ne se montre que sur certains de ces vases. Par cela seul qu’elle introduit 
dans I’oeuvre de I’artiste I’image de Thomme, image expressive entre 



toutes, elle est ce qu’il y a, 
dans cette decoration, de 
plus interessant; mais il 
n’en demeure pas moins 
etabli que ce style, quand 
il s’est constitue, n’usait 
point de la figure et qu'il 
a toujours su s’en passer; 
elle fait defaut sur beau- 
coup de vases qui, trouves 
dans les tombes du Dipy- 
lon, sont contemporains de 
ceux ou elle tient le plus de 
place. La meme on elle 
parait avoir le plus d’im- 
portance, la figure garde 
done touj ours , dans ce style, 
le caractere d’un element 
adventice et tard venu. 

Aucune description ne 


:.0. — Amphore. Hauteur, 0^,47. Musee de Leyde. 
Conze, Zur Geschichte. pi. I, 1. 


saurait definir tons les mo- 
tifs que comporte ce type 


d’ornementation lineaire. 


Ges motifs, ce sont d abord les ceintures horizontales et les barres ver— 


ticales qui les relient, ceintures et barres qui fournissent les lignes 
maitresses du decor, qui en sont comme la charpente et I’ossature. 
Dans les bandes et dans les champs ainsi delimites, le pinceau, qui 
s’acharne a ne pas laisser de vides, a jete un remplissage tres dense, 
lignes de points, hachures obliques, chevrons, lacets en zigzag,' 
triangles simples ou recoupes, triangles opposes par le som'meL 
losanges, carres disposes en damier, croix simples ou gammees. Le 
meandre est un des motifs pour lesquels I’artiste a la predilection la 
plus marquee. Parfois le meandre se developpe sur tout le pourtour 
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du col ou du pied (fig. 42 et 50) ; parfois, dans un des panneaux de 
la panse, il ne parait qu’a I’etal fragmen- 
tal re (fig. 38). Le dessin en est parfois 
Ires simple, comme il le restera dans Fart 
classiqne; ailleurs, il offre des ressauts 
qui en compliquent le trace (fig. 31). On 
remarquera le frequent usage que le decora- 
teur fait de la croix gammee (fig. 40, 42, 52) . 

On s’est demande, a ce propos, quelle est 
I’origine et le sens de ce motif. N’est-ce 
qu’un derive du meandre, un meandre 
coupe en deux trongons, lesquels auraient 
ete ensuite rapproches? Est-ce un symbole, 
symbole qui ne serait qu’un doublet de la 
roue, qui, comme celle-ci, represen terait 
le soleil dans son mouvement diurne, dans 
sa marche a travers Fespace^? Ce qui me 
ferait pencher pour la premiere explication, 
c’est que Fon trouve parfois aussi, sur ces 
vases, employe de la meme maniere que la croix gammee, un autre 
motif qui, avec ses seize branches, n’est evidemment qu’une variante 





1. — FFa.; 2 'ment ihi ileror d un vast* 
du Dipylon. Dessin de Colliirnon. 



o2. — Tasse du Dipylon. Rayet et Coilignon, fi". 17. 


du meandre (fig. 44). D’autre part, la croix gammee, que ne connait 
point Tepoque neolithique, ne se rencontre ni en Egypte, ni en Chal- 

1. C’est la solution a laquelles’arrete Goblet d’Alviella, dans Tetude qu il a consacree 
a la croix gammee (La migration des symboles, in-8, 1801, ch. iij. On a propose de voir 
dans la croix gammee une reduction trun des motifs chers a 1 art mycenien, de la 
figure d’un argonaute a quatre bras (Houssay, Les theories de la genese a Mycenes^ p. 24? 
dans licvue archeologique , 1895^). La difficulte, c'est que I’argonaute n'est pas represente 
avec quatre bras; c’est aussi que le style geometrique n a pas emprunte ses motifs au 
style mycenien, n’en est pas une degenerescence. 


TOME >11. 
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dee, ni en Assyrie, ni en Phenicie, tandis qu’on la voit apparaitre 
a Hissarlik sur une statuette de plomb et surtout sur les fusaioles. 
Elle fait defaut dans la poterie mycenienne; mais, vers le temps ou 
le potier grec la prodigue sur ses vases, I’usage 
en est commun aux populations prehistoriques de 
ritalie du Nord, de la vallee du Danube et de la 
Scandinavie. Les Grecs et les Romains la recueil- 
leront dans I’heritage de leurs lointains ancetres ; 
on la rencontre, chez eux, sur des monuments 
ou, d’apres la place qu’elle occupe et I’inscription 
qui Faccompagne, elle semble etre autre chose 
qu’un pur ornement. Enfin il est certain que, dans 
I’lnde et dans I’Extreme Orient, chez les houd- 
histes, elle a, sous le nom de svastika, une signi- 

33. — Amphore. Musee de fication religieuse. Le probleme est pose; nous ne 

Leyde. Conze, Zur Ges- i i r i 

chichte, pi. I, 2 . Dous chargeoHS pas de le resoudre. 

Tous les motifs que nous venons de citer sont 
rectilignes. Les courbes qui dominant dans la decoration mycenienne 
ne jouent ici qu'un role secondaire. II est telle piece ou le champ n’a 
pas d’autre parure que de larges cercles concentriques (fig. 53) . Sur 

d’autres vases, des cercles, d’un tres faible dia- 
metre, dont le centre est indique par un point, 
sont relies Fun a Fautre par des courbes tan- 
gentes (fig. 39, 50) ; on obtient ainsi un motif 
continu dont Faspect rappelle celui de Forne- 
ment connu sous le nom de pastes. Les grands 
cercles se rencontrent, mais par exception, sur 
des vases ou la figure de Fhomme se montre 
aupres de celle du cheval (fig. 54) ; mais on les 
chercherait en vain sur les amphores et les 
crateres du Dipylon. La le cercle n’intervient 
plus comme motif independant; s’il apparait 

34. — (Enochoe. Musee Bri- encore quelquefois, c’est seulement pour rem- 

tannique. Gonze, Zur Ge- i.i 

schichte. pi. v, 2 . plir 1® niiheu d un panneau ; mele a la trame 

serree de ce dessin touffu, il n’attire pas le re- 
gard (fig. 45). A cote du cercle, le style geometrique, lorsqu’il est 
arrive a son plein developpement, n’admet guere la ligne courbe que 
dans deux motifs, auxquels il n’accorde qu’une mediocre importance. 
L’un d’eux est un ovale tres allonge qui sert a composer des sortes de 
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rosaces a quatre, six ou huit branches (fig. 47) ; il forme aussi, en se 
repetant indefiniment, comme une collerette qui entoure tantot la 
pause et tantot le pied du vase (fig. oo). L’autre motif, c’est une courbe 
brisee dont les replis imitent ceux du ver se deroulant surle sol (fig. 51). 
Elle sert a meubler certaines zones claires que le peintre s’est fait une 
loi de ne jamais laisser vides. 

Cette spirale, d’un assez pauvre aspect, est ici le seul reste de ces spi- 
rales aux enroulements capricieux qui tiennent tant de place dans la 
decoration mycenienne. On s’est demande s’il ne fallait pas chercher 
dans ce zigzag curviligne I’origine du meandre. Pour obtenir la grecque, 
il suffit, en effet, de changer en 
lignes droites les courbes regu- 
lieres de cette spirale ; on sub- 
stitue ainsi une suite d angles 
droits aux rondeurs de ces po- 
ches alternantes. Est-ce la vrai- 
ment la marche qui a ete suivie 
par Pornemaniste? Les ouvrages 
du vannier, du tisserand et du 
brodeur offrent des exemples du 
meandre, dans plus d’un pays 
ou le systeme de motifs dont il 
fait partie ne parait pas avoir 
ete precede par un autre dont 
le principe aurait ete different. 

L’hypothese n’a d’ailleurs rien 
qui soit en contradiction avec I’esprit d’un style dont le caractere 
propre est sa tendance tres prononcee a raidir toutes les lignes, a ne 
leur attribuer nulle part les soiiples inflexions qu’elles presentent 
dans le monde de la vie. Cette tendance se manifeste la meme oii le 
dessinateur admet, par exception, autre chose que des lignes droites. 
Nous avons signale un motif dont le contouroffrequelqueanalogie avec 
celui d’unefeuille (fig. 55) ; mais combien cette analogie est lointaine! 
Sur les vases myceniens, les feuilles, attachees a leur pedoncule et 
souvent reliees par lui au rameau qui les porte, sont, comme sur la 
plante, inegales et penchees dans des sens ditferents. De meme, on 
y devine, derriere la rosace, la fleur qui en a fourni le modele. Ici, 
rien de pareil; les segments decercle quiforment les branches de ces 
etoiles sont d’une regularite absolue ; on les dirait dessines au compas. 



53, — Dessous d’une pyxis du Dipylou. 
Dessin de Collignon. 
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A pratiquer ce genre de dessin, la main du peintre n’avait pas pu 
ne point contracter des habitudes qui continuerent longtemps encore 
a en regler les mouyements. La meme ou le ceramiste du Dipylon a 
mis le plus de personnages, Tornement lineaire garde toujours sa pre- 
ponderance. Non seulement c’est lui qui occupe le plus d’espace el qui 
sert de cadre a la figure, mais encore celle-ci subit-elle son influence. 
Voyez ce vase qui represente deux chevaux alfrontes (fig. 48) ; le corps 
<les chevaux est represente par deux barres epaisses, paralleles a la 
ligne de terre ; c’est bien le faire d’un pinceau qui s’est forme a I’ecole 
du trace geometrique. La deformation est plus sensible encore dans 
la figure humaine. Aucune liberte, aucune diversite. Pour toutes les 
figures engagees dans une meme action, I’attitude est identique. Les bras 
seleventetseflechissenten decrivant partout les memes angles (fig. 42). 
D’un personnage al’autre, les jambes beaucoup trop longues sont d’un 
exact parallelisme; mais c’est surtout le torse dont le dessin est carac- 
teristique. II a I’aspect d’un triangle isocele renverse, triangle qui a pour 
base la carrure des epaules et, pour sommet, le retrecissement de la 
taille, ici amincie outre mesure. Un batonnet, qui tient la place du cou, 
porte la tete, qui ressemble a une tete d’oiseau et ou est indique un 
gros ceil rond; cetle tete est parfois surmontee d’une houppe de cbe- 
veux. 11 n’y a quelque sentiment de la nature que dans le dessin de la 
partie inferieure du corps. Tandis que les bras ne sont que des barres 
rigides, oii Ton ne distingue ni le coude ni le poignet, la rondeur des 
fesses et des mollets est franchement indiquee, particularite qui laisse 
prevoir I’insistance avec laquelle, chez ce peuple, la sculpture archaique, 
dans ses premiers essais, accusera ces - memes saillies de la masse 
musculaire (fig. o8, 59). C’est ce qui frappe si Ton compare aux plus 
anciennes statues I’image du mort couche sur son lit de parade, dans 
plusieurs des peintures du Dipylon; elle est a plus grande echelle que 
les images des vivants qui entourent le catafalque, ce qui a permis de 
donner plus d’accent a certains details (fig. 56). 

Ce trait est le seul qui temoigne, chez le peintre, d’un regard jete 
sur le modele vivant. A cela pres, la figuration est toute schematique; 
le ceramiste n’a voulu que rappeler a I’esprit I’objet vise; son ambition 
n’a pas ete jusqu’a essayer d’en offrir une fidele copie. Voyez les per- 
sonnages groupes autour du cadavre. Tout ce que le peintre s’est pro- 
pose, c’est de bien definir la fonction de ces personnages. Ce resultat, 
il I’a atteiut par le mouvement prele aux bras. Ceux-ci ne sont que des 
cordes d’une epaisseur partout uniforme, qui dessinent des trapezes 
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au-dessus du buste le plus disgracieux; mais ce qu’ils font, le specta- 
teur, familier avec ces scenes de deuil, n’a pas de peine a le com- 
prendre. Les deux mains, qui se rejoignent vers le sommet du crS,ne, 
sont occupees a arracher les cheveux; pas d’erreur possible sur le sens 
du geste. De meme pour le sexe : quand il est marque chez les femmes, 
c’est par I’indication des seins. Dans la plupart des figures, ceux-ci sont 



o6. — Fragment du decor d’un grand cratere fuiieraire. Louvre. 
Rayet et Collignon, fig. 19. Potticr. Catalorjue, A, bl7. 


representes par deux pointes qui font saillie sur le buste, Fune a droite 
et Fautre a gauche (fig. 6); mais ailleurs on apris un autre parti, plus 
maladroit encore. Les deux seins sont poses du meme cote. Fun au-dessus 
de Fautre (fig. o, la femme en haut, a droite i. Pourvu qu’il ait montre ces 
organes, qu’il les ait montres tous les deux, le dessinateur croit avoir 
fait son devoir. Quant aux hommes, quand il tient ii les distinguer des 
femmes, il le fait par le poignard qu’il leur met a la ceinture ou par le 
bouclier long, a double echancrure laterale, sous lequel il cache leur 
corps; les parties sexuelles ne sont indiquees que par exception, sur des 
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vases qui paraissent former la fin de la serie (fig. 57, 66). La tete est 
parfois coiffee d un casque a long cimier (fig. 58). 

Dans la plupart de ces peintures, il n’y a, ni chez les hommes, ni 

chez les femmes, aucune trace de vetement, 
et cependant il n’est pas vraisemblable qu’a 
Athenes les parentes et les parents du mort 
aient assiste nus aux funerailles; aucun texte 
ne fait la moindre allusion a une pareille 
coutume. C’est par un parti pris de simpli- 
fication que s’explique cette suppression : le 
dessinateiir jugeait inutile I’effort qu’il aurait 
du s’imposer pour montrer I’etolfe. Tout ce 
qu’il se proposait, c’etait de faire com- 
prendre qu’il y avail autour du cadavre des 
hommes et des femmes qui prenaient a I’ac- 
complissement des rites mortuaires la part 
que I’usage leur y assignait. L’indication des mamelles et des armes y 
suffisait avec celle des mouvements. 

Ce qui acheve de prouver que les Atheniennes et les Atheniens 
n’allaient pas alors tout nus par la ville, comme le font les negres sous 



58. — Fragment du decor d*une amphore du musec d'Athenes. 
ArchaeoL Zeitunrj, 1883, p, 131. 



57. — Fragment d'un vase 
du Dipylon. Louvre. 
Dottier, Catalogue, A 1360. 


les tropiques, c’est un choeur de danse represente sur un autre vase 
de la meme fabrique (fig. 59;. Hommes et femmes, se tenant par la 
main, y forment la ronde. Ici, c’est encore au glaive pendu a leur cein- 
ture que se reconnaissent les hommes, qui semblent nus; mais ce qui 
definit les femmes, ce nesont plus les seins, qui sont censes converts par 
I’habit, c’est une espece de jupe quadrillee qui, des reins, tombe jus- 
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qu’aux pieds et les cache. Ce costume, c’est celui que portent les 
femmes dans les peintures, les ivoires et les inlailles de Mycenes. On 
ne retrouve pas ici cette disposition en cloche et ces volants superposes 
qui donnent a la robe, sur ces monuments, un aspect si singulier; 
mais Tajustement est pourtant le meme. Ce qui diflere, c’est I’inter- 
pretation, c’est le rendu. 

Pour rendre raison de I’apparente nudite des personnages, on a 
voulu recourir a riiypothese de I’imitation d’un modele etranger. Dans 
ces figures aux seins decouverts et pendants, on a cherche un souvenir 
des images que Fart egyptien trace de la femme*. Celiii-ci ae la repre- 



59. — Decoration interieure d’une tasse du Dipylon. Monument}, t. VI U. pi. XXIX. 2. 


sente guerenue ; mais, sous les etoffeslransparentes dont il I’enveloppe, 
il laisse apercevoir le relief de sa gorge et toutes les lignes de son corps 
svelte et fin**. Pour ecarter cette conjecture, il suffit de rapprocher le 
pretendu modele et ce que Ton dit en etre la copie. La convention 
n’est pas la meme en Egypte et en Grece. En Egypte, la figure etant 
vue franchement de cote, Fartiste ne montre qu’un des seins, qui se 
profile siirle contour de la poitrine. Sur nos vases, le tor^e se presente 
de face, flanque des deux mamelles. C’est un tout autre parti. Si, 
quand les peintres du Dipylon creaient leur type de femme, ilsavaient 
eu sous les yeux le type egyptien, naifs comme ils Fetaient, ils ne s’en 
seraient pas ecartes a ce point. Ils auraient ete incapables d’en repro- 
duire Felegance, mais ils se seraient appliques a en conserver la dispo- 
sition generale jusque dans leurs maladroites esquisses; nous retrou- 

1. Kroker, Die Bipylonvasen^ 105-106 [Jahrhuch des A*. areh, InstitiUSy t. I, 1886). 

2. Histolre de I'Art, t. I, pi. XU et I'ig. 00, 486, 524, 
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verions, bien que g^tee et alourdie, la donnee fondamentale du type 
exotique*. 

Si I on vent que les auteurs de ces peintures se soient inspires 
de formes et de conventions creees par une plastique anterieure, il 
n’est pas necessaire d’aller chercher en Egypte les modMes qui au- 
raient eu cette influence. Ce qui ressemble le plus aux figures des- 
sinees sur ces vases, ce sont les statuettes de calcaire et de marbre 
que les habitants des lies de la mer Egee deposaient dans leurs tom- 
beaux an coursdel’age primitif ■; ce sont aussi desplaquettes d or, trou- 
vees a Mycenes, qui represententune femme nue, sur la tete de laquelle 
sont posees des colombes^. Du x® au viii® siecle, les simulacres qui 
servaient au culte domestique ne devaientpas differer sensiblement de 
ceux qui etaient en usage pendant la periode precedente. Or, si Ton 
compare ces figurines aux images des poteries, on constate que I’ana- 
logie ne se borne pas au fait des apparences de la nudite ; elle porte 
aussi sur maintes parlicularites qui caracterisent le mode de presen- 
tation. Ainsi, dans les peintures comme dans les plaquettesde Mycenes, 
la poilrine et le ventre se monlrent de face, mais les jambes et la tete 
de profit. Les jambes sont paralleles Tune al’autre; les pieds sup- 
portent tous deux egalementle poidsdu corps. Que ces maquettes soient 
de pierre on de metal, dans toutes le visage a cet aspect de tete d’oiseau 
qu il offre sur les vases, aspect qui est du a I’exageration de la saillie du 
nez ; celui-ci fait un angle tres aigu avec le front et la bouche. De part et 
d autre aussi, un gros ceil rond occupe le milieu du cercle ou de I’ovale 
irregulier auquel s’attache cette sorte de bee. Si le ceramiste du Dipylon 
avait sous les yeux des simulacres de cette sorte, on comprend qu’il s en 
soit souvenu quand il a commence de meler la figure humaine a son 
decor geometrique^. 

Les conventions de la perspective sont ici celles que nous avons 
deja observees dans les ouvrages d’autres arts primitifs. Partout le 
dessinateur superpose les uns aux autres les personnages qu’il veut 
que I’on voie places les uns a cote des autres ou les uns derriere les 
autres. sur un meme plan horizontal. On se rendra comptedu precede, 
si I’on etudie la disposition de la scene qui represente ^exposition du 

Furtw.exgler explique. comme nous, cette appareace de nudite (Archxolooisrhe 
lettung, 1883, p. 136). ' 

i. Histoire de I’Art, t. VI, ch. i.x, § 2. 

3. Ibid., t. VI, tig. 293-29i. 

4. Helbig, I’Epopee homerique, p. 47-48. 
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cadavre (fig. 56). Celui-ci est etendu sur un lit de parade. Void com- 
ment Touvrier s’y est pris pour indiquer qiie les parents sont groupes 
sur les quatre cotes de la couche. Ceiix des assistants qui sont censes 
se tenir sur le devant, le long de Fun des grands cotes du meuble, il 
les a mis en dessous, entre les montants. Aux deux bouts de la file, 
les figures soot d’une moindre dimension; si elles se sont ainsi rape- 
tissees, c’est afin de laisser au peintre la place dont il avail besoin pour 
loger les deux personnages qui se tiennent Fun a la fete et Fautre au 
pied du lit. Enfin, au-dessus du lit, il y a une autre serie de figures, 
celles-ci toutes assises sur des escabeaux. Aucun indice n'en denonce le 
sexe; mais on est tente de croire que ce groupe est celui des femmes 
de la famille, qui entonnent et reprennent par intervalles le threne ou 
chant de deuil. Son poste etait derriere le lit. 

Ce meme systeme de projection a ete applique a tons les details de 
ce tableau. Le tapis quadrille qui recouvre le litsemble dresse, comme 
une tenture plaquee contre une muraille, dans le sens vertical. Le mort 
devait etre couche sur le dos; il montre ses deux jambes et ses deux 
bras, comme s’il reposait sur le cote gauche. 11 en est de meme la oil 
sont representes des chars. Une balustrade a jour bordait, des deux 
cotes, Fetroit plancher oii le conducteur se tenait debout. C’eiit etc un 
trop grand effort que de chercher a montrer le bas des jambes a travel s 
les trous de ce grillage. On a mieux aime soulever la figure de toute la 
hauteur du rebord; elle se trouve ainsi posee de telle fagon que les 
pieds dll personnage paraissent porter sur la barre d’appui du treil- 
lage (fig. 7). Dans beaucoup de ces chars, les roues ne tiennent pas 
au caisson de la voiture; un vide les en separe (fig. 6 et 7j. Tels person- 
nages assis n’ont qu’une seule jambe; on a fait Feconomie de Fautre. 
qui est supposee recouverte et cachee par celle qui s’offre au regard du 
spectateur (fig. 56). 

Tout imparfaite que fiit une telle methode de dessin, ces peintres 
n’en ont pas moins reussi a mettre dansleurs tableaux plus de varietc 
que Fon n’en eut attendu d’un art qui disposait d’aussi faibles moyens. 
La figuration des obseques, avec les deux actes successifs entre lesquels 
se partage ce drame de la douleur, comporte deja des attitudes et des 
mouvements tres divers. Outre les scenes que nous avons indiquees 
et qui se retrouvent sur tous les grands vases ii destination funeraire, 
on rencontre, sur quelques-uns d’entre eux, des groupes que Fouvrier 
s’est avise d’ajouter a ceux de son programme ordinaire. Ici, c’est une 
femme qui tient un enfant par la main et le conduit vers la couche 

23 
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mortuaire, comme pour lui faire voir une derniere fois les trails de 
son pere (fig. 6). La, une femme est assise, tenant sur ses genoux 
un enfant; celui-ci ne s’associe que par sa presence au deuil de la 
famille (fig. 60). Dans les courses de chars, les con- 
ducteurs ont le plus souvent leur harnais de guerre; 
le corps est cache par un grand bouclier a echan- 
crures laterales (fig. 7). Ailleurs ils semblent nus, 
ils n’ont meme pas le poignard a la ceinture. Parfois 
ily a alternance de ces deux types*. 

La vie des gens de mer, avec ses hasards et ses 
aventures, a fourni au ceramiste une autre serie de 
themes ; il a souvent represente des navires en course, 
pousses en avant par les bras tendus des rameurs 
(fig. 49), des navires aux prises les uns avec les 
autres, navires dont le pont est convert de morts, 
tandis que Feau roule autour d’eux des cadavres que 
les poissons s’apprMent a devorer (fig. 61). Ces scenes maritimes 
avaient leur place sur les vases enormes que Ton dressait au-dessus 
des sepultures. Parmi les fragments que possede le Louvre, et ou sont 



Gl. — Fragment d un vase funeraire. Louvre, Monuments grecSy Xl-Xni, p. 51. 



60. — Fragment dii 
decor d’un vase fune- 
raire. Annali:, 1872. 
PI. I, 3. 


dessines des vaisseaux en course, il y en^a beaucoup qui, par Fepais- 
seur de Fargile, s’annoncent comme ayant dtl faire partie de ces 
grandes pieces a destination funeraire. On y aurait figure les vais- 
seaux comme on y figurait les chars, pour replacer ici le mort, habile 


1. Annai/, 1872, pi. I, 1. 
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conducteur de chevaux et hardi marin, dans les 
conditions de sa vie mortelle. Membre on chef 
d’une naucmrie, il s’etait distingue en commandant 
un des garde-c6tes, comme nous dirions, qui fai- 
saient la police des rivages et des ports de I’Attique, 
qui les protegeaient centre les incursions des pi- 
rates, des pirates pheniciens ou des insulaires de 
I’Archipel. 

C’est a une autre categoric qu’appartient le seul 
vase a peu pres complet que decore un episode 

emprunte a ce chapitre du 
repertoire. II s’agit d une cru- 
che dont la forme, vraiment 
elegante, parait empruntee a 
la vaisselle de metal (fig. 62). 
Le tableau se developpe tout 
autour de la pause. Ce que 
le peintre a voulu figurer, 
c’est une tentative de debar- 
quement, peut-etre un debar- 
quement de pirates, que re- 
poussent les habitants du pays 
ainsi menaces (fig. 63). Aucun 
trait ne marque la distinction 
de la terre et de la mer ; mais 
il y a des guerriers a droite 
et a gauche du batiment, ce qui suppose celui-ci 
engage dans une anse ou dans le lit d’un fleuve. Le 
timonier a la main sur la large rame qui fait Toflice 
de gouvernail; il s’applique a tourner le navire de 
maniere a faciliter la defense ou a preparer la fuite. 
Les deux soldats qui figurent I’equipage sont dans 
une situation perilleuse : ils cherchent, avec Tepee, 
la lance et Tare, a faire front de toutes parts ; au- 
tour de la galere, on voit chanceler et tomber des 
blesses C 



62- — Aiguiere provenant 
d’ Athenes. Hauteur, 0“,2 3. 
Musee de Copenhague, 
Archasol. Zeltung, 188o, 
pi. VIII, 




1. FurtwvEN'Gler, Griechisehe Va^en dess. g. geomeiriichen Styls 
[Arch. Zeitung, 1885, p. 132-134). Sur les images de navires et 
de scenes maritimes qui se rencontrent dans les peintures Ues 
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Si, dans ce vase, le tableau principal est interessant par la com- 
plication de la scene qu’il retrace, les parties accessoires du decor 

n’otfrent pas des de- 
tails moins curieux. 
Autour du col, il y 
a un homme entre 
deux chevaux qu’il 
tient par un licol ; ici 
I’execution est plus 
soignee que la oil ce 
groupe est seul a 
romprela monotonie 
du decor geometri- 
que (fig. 48). L’hom- 
me a le poignard a 

6't. — Decor de Tepaule. ArchapoL Zeitunrj. 1885, p[. VIII, la CGinture el, SUr la 

tete, un casque dont 

I’aigrette relombe par derriere. Sur I’epaule, un motif que nous retrou- 
verons souvent, chez les ceramistes de I’age arcbaique' : c’est la chasse 
donnee a im lievre par des chiens de course (fig. 64). 

Ln autre theme favori des peintres 
du Dipylon, c’est la representation d’un 
choeur de danse (fig. 59). On le retrouve, 
mais avec de curieux developpements, 
sur un vase, de provenance athenienne, 
dans lequel la forme meme de la piece et 
la hardiesse du galbe des anses permet- 
tent de reconnaitre un des produits les 
plus recents de cette fabrique (fig. 65). Le 
li'i. — ihiiieni. pi. viii. Hauteur, dccor est divise en deux registres. Dans 

le regislre superieur, il n’y a, separes par 
des quatre-feuilles, que des animaux, oiseaux aquatiques, cerfs et 




vases du Dipylon, voir aussi CtRT.MXT, De quelques representations de navires empnmtees 
a des vases pnrnm proxenant d’Athenes {Monuments grecs publies pur V Association vour 
I encouragement des etudes grecquesAm-mi. p. 33-57, pi. IV) ; Per.mce, Ueber die Schilfs. 
bitder nnfden Dipyhnxasen (Athen. Mitth., 1892, p. 28.5-306). Cecil Toru, Les navires sur 
les vases du D, pylon {Revue archeologique, 1894^ p. 14-27). Le prochain volume des Me- 
moires de I Academic des Inscriptions contiendra uiie etude que W. Helbi- a consacree 
au ™eme sujet sous ce litre : Lc nudm sur /rs ruses du Dipylon et les ne^ucraries. 

Alch. Zeitung, 1881, p. 33 et suivantes; 1883, p. 13 : 3 ^ 161 , 
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biches, dont les attitudes presentent une 
variete et une souplesse que Ton n’est 
pas habitue a rencontrer sur ces pote- 
ries. Le registre inferieur forme un ta- 
bleau que les anses coupent en deux par- 
ties. Dans une des moitics de la bande, 
ii n’y a que des tiommes, tons nus; les 
parties sexuelles sont indiquees. Deux de 
ces personnages, tenant chacun en main 
deux lances et converts du grand bou- 
clier, paraissent executer une danse guer- 
riere, analogue a la jjyrrhique (tig. 66 1 . 
Dans un autre couple, on devine des 
pugilistes qui s’appretent a se frapper. 
Un musicien, qui tourne le dos a ces 
athletes, fait resonner une lyre a quatre 
cordes ; il regie ainsi les mouvements de 

trois danseurs. L’un d’eux a 

bond! en l air, tres haut au- 
dessusdu sol; c’est le xuSwTr-r,p 
on sauteur dont il est question — ■ 

chez Homere. Les deux autres n’ont pas 
quitte terre ; tout le poids de leur corps 
pese sur le pied droit. Dans I’autre por- 
tion du registre, deux hommes qui lais- 
sent pendre, entre eux, une longue guir- 
lande de feuillage; puis un combat sin- 
gulier, qui doit etre un combat fictif, une 
des figures de la pyrrhique, entre deux 
guerriers armes d’une longue epee. Plus 
loin, un second joueur de lyre, et deux 
hydrophores , sans doute deux femmes, 
qui portent une cruche sur la tete : dans 
leurs mains, la guirlande. L’instrument 
marque la cadence de leurs pas, et elles 
marchent ainsi, en procession, vers le 
sanctuaire oii elles repandront I’eau lus- 
trale. Enfin, dans cetteparlie du tableau, 
il y a un motif singulier, qui, vu a cetle 



|^C06.| 
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place, ne laisse pas de surprendre; c’est, pres du joueur de lyre, deux 
animaux alfrontes, ou Ton devine des lions, qui devorent un homme 
ceint du glaive. Nous aurons I’occasion de revenir sur ce detail. 

Ce bizarre caprice du peintre ne derobe pas au spectateur le sens 
general du tableau ; celui-ci represente quelque panegyne locale, une 
des fetes religieuses de I’Attique, telle qu’elle se celebrait alors soit a 
Athenes, soit dans Fun des demes voisins. Les jeux gymniques etaient 
compris dans le programme de la solennite. On trouvait plaisir a figurer 



67. — Fragment de vase funeraire. Louvre. Pettier, Catalogue, A. 519, 


ces combats. Un couple de pugilistes orne le col d’une cruche qui parait 
etre sortie des memes ateliers que les vases du Dipylon'. 

Enfin un fragment de grand vase funeraire offre, dans un de ses 
registres, la representation d’une bataille, avec des blesses, des cadavres 
entasses ou jonchant le sol (fig. 67). On remarquera la diversite des 
armes, les casques au long cimier, les boucliers dont les uns sont rec- 
tangulaires et les autres ovales avec de profondes echancrures, Fare 
en bois contourne. Dans le registre inferieur, un defile de guerriers en 
marche. 

Nous croyons avoir dresse une liste a peu pres complete des themes 
qui ont constitue le repertoire du peintre ceramiste, a partir du moment 

1. Gazette archeologique, 1888, p. 180 et pi. XXV. Louvre, salle A, .568. 
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ou la figure de I'animal et bientot apres celle de 1 homme eurent 
reparu dans le champ du vase. Lorsque le potier se fut ainsi emancipe, 


il ne se servit pas seulement du 
pinceau pour varier I’aspect de 
ses ouvrages ; il les decora aussi 
d’images modelees en relief. 
C’est ainsi qu’il prit plaisir a 
dresser, sur le couvercle plat ou 
legerement arrondi de certaines 
pieces larges et basses, telles que 
des 'fryxis ou boites et que des 
especes desoupieres, desgroupes 
de trois ou quatre petits chevaux 
(fig. 68). Parfois aussi, pour 
orner le couvercle et en former 
la poignee, il y a mis, au lieu 
de chevaux, un second vase de 



C8. — Musee d' Athene?. 

Hayet et Collignon. 21. 


faible dimension et de forme allongee (fig. 44). lei un serpent, 
modele en saillie, se deroule le long de I’anse; sa tete repose sur le 
bord superieur de la poignee (fig. 69). La, le serpent ondule autour de 
I’orificeh Quand il prend ces partis, le potier imite 
des produits qui relevant d’une autre technique. Ces 
appliques conviennent mieux au metal qu’a I’argile VM 

ou du moins elles naissent plus naturellement du HRs j w 
metal. 11 suffit d une soudure ou de quelques rivets |r^| P 

pour les relier au corps du vase d’or ou de bronze : | ( w 

c’est ainsi que Ton s’y prenait a Mycenes. L’argile ne '' S S 

refuse pas de se preter a des arrangements de ce 
genre; mais elle ne les suggere pas a Fouvrier. La 
liaison qu’il etablit, au moyen de la barbotine, entre ^ 

les parois ou les anses du vase et les pieces de rap- 
port modelees en haut relief n’est jamais tres solide. (w — .\n>ed une ojno- 
En suivant Fart du ceramiste dans son evolution, '^cataiouue, a. ses. 
nous sommes arrive a des ouvrages ou Fhabilete 
technique que deploie Fouvrier, la diversite des precedes dont il se 
sert et des scenes qu’il represente, donnent a prevoir un progres rapide 
et decisif; on sent venir Fheure ou le peintre et ses clients, las du jeu 


i. CoLLiG.NO.v, Catalogue, p. 9, note i. 
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monotone et laboricux des combinaisons de iignes, ne s’interesseront 
plus guere qu’ci I’image de Thomme, de Fhomme dont les altitudes et 
les mouvements cbangent avec les situations ou le placent les circon- 
stances et avec cedes ou I’engage la fable poetique, transcription ideale 
de la vie reelle. Cependant nous n’avons pas cm devoir separer les uns 
des autres les vases que nous avons decrits. Nous les avons partages 
en plusieurs groupes; mais tons ces groupes nous ont paru, malgre 
les particularites par lesquelles cbacun d’eux se distingue, ne former 
qu’une meme famille, qui se definit par I’importance qu’y garde I’orne- 
ment lineaire et par la persistance avec laquelle les memes motifs se 
repetent, depuis les peintures dont les auteurs ne semblent pas soup- 
^onner I’existence des etres organises jusqu’a cedes que de nombreux 
personnages peuplent et animent de leur vie. Non seulement, dans 
ceux de ces vases que Ton peut regarder comme les plus avances, c’est 
toujours le meandre et les autres motifs du meme genre qui fournissent 
les cadres ou se logent les figures; mais encore ces motifs, entiers ou 
coupes par morceaux, sont semes comme au basard entre les person- 
nages, dans le champ qu’ils encombrent. L’habilude est si bien prise 
que Ton find par employer de la meme fagon la figure des animaux 
qui les premiers ont reussi a se faire admettre, comme elements 
decoratifs, dans le decor geometrique. On comprend la presence des 
poissons, et meme cede des oiseaux aquatiques dans des scenes de 
batailles navales; mais que viennent faire ces memes oiseaux dans 
la representation des funeraides, ou il y en a sous le catafalque et 
entre les jambes des chevaux (fig. 6)? d est plus etrange encore de 
voir des poissons sous le ventre des deux chevaux qu’un homme 
tient par le licol (fig. 48). De pareilles pratiques definissent le carac- 
tere de cet art dans lequel I’image de I’etre vivant reste toujours, 
en quelque fa^on, subordonnee a cet element geometrique qui Fy a 
precedee. 

Ce style geometrique, quedes en sont les origines? Comment etpour- 
quoi s’est-il substitue au style mycenien ? Quel a ete le secret de son 
triomphe et du long empire qu’il a exerce? 

11 est impossible devoir dans le style geometrique une simple trans- 
formation du style mycenien. Comment admettre que le peintre cera- 
miste soit, a un moment donne, devenu tout a coup indifferent a la 
beaute de la vie?Ce spectacle du mondeorganique auquel il avait com- 
mence de s’interesser, en aurait-il soudain detourne les yeux pour ne 
plus se complaire qu’en de froides abstractions? d etait accoutume a 
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demander surtout au dessin lineaire de larges rubans qui tournaient, 
comme autant de ceintures, autour du pied et de la panse du vase. 
Celui-ci n’etait d'ordinaire decore que daas sa partie superieure. 
Quand I’ouvrier ne metlait pas la les souples enroulements de ses spi- 
rales favorites, il disposait dans ce champ les mollusques et les pois- 
sons qui habitaient les eaux des mers grecques, les algues qui en 
tapissaient les rochers, les feuillages et les fleurs des campagnes de 
I’Argolide, les animaux au milieu desquels il vivait, I’liomme enfin dans 
la diversite de ses occupations. Parfois meme, avec une sorte de joyeuse 
insouciance, il repandait sur toutes les surfaces que lui avait livrees le 
potier les tiges souples de la plante ou les longs bras arrondis du poulpe 
et de I’argonaute. On a peine a croire que cet artiste ait de lui-meme 
renonce h ces libres allures pour creer ce style compasse qui, avec une 
rigueur inflexible, partage toute I’etendue dont il dispose en compar- 
timents qu’il remplit ensuite a outrance, ce style qui se tend et qui se 
raidit avec la ligne droite qu’il fait partout dominer, n’admettant la 
ligne courbe que sous une seule forme, celle du cercle isole ou relie 
par des tangentes *. 

Ilya progres, a certains egards, de la ceramique mycenienne a 
celle qui lui succede. Dans celle-ci, le gout de I’ordre et du rythme est 
plus developpe : la composition y est astreinte a une symetrie qui pent 
paraitre excessive, mais ou cependant le travail de la reflexion se fait 
mieux sentir que dans les oeuvres de I’ecole anlerieure. Poiirtant il y a 
eu perte reelle quand le decor geometrique s’est substitue partout a 
son devancier. L’art, par I’etroitesse du parti qu’il a pris, s’est prive des 
ressources que fournit a I’ornemaniste I’imitation de la forme vivante. 
C'esttout un changement de methode, changement qui est trop radical 
pour que Ton puisse y voir une evolution organique, le resultat de 
I’effort d’un esprit qui est en quete de moyens nouveaux d’expression. 
Comment s’est-il produit? 

Le dessin geometrique est-il, comme on I’a cru, « la premiere reve- 
lation du sentiment artistique, le premier geste que Part fait a son 
eveiP ? » Il est permis d’en douter. Ce mode de dessin est abstrait ; il 
suppose un certain degre de reflexion. Avant de combiner des lignes, 

1. Ces differences du decor mycenien et du decor geometrique ont ete bien indi- 
quees par K. Masner, dans le resume historique qu'il a mis cn tete de sa description 
du musee ceramique de Vienne (Di& SctJTUTilung antikcv Ydsen imd T&vrcicotteH tm k. k. 
(Bsterreichen Museum^ in-4°, Vienne, 1892, p. viii-ix). 

2. Froehner, /a YsvTerie antique. Description de la collection Charvety p. /I. 
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I’homme, comme I’enfant, eprouve la tentation de s’essayer a copier ce 
voit. Les vrais types du dessinateur primitif, c’est ce jeune homme 
qui, comme le racontaient les anciens, s’appliquait a fixer sur un mur, 
avec un charbon, I’ombre portee par le profil de sa fiancee; c’est I’ado- 
lescent Giotto, faisant de meme pour la silhouette d’un ane. Lorsqu’ils 
tragaient ces esquisses, le Grec et le Florentin elaient plus voisins de 
ce premier dessinateur que ne I’etait I’arliste du Dipylon lorsqu’il 
disposait I’appareil complique de ses chevrons, de ses damiers et de 
ses meandres. Ce qui le prouve, ce qui confirme I’induction que Ton 
peut tirer de la psychologie, c’est que, pendant la periode quaternaire, 
sur ces os de renne, decores de gravures qui sont les plus anciens 
monuments de la plastique, on ne trouve pas trace du decor lineaire; ce 
^ue Ton y rencontre au contraire, c’est, dans des attitudes variees, la 
figure de I’etre concret, de I’homme, de I’animal et de la plante*. 
Cependant, s’il n’est pas le premier en date, le decor lineaire est ne, 
bientot apres le dessin d’imitation, par une sorte de generation 
spontanee, chez tons les peoples, des les premiers pas qu’ils ont fails 
dans les voies de la civilisation. La nature meme en suggerait la pensee 
^t en fournissait les elements. Certaines industries rudimentaires, par 
les materiaux qu’elles employaient et par les precedes dont elles se 
servaient pour les mettre en oeuvre, en ont partout provoque le deve- 
loppement et assure les progres. 

Nous n’avons jusqu’ici emprunte nos exemples qu’aux peintures 
4es vases ; mais I’argile ne peut pas avoir ete I’unique matiere a laquelle 
oette ornementation ait ete appliquee, et ce n’est meme pas le ceramiste 
qui I’a inventee. Ni le style geometrique, ni aucun des styles que nous 
aurons a etudier, n’est ne de I’argile. 

11 y a des matieres, comme le metal ou le bois, qui opposent a 
I’outil certaines resistances et qui forcent, ou tout au moins qui invi- 
tent la main a faire tels mouvements plutot que tels autres. Sans doute, 
dans ce cas meme, on ne saurait dire que ce soil la matiere qui cree 
le style. S’il en etait ainsi, il n’y aurait, pour chaque matiere, qu’un 
systeme de decoration, qui resterait toujours a peu pres pareil a lui- 
meme, dans les milieux et chez les peoples les plus differents. Or ce 
n’est pas ainsi que les choses se passent. Une piece d’orfevrerie myce- 
nienne se distingue, a premiere vue, d’un ouvrage du v® siecle 

1. C’est ce qu’a tres bien vu Conze, qui, dans un recent memoire, vient d’etudier 
a nouveau les origines du style geometrique (Ueber den Ursprnng der bildmden Kunst 
dans les Sitzungsberichte de rAcad6mie de Berlin, seance du 11 fevrier 1897). ' 
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avant notre ere ou d’un ouvrage de la Renaissance. Mais cependant, 
compares entre eux, tons les produits des arts du metal presentent 
certaines analogies. Les dessins n’ont pas tons le meme trace ; mais ils 
ont le meme accent et comme une sorte d’air de famille. C’est qu’a 
Mycenes, a Attienes et a Florence, pour faire saillir les ornements 
en relief ou pour les graver en creux, il a fallu donner le memo 
coup de marteau et de ciseau, diriger de meme fagon la pointe du 
burin. 

L’argile u’a pas, comme le bois ou le metal, ses preferences et ses 
exigences. C’est, de toutes les matieres, la plus docile ou, pour mieux 
dire, la plus passive. A Fetat humide, elle se prete, avec une indiffe- 
rence absdlue, a recevoir toutes les formes et toutes les empreintes. 
Quand le feu Fa durcie, elle offre des surfaces qui sont comme des 
pages blanches sur lesquelles le pinceau pent repandre, au gre de sa 
fantaisie, les motifs des styles les plus divers. C’est done ailleurs, dans 
les industries qui mettent en oeuvre des materiaux suggesteurs de for- 
mes, qu’il convient de chercher I’origine des motifs que la ceramique 
a conserves. Or il y a deux industries elemenlaires dont les precedes 
paraissent fournir une explication plausible du caractere des dessins 
qui composent le repertoire de Fornemaniste dont nous avons decrit 
les ouvrages. Ces industries, ce sont celles du tisserand et du vannier, 
c’est aussi celle de Fouvrier qui repousse ou qui incise le metal, pour 
en decorer la surface. 

Il suffit d’avoir jete les yeux sur un metier en marche, d’avoir vu 
la navette y courir dans Finterieur de la chaine, pour comprendre que 
les motifs rectilignes sont ceux qui conviennent le mieux a Findustrie 
textile, ceux que Fon obtient sans difficulte par le croisement de fds 
multicolores. Tels sont ceux qui decorent la robe longue dont est vetue 
la femme que parait representer une curieuse statuette decouverte en 
1881, par des paysans,dans un tumulus, sur la rive droite du Danube 
(fig. 70). On a rappele, a ce propos, la bassaris qui formait le costume 
national des nomades de la Thrace. Ce qui fait surtout Finteret de 
cette grossiere image, c’est que Fon y voit, mieux que dans les pein- 
tures de vases, ce que donnait le jeu du metier chez des populations 
pen avancees, mais qui deja tenaient a certaines recherches de pa- 
rure. Les motifs qui ornent ici Fetoffe sont des carres noirs et blancs, 
qui alternent avec des chevrons et des dents de loup. Quant aux 
cercles que Fon apergoit dans le dos, ce sont des pendeloques de metal, 
attacheespar une cordelette a la large ceinture serree autour des reins. 
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Le tisserand est oblige de beaucoup s’ingenier, de latter en quelque 
sorte centre son instrument pour en obtenir des motifs curvilignes ; il 
n’y arrive que tard, au moyen de combinaisons deja savantes. Le 
tisserand lui-meme, lorsqu’il fit son apprentissage, avait eu d’ailleurs 
des modeles qui ont du lui fournir, lors de ses premiers essais, ses 
motifs les plus simples. Avant de savoir mettre en branle le metier a 

tisser, on avait fabrique des nattes et despaniers. La encore, ce sont des 

angles droits ou des angles ai- 
gus que donne le jeu de la main 
qui cree la tresse. Les barres 
paralleles et leurs intersec- 
tions, les chevrons et les lo- 
sanges naissent d’eux-memes 
sous les doigts du vannier 
quand il entrelace des brins de 
jonc ou d’osierde teintes diffe- 
rentes. Or ce qui domine dans 
I’ornementation de nos vases, 
e’est la ligne droite et les 
combinaisons variees qu’elle 
engendre. Il est done vraisem- 
blable que les elements princi- 
paux de ce decor ont ete em- 
pruntes aux dessins que le 
ceramiste avait sous les yeux, semes sur les paillassons et sur les 
tapis qui couvraient le sol de sa tente ou de sa cabane, sur les cor- 
beilles dont se servaient les femmes, sur les etoffes dont s’habillaient 
les deux sexes*. 

D’autre part, sur nos vases, parmi ces ornements rectilignes qui y 
tiennent le plus de place, on voit parallre le cercle. Il ne joue la qu’un 
role secondaire; mais il n’en contribue pas moins a donner au style 
des peintres du Dipylon son cachet particulier. Or ce n’est ni de la 

i. Certains de ces ornements peuvent etre des broderies; mais le godt ne changeait 
pas suivant que les femmes se servaient de I’aiguille ou de la navette. Les dessins que 
leur aiguille ajoutait au vetemeiit etaient les m^mes que ceux qu elles inseraient dans 
le tissu quand elles fabriquaient sur le metier ten lures et tapis. L’influence que le 
vannier a dCi exercer sur le potier a ete particuli^rement ^tudiee par Kekule {ArchseoL 
Anzeiger, dans Jahrbuch, 1890, p. 106-107). Sur Fordre dans lequel ont dd apparaitre 
les divers elements du decor lineaire, voir Milchcefer, Anfwnge der Kunst, note de la 
page 50. 



70. — Statuette. Terre cuite. Hauteur, 0“,34. 
Musee de Belgrade, Anthi'opologie , 1892, p. 238. 
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natte ni des varietes du tissu de laine ou de lin que le cercle est issu. 
Pour s’expliquer le parti qu’en tire le peintre, il faut s’adresser a une 
autre technique, a celle de ces industries de I’os et du metal qui ont 
joue de bonne heure un role considerable dans la \ie des tribus par 
lesquelles ont ete peuplees la Grece et les contrees voisines; ces indus- 
tries n’ont pas eu besoin d’un long temps pour trouver les motifs 
qu’elles affecteraient a la decoration de leurs ouvrages. Le choix de ces 
motifs leur a ete dicte par les proprietes de la matiere et par le jeu 
de routil. Ainsi s’est constitue un mode d’ornementation qui a des 
caracteres assez marques pour qu’on le reconnaisse jusque dans les 
emprimts que lui ont faits d’autres metiers. 

Ce style admet et utilise la plupart des motifs, formes d’elements 
rectilignes, qui composent le repertoire du vannier et du tisserand ; il 
n’est point de matiere ou la ligne droite ne se laisse inscrire ; mais 
dans le decor des cylindres et des plaques d’os ou d’i voire, comme 
dans celui des vases ou autres ustensiles de metal, on voit, a cote des 
raies ou bandes paralleles, des chevrons et des meandres, paraitre un 
autre element, auquel I’ensemble doit d’offrir un autre aspect que 
celui de la natte ou du tapis. Dans la mise en oeuvre du metal, le cercle 
nalt comme de lui-meme, au cours de I’execution du decor. S’agit-il 
d’un travail au repousse, une des premieres idees qui se presentent a 
I’esprit de I’artisan est de menager sur la face externe de I’objet des 
bosses ou bossettes dont la saillie rappelle les rondeurs du sein de la 
femme ; or c’est un cercle que donne, en plan, le contour de ces 
bosses. Chercbe-t-on le principe du decor dans I’emploi de pieces d'ap- 
plique posees sur le fond, le til de metal, roule en maniere de pelote, 
donne des spires dont le nombre variera avec les dimensions de I’espace 
a meubler (cul-de-lampe a la fin du chapitre V). Enfin, si c’est a la gra- 
vure que Ton demande la totalite ou le complement du decor, point 
de pratique plus expeditive pour semer dans le champ des dessins 
d’une elegante symetrie que d’y promener une des pointes d’un com- 
pas, comme on Fa fait pour les lames d’ivoire qui ont ete recueillies 
a Spata‘; on obtient ainsi ou des cercles concentriques ou des 
segments de cercle qui donnent lieu a des combinaisons tres diverses; 
le burin reprend, pour les approfondir, les legers sillons indiques par 
I’outil. Assouplis et assures par un long exercice, les doigts de Fou- 


1 . Bulletin de corr. hell., 1878, p. 207 : >< Les pieces les plus nonibreuses des plaques 
rectangulaires sent decorees de cercle^; ceux-ci sont traces au compas. » 
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vrier devaieat d’ailleurs, tres souvent, se passer du compas. J'ai vu, 
dans le bazar des tailleurs au Caire, un dessinateur, arme de la craie, 
jeter lestement, sur des morceaux de drap que devait ensuite enjolWer 
I’aiguille du brodeur, des courbes qui, bien que tracees a main levee, 
etaient d’une precision toute mathematique. 

A elles trois, les industries de la tresse, du tissu et du metal ont 
done suffi a fournir au peintre ceramiste a peu pres tous les motifs qui 
lui ont servi a decorer ceux de ses vases dans lesquels Tornement reste 
purement lineaire. Imiter la forme de la plante et surtout transcrire 
celle de I’animal et celle de Thomme esl toujours chose bien plus 
malaisee que de dessiner des carres, des losanges et des cercles. Pour 
copier la vie, avec la particularite de ses types dont chacun a son 
expression propre, il faut un bien autre effort d’observation et de 
reflexion. Get effort, on le reserve, la oii les arts du dessin sont encore 
dans I’enfance, pour celles de leurs branches ou il parait s’imposer 
comme necessaire, en raison du role special de certains objets. On s’y 
astreintpour I’orfevrerie qui cisele les bijoux, les armes et les coupes 
des princes, ou pour la sculpture qui modele les images des dieux ; 
mais, pour la poterie qu’il fallait fabriquer et livrer par grandes quan 
tites, il 6tait nature! que Ton s’en tint au genre de decor qui, sans 
mettre I’ouvrier en depense d’invention, se prelait le mieux aux exi- 
gences d’une execution facile etprompte*. On s’explique ainsi que, 
pendant un assez long temps, les motifs propres au style geometrique, 
Qa et la releves et agrementes par quelques figures d’oiseaux et de 
quadrupedes, aient fait tous les frais du decor des vases d’argile. Ces 
motifs, le ceramiste les trouvait elabores dans d’autres techniques ; pour 
entirer profit, il lui suffisait d’une sorte d’habilete presque machinate 
qu’il acquerait par la pratique. 

Il vint pourtant un moment ou, dans une societe qui s’enrichissait 
et se raffinait, il ne fut plus possible au peintre de se contenter des dispo- 
sitions que lui fournissait le decor purement lineaire ; on lui demanda 
d’encadrer dans ces ornements des scenes empruntees a la vie de ses 
contemporains ; mais, alors meme,dans cette phase nouvelle du deve- 
loppement de son style, le peintre subit encore I’influence des modeles 
dont il s’etait tout d’abord inspire. Peut-etre les figures qui appa- 
raissent sur les vases du Dipylon ont-elles ete imitees, au debut, 
d’images que, vers le meme temps, la navette du tisserand aurait 


J. A. Riegl, SHlfrageHf p. 30. 



LES ARTS INDUSTRIELS. 


191 







semees dans la trame des etoffes de luxe, le lissage primitif n admet- 
tant que des dessins rectilignes. Ce qui m'a suggere cette conjec- 
ture, ce sont de yieilles etoffes peruviennes. J’y vois 
des animaux et des hommes dont le type a subi le 
meme genre de deformation que sur les vases atliques, 
a ete geornetrise, que Ton nous passe ce barbarisme, 
de la meme faqon. Ainsi le chat a pris une tete carree, 
une queue en losange ifig. 71); chez les hommes, dans 
le dessin du corps et des membres, parlout des lignes 
droites et des angles aigus (fig. 72). Les tombes du 
Ceramique d’Athenes ne nous ont pas conserve d’e- 
toffes ; mais les tissus qui ont enveloppe les corps des 
Eupatrides ensevelis dans les plus riches de ces sepul- 
tures ont ete executes sur un metier qui devait ressem- 
bler tres fort a celui dont se servaient les sujets des 
Incas et donner a peu pres les memes dispositions. 

Dans le decor des vases que nous avons reproduits, 
il n’y a pas de motifs qui ne trouvent leur explication 
dans les pratiques de deux ou trois industries, les plus 
indispensables de toutes, la sparterie, le tissage de la 
laine et du lin, le travail de I’os et du metal. II suffit 
done, pour rendre raison des particularites par les- 
quelles se definit le style de ces vases, que les tribus 
qui les ont fagonnes aient possede les industries en 
question. D’autre part, si ces tribus avaient eu des 
artistes capables d’executer des ouvrages tels que les 
vases de Vaphio et les plus belles des intailles qui les 
accompagnaient, Fornementation de leur ceramique 
n’offrirait pas, sous son air de variete, le caractere 
d’indigence et de monotonie que nous avons signale ; 
on y retrouverait la trace de ce sentiment de la vie qui 
fait Foriginalite de Fart mycenien. Ce sentiment fait 
defaut; force est done d’admettre que les potiers qui 
ont fabrique les vases a decor purement lineaire ne 
sont pas les continuateurs directs des potiers de 
Mycenes et d’lalysos. Cette hypolhese ne supprime pas toutes les 
difficultes; mais elle donne pourtant la seule explication plausible du 
contraste qui frappe Fhistorien. Celui-ci se sail des lors en presence 
d’un art qui n’a pas les memes origines que son devancier, qui est ne 





li. — Fragment 
d’etoti'eptTuvien- 
ne. Musee ethno- 
graphiqiiediiTro- 
cadero. 
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dans un milieu different et qui a ete importe en Grece par d’autres 
tribus. II s’agit de chercher, parmi les tribus qui etaient reputees 
avoir concouru a former la nation grecque, s’il en est a qui Ton ait 
quelque motif d’attribuer ce role et cette initiative. 

D’apres I’idee que nous nous sommes faite de I’histoire du monde 
grec, im grand ebranlement s’est produit, vers le xi® siecle, dans 
toute la partie meridionale de la peninsule hellenique. De nouveaux 
habitants se sont, dans les cantons les plus ferliles et les plus popu- 
leux, substitues aux anciens, qui ont ete forces d’emigrer vers les 

lies de la mer Egee et vers 
les cotes de I’A-sie Mineu- 
re. S’il est constate qu’il 
s’est fait en Grece dans les 
arts du dessin, vers ce 
temps, un changement du 
gout, qu’un nouveau style 
a remplace celui qui avail 
regne en maitre pendant 
le cours des siecles prece- 
dents, la conclusion s’im- 
pose : ce gout et ce style 
doivent avoir ete introduits 
en Grece par les rudes 
et belliqueuses tribus que 
la tradition groupait sous 
le nom generique de Do- 
riens. 

Ces envahisseurs, la tradition grecque ne les suivait pas plus loin 
que le massif du Pinde, qu’ils avaient du gagner en se glissant parmi 
les longues chaines qui se detachent du noeud central des Alpes et qui 
couvrent de leurs ramifications toute la peninsule orientale de FEu- 
rope; mais, dans le silence de Fhistoire, il reste une ressource, c’est de 
s’adresser aux monuments pour leur demander s’ils ne peuvent pas 
nous aider a remonter plus haul dans Fobscur passe de ces tribus et 
jeter quelque jour sur leurs origines et leurs affinites ethniques. 

II est un fait que les recherches archeologiques de ces dernieres 
annees ont mis hors de doute : dans la vallee du Danube et dans toute 
FEurope septentrionale comme sur les deux revers des Alpes, du centre 
de FItalie aux bassins du Rhin et du Rhone, on recueille, partout epars 





72. — Fragment d'etoffe peruvienne. Musee du Trocadero. 
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dans les tombes et parmi les mines des tres vieilles bourgades, les 
ouvrages d’une Industrie dont le style rappelle celui de la ceramiqne 
grecque a decor lineaire. Les analogies sont de celles qui ne peuvent 
etre I’effet d’une simple rencontre. Dans ces monuments, qu’ils soient 
de pierre, d’argile ou de metal, on retroiive presque tons les motifs 
dont I’emploi caracterise celles des oeuvres de cette ceramique qui 
peuvent a bon droit passer pour les plus anciennes. 

La comparaison serai t pen probante si elle ne portait que sur les 
motifs detaches du contexte et arbitrairement isoles. A les considerer 
ainsi, il n’y en aiirait guere que I on ne reussit a rencontrer dans les 
ouvrages d’autres peuples, dont les uns ne paraissent pas avoir pu, 
vers ce temps, agirpar leurs exemples sur la Grece, tandis que d’autres 
sont separes d’elle par toute la largeur des oceans. C’est ce qu’il serait 
facile de prouver, soil en se reportant aux rares debris que nous avons 
pu decouvrir des produits de la ceramique assyrienne et phenicienne 
soit en presentant quelques echantillons des ceramiques mexicaine, 
peruvienne ou kabyle ^ La vraie ressemblance, celle qui atteste une 
meme origine, un rapport de fdiation et de dependence, elle est bien 
moins dans la similitude des motifs pris separement que dans celle 
de I’ordre suivant lequel ils sont groupes, dans ceque I on pent appeler 
la syntaxe de I’ornement. 

L’industrie que nous avons en vue, celle que I on a propose de 
nommer pelasgiqiie, celtique, celto-illyrienne, a persiste, en Italic, 
jusqu’a ce que se fissent sentir, sur les rivages de ce pays, I’influence 
de la Phenicie et surtout celle de la Grece. Elle s’est maintenue, sans 
presque rien changer ases pratiques, dans I'Europe centrale et septen- 
trionale, jusqu’a la conquete romaine. Ce ne sont done pas des types 
absolument pareils que Ton doit s’attendre a rencontrer quand on 
dresse I’inventaire de Foeuvre multiple de tribus qui se sont dispersees 
dans d’aussi grands espaces, quand on compare les uns aux autres des 
objets entre lesquels il pent y avoir plusieurs siecles de distance. Les 
savants qui ont fait de ce genre d’antiquites leur etude speciale y 


1. Histoire de VArl, t. I[, tvj, 372-379; t. Hf, tit:. 478, *79. 

2. Faute de pouvoir instituer iri oette comparai-oii, nous renvoyoas aux travaux 
de M. Holmes, qui esl le specialiste le plus competent pour 1 ^dude do la ceramique 
mexicaine. Il vst conservateur {curator) d*un d»‘parttnnt‘nt ■special de CDrami(jue an 
Musee national a Washiiii^ton. Voir dans le Fourth antiuai re-port of the bureau of ethno- 
logy (Washington, 1886, iu-4) le memoire intitule Orighi and development of form and 
ornament in ceramic art, particulieiemont los pa^G‘> 4)0 et tOl, td h‘< figures 480, 4S2, 
484 et, dan^ le memo volume, une autre etude ; Pottery of the ancient pueblos. 
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relevent des differences qui leur ont permis de partager ces monu- 
ments en plusieurs groupes, dont chacun se definit par certains traits 
qui lui sont particuliers. Nous ne saurions faire ici celle distinction. 
Les caracteres commons qui donnent a tous ces ouvrages un air de 
famille sont assez marques pour que Ton puisse considerer cette civi- 
lisation primitive comme formant, au point de vue de Fart du moins, 
un ensemble homogene. Dans ces conditions, nous ne craindrons pas 
d’alleguer, a Fappui de la these que nous nous proposons de soutenir, 
des preuves ou, si Ton veut, des indices que nous aurons recueillis un 
peu partout dans les differentes provinces de I’empire du decor geo- 
metrique. La seule regie que nous nous imposerons, ce sera de ne 
faire porter nos observations que sur des ouvrages oil ce style, encore 
voisin de ses origines, ait garde, si Ton pent ainsi parler, toute son 
intransigeance. A ce titre, nous laisserons de cote, pour la Grece, les 
vases les plus avances du Dipylon, avec les personnages qui y sont 
figures, et, pour les barbares, comme aiirait dit un Grec, les siiules de 
la Styrie et de la vallee du P6, ou un ciseauqui ne manque deja point 
d’adresse a modele des scenes de jeux et de sacrifices, de chasse et de 
guerre F 

Dans les monuments que nous allons chercher ainsi hors des fron- 
tieres de la Grece, nous retrouvons les dispositions et les caracteres 
qui nous ont paru faire Foriginalite des vases que nous venons d’etu- 
dier. Meme instinct du rythme, d’un rythme qui rappelle celui de 
Farchitecture; meme habitude de diviser le champ en compartiments, 
dans chacun desquels le decorateur, s’attachant a ne point laisser de 
vide, multiplie les ornements; meme predilection tres marquee pour 
la ligne droite. La ligne droite et les combinaisons ou elle entre four- 
nissent presque tous les motifs secondaires, la meme oil les lignes 
mattresses du decor sont et ne pouvaient etre que des cercles. C’est 
surtout aux produits de Findustrie du metal que nous emprunterons 
nos exemples, car, dans les diverses contrees d’ou nous les tirerons, la 
ceramique est tres en retard sur la metallurgie. On s’y est contente, 
pendant tres longtemps, d’une poterie dont le decor, tres elementaire, 
ne comporte quequelqiies traits grossierement incises. Pour renconlrer 
des vases oil Fornement soit applique au pinceau, il faut descendre 
jusque vers le milieu du v® siecle avant notre ere, et il serait etrange 

J. On trouvera des images reduites, mais fideles, de la plupai t des representations 
qui decorent ces vaisseaux de bronze dans Touvrage de MM. Al. Bertrand et Salomon 
Reinach, Les Celtes dans les Vallees du P6 et du Danube (in-8, 1894), 
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de s’adresser a des monuments d’aussi basse epoque pour y chercher 
que^ue lumiere sur les origines d’un style qui a fleuri en Grece beau- 
coup plus tot. Ce service, on n’a le droit de le demander qu’a des 
ouvrages qui soient presumes plus anciens que ceux qui nous occu- 
pent, ou qui puissent tout au moins en etre les contemporains. Le 
bronze sera doncpresque seul a nous offrir des termes de comparaison. 
Or, dans ce qui en reste, il y a nombre de pieces, tasses, boucliers, pla- 
ques destinees a servir d’insignes ou de parure, qui affectent la forme 
circulaire. Tels sont, par example, deux disques d’airain qui ont ete 
trouves en Italie chez les Eques*. Xous avons, a propos dii Bouclier 
d’Achille, reproduit I'un d’entre eux, le plus grand ifig. ITi.Ces disques 
ne sont decores que sur celle de leurs faces qui etait exposee a la vue. 
Quelle qu’en ait ete la destination, le soin extreme avec lequel a ete 
execute le decor indique des objets de prix. L’ouvrier y a fait usage de 
lous les precedes a I’emploi desquels se prete le metal, du travail au 
repousse, ainsiquede la gravure au trait et au pointille. C’est au marteau 
que Ton doit le relief des bossettes qui, symetriquement distribuees, 
font saillie sur le fond; c’est une pointe fine qui a trace tons les autres 
dessins. Ceux-ci se pressent a se toucher ; on sent ici la meme hor- 
reiir du vide que dans les vases du Dipylon. 

Parmi les motifs dont se compose ce decor, nous n’en trouvons 
point qui ne nous soient deja connus. Les cercles concentriques qui cir- 
conscrivent les bandeaux ou sont repartis ces motifs repondent aux 
ceintures qui, dans le sens de la hauteur, divisent en zones inegales le 
champ des vases grecs. Les lignes tres tines qui se serrent ici dans le 
voisinage du bord se retrouvent sur le pied des vases i fig. 42V Ici, 
comme dans ces vases, ce n’est pas seulement les lignes mattresses 
du decor que fournit le cercle reduit a un tres faible diametre ; il donne 
de doubles ou triples anneaux, qui par endroits sont semes dans deux 
des couronnes circulaires. La ligne courbe n’est representee ici que par 
le cercle. Nulle part on n’y apercoit la spirale ni aucun de ses derives, 
pas meme cette ligne sinueuse dont les replis imitent les ondulations 
de la vague marine. Cequi forme le motif central, ce n’est pas la rosace 
issue de la tleur; c’est une sorle d’etoile, que dessinent des triangles 

1. Ces disques ont ete publies, avec uii savant conimentaii e, pai Ci\m Carlo Co.ve'-- 
TABiLE, dans un mtunoire intitule : Sovra due di^chi in bronzo antico-italici del Museo 
di Perwjia e sovra Varte ornamentale primitiva in Italia e In altre parti dl Europa, ricerche 
archdBoloijiche comparative y in-4, Turin, 1874, 91 paces et 9 planches .'Extrait des Mernorie 
de TAcademie de Turin, serie H, t. XXVIII). V(tir au^>i les disques de bronze qui pro- 
viennent de Nursia [yotizie degll scavi, 1880, pi. II). C'e>t le meme decor. 
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ouverts d’un cote, qui s’opposent par leur sommet. Tout petits et jux- 
taposes par la base, ces memes triangles donnent, pour une des bandes, 
le motif courant que Ton appelle les dents de loup et, dans une autre, 
plus pres du bord, regne un ornement dont le principe est le meme, 
celui du chevron avec ses brisures symetriques. Entin, dans le plus 
grand des deux disques, on a le meandre ou tout au nioins I’ebauche 
du meandre, un meandre a I’etat naissant. Le motif se compose de 
deux potences, dont les bras horizontaux sent diriges en sens con- 
traire; reliez ces bras par un trait, et yous aurez le meandre classique. 

Void une derniere coincidence, et ce n’est pas la moins curieuse. 
Le seul motif qui rappelle ici I’existence du monde organique, c’est 
celui qui, en Grece aussi, apparait le plus tot sur les vases a decor 
geometrique; c’est I’oiseau, celui que Ton reconnait, a la longueur de 
son col flexible et a celle de son bee, pour I’habitant des marais et des 
greves. Une frise faite de ces oiseaux entoure la bosse qui forme le 
milieu du disque. 

Ces types du palmipede et de I’echassier semblent avoir eu un 
attrait singulier pour I’artiste primitif, aussi bien pour celui de I’Eu- 
rope centrale que pour celui de la Grece et de I’ltalie. Au premier, il 
apparaissait pendant la migration d’ete ; au second, pendant toute la 
duree des tiedes hivers du midi. C’etait par tourbillons que s’abattaient 
sur les etangs et dans les roseraies les cygnes, les oies et les canards, 
les cigognes et les grues. Dans nos pays, ou le plomb guette, au matin, 
I’oiseau de passage, rien ne pent donner une idee de ces vols prodi- 
gieux, qui peuplaient de leur bruit d’ailes tout un canton. Je me sou- 
viens d’avoir encore vu, en Asie Mineure, dans les marais voisins de 
Nicee et aussi pres de Samsoun, de vraies armees d’oies; ce fut en 
vain que j’essayai d’en approcher a portee de tir : I’oiseau avait appris 
a se defier. Dans la haute antiquite, Fhomme pouvait le regarder de 
plus pres, le voir prendre ses ebats, nager, plonger, raser, en grandes 
troupes, la tete desjoncs et des tamarisques. On croit sentirl’echo de 
I’impression que ce spectacle avait faite sur son esprit dans une com- 
paraison d’Homere et dans I’imitation que Virgile en a donnee : 

Jam varias pelagi voliicres, el quse Asia circum 
Dulcibus in stagnis rimantur prata Caystri, 

Certatim largos humeris infundei’e rores, 

Nunc caput objectare fretis, nunc currere in undas, 

Et studio incassum videas gestire lavandi 


1. Hosiere, lliade, II, 459. Virgile, Georgiques, I, 383-387. 
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Les deux disques ne sent pas des objels isoles dont rornementation 
presente un caractere exceptionnel. 

Dans toute I’ltalie centrale, ce systeme 
d’ornemenlation n’a pas ele applique 
seulement au metal; on le retrouve sur 
les vases d’argile, a dessins incises, 


-iifi 







i. — Vase (le Villanova. Terre cnite. 
Musee de Bologne. Coiiestabile, pJ. 

in, 1 . 


que renferment les sepultures dites a 
puits {a pozzo), qui sont le plus ancien 
type de la tombe italiote etetrusque'. 

Or, si Ton pouvait etre tente de voir 
dans les objets de bronze des articles 
d’importation, il ne saurait en etre de 
meme pour ces poteries qui sont sorties 
par milliers des necropoles ; elles ont ete 
necessairement fabriquees sur place. 

Pour montrer I’identite du style, il 
suffira de presenter ici quelques echan- 

tillons de cette fabrique, empruntes les uns au cimetiere de VUlanoca, 
dans le voisinage de Bo- 
logne (fig. 73, 77) et, les 
autres, aux necropoles 
A' Ori'ieto eiAeChiiisi, en 
Etrurie (fig. 74, 73, 76). 

On y reconnaitra les 
motifs que nous avons 
rencontres en Grece et 
retrouves sur les disques 
de metal, les cercles, le 
meandre avec ses varie- 
tes, les chevrons, les tri- 
angles incomplets em- 
boites les uns dans les 
autres, les losanges, la 
division en panneaux 
dont le milieu est occupe 
par une croix gammee. 

Sur ces vaisseaux de terre comme sur les plaques de bronze, presque 

1. Pour la description Je ces tombes id de ieur mobilier, voir les cliapitre^ H et III 
(le Jules Martha, V Art etrusque, in- 8, Paris, Didot, 1889. 



7 4. — Vase de Chiu si. Terre euite. Cone stabile, pi. IV, 2. 
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7^. — Vase de Chiusi- Terre cuite. Conestabile, pi. V, 1. 


rien qui evoque la pensee de la vie; il n’y en a qu’une ou apparaisse 

rimage de riiomme, et 
s’y dissimule si bien 
parmi les fioritures du 
decor lineaire, qu’elle 
ne modifie pas I’aspect 
general de I’ensemble 
(fig. 77). Le dehors de 
ceUeecuelle esttortcou- 

.. disposes par zones 

-\/ . ' J ii '-O concentriques,maissans 

■' que celles-ci soient limi- 

cercles tra- 
^ pointe. Yoici, 

^'^'i:;:--.. - ■ ranges a la file, les oi- 

seaux aquatiques, tant 

To. — Vase de Chiusi. Terre cuite. ConestaMle, pi. V, 1 . defoisrencontrCS , mais, 

plus pres du bord, c’est 
la figure humaine, imitee d’une nianiere toute schematique, que Ton 
croit reconnaitre dans de petites pou- 

t pees qui toules ont la tele tournee 

vers le centre. Eu egard aux dimen- 
sions reelles, cette figure a ete plus 
reduite que celle de I’oiseau et la 
forme en a ete plus alteree ; il semble 
cependant que Ton ait la un chceur 
de danse, analogue a celui qui s’est 
offert a nous sur les vases du Dipylon 
(fig. 59). Comme ceux-ci, Fecuelle de 
Yillanova daterait du temps ou le 
style geometrique tend a flechir la 
rigueur de son parti pris. 

Nous pourrions multiplier ces 
exemples; mais ceux que nous avons 

i". — Vase de Chiusi. Terre cuite. choisis Suffisent a iustifier le ran- 
Conestabile. pi. V, 3. i i o Im , ^ 

prochement. te qu ils demontrent, 
c est qu’il y a eu un temps pendant lequel, en Italie, chez des popu- 
lations qui paraissent n’avoir entretenu que bien peu de relations avee 


o O O o c O O O 0-2 






Vase de Chiusi. Terre cuite. 
Conestabile, pi. V, 3, 



LES ARTS INDUSTRIELS. 


19‘t 


le dehors, I’ouvrier a constamment applique un systeme d’ornemen- 
tation qui ne differe pas seusiblement de celui que nous avons etudie 
dans les monuments de Tune des periodes du developpement de la 
ceramique grecque. De part et d’autre, le principe est le meme; ce sont 
les memes elements que groupe de la meme fagon le dessinateur. 
Comme les vases des lies ou d’Athenes auxquels nous les comparons, 
les poteries et les bronzes que livrent les plus anciennes necropoles de 
rOmbrie et de I’Etrurie ne sont pas dates; point d’inscriplions , pas 
plus ici, sur les rivages de I’Adriatique et de la mer de Toscane que 
sur ceux de la mer Egee. Ce- 
pendant, par toute une suite 
de remarques et d’inductions, 
les erudits qui ont travaille a 
restituer I’histoire de I’ltalie 
primitive sont arrives a une 
chronologie approximative; ce ' 
serait, selon eux, entre le com- 
mencement du X® et la tin du ^ 

VIII® siecle qii’aurait tleuri la 
civilisation encore rudimen- 
taire, mais deja tres eloignee 
de la barbarie, dont les reliques 
ont ete conservees par les ne- 
cropoles auxquelles nous avons ~ ELuelle de ^lllanova. Miisec de Bidoyne. 

^ ^ Conestabile, pi. Ill, 2 . 

fait quelques emprunts. Or 

nos recherches nous conduisent, pour la Grece, a un resiiltat tout 
semblable : c’est pendant le cours de ces trois memes siecles que le 
style geometrique aurait succede au style mycenien et qu’il aurait 
accompli revolution jusqu’au terme de laquelle nous I’avons suivi. 

Nous savons que les Doriens et les autres bandes giierrieres dont 
I’intervention a si profondement moditie I’etat de la Grece sont descen- 
dus des montagnes de la Macedoine. D’autre part, en Italie. on croit 
suivre a la trace, depuis le pied des Alpes Rhetiques jusqu’au centre 
de la peninsule, les tribus qui ont people I’ltalie et qui, sous des noms 
divers, ont tini par y jouer les premiers roles. 

Mis en regard les uns des autres, ces fails ont suggere une 
conjecture tres vraisemblable : nous aurions a chercher au nord 
des Balkans et des Alpes les origines et la patrie premiere du style 
geometrique. Ce systeme de decoration, les peres des Doriens, des 
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Ombriens, des Sabelliens et des Etrusques I’auraient pratique dan? ces 
vastes regions de I’Europe centrale qu’ils habiterent cote a cote avant 
de franchir la barriere des hautes chaines qui bordent le plateau et de 
se repandre dans le bassin de la Mediterranee ; ils I'auraient, si Ton 
pent ainsi parler, emporte avec eux dans leurs bagages. S’il en est ainsi, 
rien de plus naturel que les ressemblances qui nous ont frappe. Qu’ils 
se fussent diriges vers le sud-est ou vers le sud-ouest, ces emigrants 
n’avaient pas eu le temps de perdreen voyage les habitudes et les gouts 
qu’ils avaient contractes au cours d’un lent et laborieux apprentissage 

Toute seduisante 
qu’elle soit, cette 
hypothese tombe- 
rait d’eile-memes’il 
se trouvait que, dans 
la region meme ou 
nous inclinons a 
chercher le berceau 
du style geometri- 
que, il n’en subsistat 
point de monu- 
ments. Est-ce la le 
cas? La reponse a 
cette question nous 
sera fournie par les 
monuments de I’age 
du bronze ou du 
premier age du fer 
qui, ae la tiongrie a la Prance, du Tyrol a la Scandinavie, ont ete 
retires des sepultures de peuplades que la civilisation greco-latine n’a 
guere atteintes avant le commencement de notre ere. 

Pour faire porter la comparaison sur des objets qui aient une forme 
pareille et une destination analogue, voici deux disques de bronze qui 
proviennent I’un de TAutriche (fig. 78) et I’autre de la Suede (fi». 79). 

Dans tons les deux, la disposition generate est identique a celle des 
plaques d’Alba Fucensis. Memes bossettes qui ressortent sur un decor 
execute au burin. Les motifs sont ceux que nous avons eu deja 
I’occasion de relever, le meandre, mais incomplet et comme a I’etat 
d’ebauche, les triangles ouverts par la base, servant a composer le 
motif central, ou bien, plus reduits, remplissant toute une bande des 



. — Fragment d un disque de bronze. Musee do Vienne. 
Conestabile, pi. VI, l. 

1 1 TX • 1 1 X-i - 
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80. — Geinturon de bronze. Musee de Vienne, ^on Sacken, pi. X, llg, <>. 

’est une file d’oiseaux de marais qui, avec quelques boutons repousses 
lu marteau, fait la seule parure du disque de Stockholm (fig. 79j. 

En Grece, le peintre aime a relier entre eux, par des courbes tan- 


TOME VII. 
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gentielles, ces ronds, souvent piques d’un point au centre, qu’il 
seme sur la panse et sur le col de ses vases (fig. 38, 39). Ce motif, 
nous ne Favons pas rencontre dans les monuments de provenance ita- 
lienne ; mais on le voit reparaitre sur les ceinturons de bronze qui 
ont ete extraits des tombes du celebre cimetiere de Hallstadt, dans le 
pays de Salzbourg, en Autricbe (fig. 80) ‘. C’est surtout un des orne- 



81. — Plaque de ceinture en bronze. Seanie. Grandeur reelle. Montelius, fig. 93. 


ments que prefere I’ouvrier qui a fagonne les plaques de ceinture, du 
meme metal, que I’on recueille en Danemark et en Suede (fig. 81)-. 
Les enroulements auxquels se complalt cet artisan rappellent ceux 
de la spirale mycenienne. 


1. Vox Sackex, Das Grabfeld von Hallstatt in Obemsterreich und dessen Alterthuemer 
mit XXVI Tafeln, m-4, Vienne, 1868. Voir, outre Texemple cite, pi. IX, les figures 6, 7, 
8 et dans la planche X, la figure 4. 

2. 0. Moxtelius, Les temps prdhistoriques en SuHe et dans les autres pays scandinaves 
ouvrage traduit par S. Reixach, avec une carte, 20 planches contenant 120 figures et 
429 figures dans le texte, in-8, Ernest Leroux, 1895. Voir, outre I’objet reproduit ci- 
contre, pi. VIII, fig. 6, 9, 10, et, dans le texte, les figures 65 et 67. 
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On se souvient que les poliers dii Dipylon aiment a placer sur 
le couvercle de leurs vases des chevaux on des oiseaux modeles en 
ronde-bosse (fig. 68). Des exemples de cette disposition se rencontrent 
aussi dans I’Europe centrale*. Voici un seaii de bronze de la Carinthie 
oil des images de chevaux ornent le bord du recipient (fig. 82). 

L’etude des pieces qui composentces series laisse done une impres- 
sion tres nette : le principe du decor y est le meme qu’en Grece et en 
Italic ; les memes elements y sont groupes dans le meme esprit. 

11 semble impossible que Ton n’ait pas ete frappe des ressem- 
blances; on a du noter aussi les differences. Parmi les monuments qui 
ont ete presentes comme echantillons 
du decor lineaire de I’ltalie, de TEurope 
centrale et septentrionale, il n’en est 
pas un oil ce decor ait la meme tenue et 
la meme cohesion que dans les vases 
grecs de mtoe sorte. De part et d’autre, 
les elements sont les memes ; mais les 
ensembles n’ont pas le meme aspect, la 
meme physionomie. 

L’hypothese que nous avons presen- 
tee rend raison de cette difference. Les 
motifs que nous avons enumeres au- 
raient constitue, au cours de la periode 
qui precede la dispersion, le repertoire 

, 82. — Seau de bruiize. 

du rustique ornemamste, chez tons les Kunsifusto,ischer Atlas, pi. l, i3. 

demi-barbares qui habitaientla vallee du 

Danube. Celles de ces peiiplades qui ne franchirent ni les Balkans ni 
les .\lpes resterent, pendant de longs siecles, a peu pres au point 
oil elles en etaient lors de la separation ; mais il en fut tout autrement 
des groupes que leur elan porta jusqu’aux rivages de la mer Egee. La, 
les immigrants trouvaient etablies les pratiques d’une industrie etd'un 
art deja bien plus avance, dont ils rencontraient partout les monu- 
ments, sous la forme soit d’edifices richement decores, soit d’ouvrages 
dela sculpture, del’orfevrerie et de la ceramique conserves dans les tre- 



1. Kunsthistorischer AtlaSy herausrjegeben von der k. k. Centred-commission zur Erfor- 
schiing itnd Erhaltung der Kiinst nnd hUtorischen Denkrnale, etc. Ahtheilung L Sammlnng 
von xibhildungen vorgeschkhtlicher und fniehge<chichtH€her Fnnde aus den Lendern der 
ijesterrekhischung arise hen Monarchie, redhjirt von D** Ml*gh; 100 planches et iiunibreiist‘S 
ligures dans le texte, Vienne, 1889. 
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sors des princes et dans les tombes qu’ils pillaient. 11s regardaient, ils 
admiraient; les impressions ainsi regues ne parent manquer de les 
inciter a developper et a perfectionner le mode d’ornementalion qui 
leur etait familier. 

D’autre part, les artisans habiles ne manquaient pas en Grece ; ceux 
qui avaient jadis travaille pour les rois acheens avaient laisse derriere 
eux des heritiers de leurs precedes et de leurs secrets. Prives de leur 
ancienne clientele, ces ouvriers avaient interet a s’en assurer une nou- 

velle, a fabriquer des objets dont la fagon fut 
en rapport avec le gout des puissants du jour. 
11s n’avaient, pour y reussir, qu’a s’inspirer de 
ce qu’ils voyaient. Les motifs du decor lineaire 
ornaient les armes des guerriers du Nord, les 
bijoux dont leurs femmes elaient parees, les 
vetements qu’ils portaient et les attaches qui 
servaient a les fixer sur le corps; ce serait la, 
dans tout cet appareil du costume et de I’equi- 
pement des nouveaux maitres de la Grece, que 
le ceramiste, eleve des vieux ateliers, aurait 
cherche des suggestions et des idees. 

Ce qui a du preter le plus a ce genre d’em- 
prunts, c’est le metal. Nous ne connaissons ni 
I’epee, ni le casque, ni le bouclier du soldat 
dorien ; mais il en est autrement de la fibule. 
Celle-ci n’apparait a Mycenes que fort tard, dans 
des sepultures de la ville basse, qui sont peut- 
etre du temps oii les Doriens avaient deja pris 
pied dans le Peloponese*. Au contraire, ces 
agrafes se rencontrent frequemment dans les tombes qui renferment 
des vases de style geometrique et on les a aussi ramassees dans les 
plus anciennes des couches de debris qui, a Dodone et a Olympic, se 
sont formees autour des temples, par I’accumulation des offrandes^ 
La fibule porte done avec elle sa date, au moins approximative. Ce 
serait vers le x® siecle que I’usage aurait commence de s en repandre 
chez les Grecs, et I on est fonde a y chercher le type de I’ornementation 
que le metal recevait de Partisan, chez les Doriens et chez les tribus 
congeneres. Pour justifier cette assertion, il suffira de montrer ici une 



83. — Fibule. Bronze. Furt- 
wcengler. Die Bronze f unde, 
7* et 76. 


1. Histoire de VArt, t. VI, p. 590, 990. 

2. Furtw.engler, Die Bronzefunde mis Olympia^ p. 36-38. 
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fibule qui provient d'Olympie (fig. 83). Sur les deux faces de la large 
plaque, rien que des motifs du style geometrique, des cadres formes 
par des barres paralleles, des points, des chevrons, des dents de loup. 
Dans le panneau central, un oiseau, pared a celui que Ton rencontre 
si souvent sur les vases, et quel- 
que chose qui ressemble vague- 
ment a des feuilles lanceolees. 

Meme genre de decoration sur 
des bandes de bronze qui ont ete 
ramassees a Olympie et a Dodone, 
bandes qui ont servi de revete- 
ment a des chars, a des colfres, 
a des sieges et autres meubles de 

^ ^ 8i. — Bande de bronze. Die Bronzefnmlr. 

bois'. Un des ornements qui rem- Aj,. i, 

plissent le plus frequemment le 

champ de ces bandes, c’est, entre deux rangs de chevrons, des cercles 
concentriques relies par des tangentes (fig. 84). Ailleurs, c’est la 
tresse, oh les vides de la torsade sont remplis par des boutons en 
legere saillie (fig. 85). 

L’artisan sedentaire, fixe dans les antiques cites de la Grece orien- 
tale et des ties, trouvait done, dans ces ouvrages du metal, des modeles 
qu’il lui etait facile d’imiter, tandis que celui 
qui etait entre en Grece avec les envahisseurs 
ne pouvait s’empecher de subir I'inlluence des 
modeles que lui oflfrait le legs du passe, ce 
qui subsistait de la civilisation mycenienne. 

C’est de cetle collaboration des vainqueurs et 
des vaincus, des tribus du Nord et des anciens 

’ _ _ Sj. — Bande de brunze. (.ar.i- 

habitants de la peninsule hellenique, que se- panos, Dodone. pi- XLIX. 22. 
rail ne le style nouveau, celui qui serait venu 

remplacer le style mycenien, au moment on celuUci, a la veille du 
choc qui devait bouleverser si profondement la societe oil il avail fleuri, 
trahissait deja la fatigue et I’epuisement. 

Les elements que met en oeuvre ce nouveau style se rencontrent 
chez d’autres peuples; mais en Grece, vers le x* et le ix® siecle, 
on en a tire un tout autre parti que ne I’ont fait ceux qui ailleurs 
ont cultive ce meme genre de dessin ; on a su assignor a chacun 




1. Flrtw^exgler, Die Bronze funde, p. 10-11. 
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de ces elements la place qui lui convenait le mieux, etablir entre eux 
tons line etroite liaison et les grouper suivant les lois de la symetrie et 
du rythme. C’est en Grece, et en Grece seulement, que, de ces motifs, 
qui ailleurs apparaissent isoles et epars, I’artiste a eu le talent de com- 
poser un systeme dont toutes les parties sont en rapport les unes avec 
les autres et oii le detail est subordonne a I’elTet de Fensemble. Le 
decor lineaire est un phenomene humain ; on en releve partout la trace ; 
mais il n’a nulle part, au meme degre qu’en Grece, about! a la forma- 
tion de ce que Ton peut appeler, dans toute la force du terme, un 
.'ityle, un style vraiment original. Ce style c’est celui que I’historien, 
quand il suit I’art grec dans son ample et riche developpement, 
designe sous le nom de style yeomeUiqiie. 

Les combinaisons lineaires tenaient deja une tres grande place dans 
la decoration au cours de la periode anterieure. Elies fournissent a 
Tornementation mycenienne des motifs tres varies; mais elles y sont 
melees a d’autres elements. L’art mycenien, avec les particularites de 
son style original, etait demeure I’art de quelques royaumes privilegies ; 
il avail eu ses centres de production dans la partie orientale de la penin- 
sula hellenique et dans quelques lies, telles que Rhodes et la Crete. 
Dans le reste de la Grece, nombre d’ateliers se contentaient d’une 
ornementation geomelrique tres rudimentaire, qui ne-differait guere 
que par I’emploi de la couleur de celle qui forme le decor incise des 
plus vieux vases de la Troade et de Cypre*. Cette ceramique, ou ledes- 
sin applique au pinceau est d’une extreme simplicite, on la rencontre, 
on I’a etudiee en Carie”, a Amorgos et dans les Cyclades^, a Cypre \ 
en AttiqueetenBeotie'’, et jusqu’enltalie° ; ellea cree des vases peints, 

1. Hkloire del' Art, t. VI, (ig. 44o, 4.';6; t. Ill, lig. 483. 

2. Ibid., t. IV, p. 32 o-3j1. 

3. Reste vorgriechischer Bevcelkerimg auf den Cydaden {Athen. Mitth., t. XI, 
p. 13-46, et Beilage 2); il preseiite plusieurs vases a decor liueaire tres simple. 

4. Duemmler, Dei' hyprische geometrische Sty I {Athen. Mitth., i. XIII, p. 280-294). Le 
style geometrique de Cypre serait une branche, qui ne s’est pas developpee, du style 
dont est sortie Tornementation du Dipylon. 11 aurait ete apporte a Cypre par Timmi- 
gration arcadienne ; il est reste plus simple que celui de TAttique. La ligne droite y 
domine; il a une predilection marquee pour les rectangles et les triangles; il use aussi 
des cercles concentriques, mais ne les relie pas par des tangentes ; il n’emploie pas, 
pour remplir ses bandes, la spirale ni le chevron. Comme echantillons de ce style, 
voir Histoire de VArt, t. Ill, fig. 478 (trouve a Jerusalem, mais peut-etre de provenance 
Cypriote), 470, 486, 487, 488, 491, 492, 494, 497, 498, etc. 

3. Sur le geometrique primitif de I’Attique, Botho Gr.ef, Arch. Anzeiger,i%9Z, p. 16; 
sur celui de la Beotie, voir Holleaux, Monuments et memoir es, t. I, p. 33-40. 

6. Xous ne pouvons que signaler ici une fabrique que representent de nombreux 
exemplaires du musee de Naples et quelques specimens epars dans les autres galeries 
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auxquels il est difficile d’assigiier une date, meme par comparaison; 
on ne sait s’ils sont plus anciens ou plus recenls que les vases a tons 
mats et que les vases a tons lustres de Mycenes et d’lalysos. 

Les ouvriers qui fa§onnaient ces vases communs, uniquement des- 
tines ala consommation locale, ont-ils, au contact des immigrants, pris 
une part active a I’elaboration du style nouveau, ou le role principal 
appartient-il, dans ce travail, aux continualeurs de la tradition myce- 
nienne? 11 est rare a une corporation d’artisans de modifier d’elle-meme 
les precedes d’execution qui lui ont valu la vogue et la fortune. On 
serait done conduit a supposer que le style geometrique s'est plutot 
constitue dans des ateliers qui n’etaient pas ceux oil se transmettaient, 
de pere enfils, les pratiques de I’industrie la plus savante. 

Ce qui confirme eette conjecture, e’est que la production des vases 
de style geometrique a commence avant qu’eiit cesse celle des vases de 
style egeen. Dans maints amas de lessons, a Tirynthe, a Mycenes et a 
Menidi, le quatrieme style de la poterie mycenienne, celui qui en marque 
le declin, n’est pas represenle ou ne Test que tres faiblement; des 
debris de vases qui rappellent ceux du Dipylon se trouvent meles a 
ceux des vases myceniens du troisieme style. Au contraire, la oil, 
comme dans le corridor du Tre-sor dAtree, on ramasse beaucoup de 
fragments du quatrieme style mycenien, il n’y a pour ainsi dire pas 
trace des vases a decor geometrique rectiligne. Ceux-ci se fabriquaient 
peut-etre deja dans les ateliers d’Argos, ou etait etablie une colonie 
dorienne, tandis qu’a Mycenes Fancienne industrie aclievait son evo- 
lution 

Si la ceramique mycenienne et celle qui lui succede ont ainsi vecu 
cote a cote pendant un certain temps. Tune terminant sa carriere pen- 

de TEurope. On a propose, pour les designer, le nom de vieux apuliens (alt-Apulisch), 
Ils sont caracterises par une decoration toute geometrique et par des formes souvent 
recherchees et bizarres. AVinter, qui en a figure quatre exemplaires {Athen. Mitth,, 1887, 
p. 240-242), se demande s’ils ne sont pas originaires de Gypre, conjecture qui parait 
bien hasardee; ily a la des formes que Ton n’a pas encore rencontrees a Gypre. >'ou5 
croirions plul6t a une fabrication locale, qui parait s'etre prolongee tres tard. 

Des vases de cette fabrique ont ete figures ou decrits dans d’Haxcarville, Cabinet Hamil- 
ton, 1, pi. 46, pi. 113 ;De Laborde, Collection de Lemberg, II, pi. 48, 42 et 43; Flrtw.ex- 

GLER, Catalogue des vases de Berlin, n^^ 248 et suivants, 3908 et suivants ; Edw. Robinson, 
Catalogue of Greek, Etruscan and Roman vases, Boston, p. 54 ; K. Masner, Die Sammlung 
antiker Vasen,,, im k. k, oesterreich Museum, n°* 38-41 et pi. I; Furtw.engler, Bronzefunde 
von Olympia, p. 8-9; Pother, antiques du Louvre, pl. 29-32. 

1. Furtw.engler et Loeschke, Mykenische Vasen, p. xi. Duemmler donne aussi, a 
propos de Gypre, de bonnes raisons pour croire que le style geometrique a ete, au 
moins dans certaines parties de la Grece, contemporain du style mycenien {Athen. 
Mitth,, t. XIII, p. 288-294). 
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dant que I’autre developpait ses methodes, on ne saurait s’etonner de 
decouvrir des vases qui, par leurs formes et par le gout de leur decor, 
tiennent a la fois de I’un et I’autre style. II existe de ces vases dans 
differentes galeries; mais la liaison des deux types se fait encore mieux 
sentir la ou Ton peut I’etudier dans tout un groupe de poteries qu’il y 
a lieu de croire issues d’un meme atelier. Tel est le cas pour une serie 
de poferies qui proviennent d’une necropole deSalamine *. 

Ces vases sont tous de petite dimension, et rappellent, par leurs 
formes, la poterie mycenienne. II y a la nombre d’exemplaires de Yam- 

phore a etr'ier (fig. 86) ; mais, dans le 
decor, aucune trace de cette fantaisie, 
de ce gout pour I’imitation des plantes, 
des animaux marins et des insectes qui 
caracterise le veritable art mycenien. 
Rien ici qu’un decor lineaire tres simple, 
des bandes de rouge et de brun qui 
courent autour du bas de la pause, et 
au-dessus, dans le voisinage du col, des 
triangles quadrilles et des demi-cercles 
qui s’opposent par leur convexite. Ce 
qui pourtant est un souvenir de I’orne- 
mentation anterieure, c’est la spirale, 
que n'emploie guere le peintre du Ripy- 
lon, tandis qu’il fait un usage constant 
de la croix gammee et du meandre, qui 
manquent a Salamine (fig. 87). Les motifs sont d’ailleurs loin d’etre 
aussi presses ici que dans la poterie du Ceramique; une large part 
du champ reste vide. Cette poterie de Salamine, c’est a la fois du 
mycenien appauvri et du geometrique a I’etat naissant". 

Etant donnee cette coexistence plus ou moins prolongee des deux 
ceramiques, on s’attend a constater que certaines formes et certains 
motifs leur sont commons. La ceramique du Dipylon, nous I’avons 
constate, n’a pas garde toutes les formes que sa devanciere alfection- 
nait. Quant aux motifs, il y en a quelques-uns qui se retrouvent de 



86. — Vase de Salamine. Terre cuite. 
Hauteur, 0“,13. Musee d’Athenes. 


t . Histoire de VArt, t. VII, p. 51 , note 1 . 

2. A Eleusis, dans un tombeau enfoui a une assez grande profondeur, on a recueilli 
des vases qui ont paru offrir ce meme caractere mixte {’E^r^aspic, 1889, p. 189-191). 
Des decouvertes recentes, faites a Egine, auraient, me dit-on, fourni des monuments 
de ce genre. 
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part et d’autre. Tels les mamelons qui reproduisent la saiJlie du sein 
de la femme', une sorte de tore sinueux semblablea une chenille velue-, 
les quatre feuilles opposees deux a deux^ les cercles concentriqiies 
les demi-cercles conjugues% les cercles relies par des tangentes% les 
chevrons ^ les triangles ^ les losanges% les damiers les quadril- 
lages", le cercle dans lequel est 
inscrite une croix'\ 

Ces motifs, la ceramique pos- 
terieure a I’invasion dorienne les 
a-t-elle empruntes a la ceramique 
mycenienne, ou bien ces deux 
ceramiques ont-elles puise a une 
source commune, dans le reper- 
toire du geometrique primitif? 

Le probleme n'est pas aise a re- 
soudre, et Ton eprouve le meme 
embarras a propos des images 
qui viennent s’inserer dans les 
cadres du decor lineaire. Des oi- 
seaux aquatiques figurent sur les 
vases myceniens ; mais ils ne s’v 



s: 


Vase de Sal.iiiiiiiu. 


Terre cuite. Hauteur, 0^,16. Musee d’Athenes. 


preseutent pas dans les memes 
conditions que sur les bronzes 
de FEurope cenfrale ou de Fltalie et sur les vases du Dipylon. La, ces 
oiseaux sont ranges en longues files ou se repete toujours une seule 
silhouette. A Mycenes, 1 oiseau n est pas mieux dessine; mais il est 
isoie dans un large champ, ou bien il se montre par paires. D im vase 
a 1 autre, son attitude change et, jusque dans Fextreme i^aucherie de 


1. Mykcnisclie Vasen, Atlas, 22, '.'iO. 

2. Ibid., 24, 133. 

.3. Ibid., 226, 227, 239, 321. 

4. Ibid., 13, 14o, 149. 

3. Ibid., 36, 31.>, 382, 393. 

6. Ibid., 173, 173, 241, 242, 370. 

7. Ibid., 31. 

8. Ibid., 160, 161, 183. 

9. Ibid., 246, 3.37. 

10. Ibid., 241. 

11. Ibid., 183. 

12. Ibid., 166, 231, 232. 

13. Mijkenische Vasen, 24, 03, 110, 180, 393, 397, iOO. Hhtoirodc I' Art, 1. VI, liu, 367, 
474, 489, 490, 494, 498. 
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I’esquisse, on croit deviner que le peintre a eu quelque souci du mod^e 
vivant. Ce sentiment de la vie, c’est ce qui manquera, pendant un tres 
long temps, an ceramisle de I’age siiivant. Quand il osera s’attaquer 
a la figure humaine, il la presentera plus schemalique, plus geom^trisee 
qu’elle ne I’etait a Mycenes, et les themes des tableaux ou elle paraitra 
ne seront d’ailleurs pas ceux que I’art mycenien aimait a trailer. On ne 
retrouve guere, dans les vases du Dipylon, qu’une scene qui puisse etre 
regardee comme un emprunt que les derniers venus auraient fait a 

leurs predecesseurs : c’est celle de 
la chasse au lievre ‘ (fig. 64). 

La question des rapports de la 
ceramique mycenienne et de la ce- 
ramique a decor lineaire demeure 
done tres obscure. Pour cette der- 
niere Industrie, la periode des 
essais et des tatonnements nous 
echappe. Que I’on en ramasse les 
debris dans les lies ou a Alhenes, 
partout ils temoignent d’un gout 
qui n’en est plus a chercher sa voie. 
C’est un style deja forme; quel 
qu’en soil le point de depart, il a 
du se repandre tres rapidement 
dans tout le bassin de la mer Egee. 

Ce point de depart nous echap- 
pe. Tout ce que nous constatons, 
c’est que, parmi les vases ou les 
principes de ce style ont ete appli- 
ques avec le plus de vigueur, il en est un certain nombre qui provien- 
nent des lies de Melos, de Thera (fig. 88) et de Rhodes. Rhodes a ete, 
des la plus haute antiquite, un des centres principaux de I’industrie 
ceramiste.On n’a pas oublie quels interessants exemplaires de la pote- 
rie mycenienne a fournis la necropole d’lalysos. Celle de Camiros 
n’a donne que peu de vases myceniens; mais la ceramique des siecles 
suivanls y est representee par des pieces dont I’aspect est assez parti- 
culier pour que Ton n’hesile pas a y voir le produit d’une fabrication 
locale-. La plupart des vases de style geometrique s’y distinguent par 



88- — Ainphore de Thera. Ilauteiir, 0'",74. Musee 
de Copenhague. Conze, Melische Thonejefsesse, 

p. VII. 


1. Histoire de VArf, t. VI, fie. 496. 

2. Jahrbuch des d. arch. Instituts, 1886, p. 13i-137. 
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un genre de decor dont l emploi parait propre aux potiers de Carairos. 
Les dessins s’y detachent, comme d’ordinaire, en brun sur le rouge de 
I’argile ; mais le pinceau a etendu un meme lustre noir sur toutes les 
parties du vase ou il n’a point voulu mettre d’ornemenls. Voici, par 
exemple, une belle hydrie, d’une execution tres soignee (fig. 89). Sur 


I’anse court un serpent modele en 



8‘). — * OEnochoe. Hauteur, 

Musee de Berlin. Jahrbuch. 188f>, p. 13.'). 


relief, ornement deja rencontre dans 
des vases attiques (fig. C9). Des 
chevrons, des losangesetdes croix 
garnissent le col et le haul de la 
panse, divises en panneaux. A la 
hauteur de I’epaule, des oiseaux 
de marais forment une frise que 
coupe I’attache de I’anse. La part 
du noir est plus considerable dans 



90. — Cratere. Hauteur, O'”. 31 >. 
Musee de Berlin, Jakrbuvh. 1880, p, 133. 


un grand cratere, qui a surtoul ceci de singulier que Ton y remarque 
pliisieurs fois repete, entre des cercles concentriques, un ornement ou 
Ton croit reconnaitre le palmier, avec le bouquet terminal de ses 
palmes fraiches et la retombee des palmes fanees tfig. 90i. Le motif se 
retrouve deja sur des poteries myceniennes^ Du repertoire des 
ouvriers du premier age, il aurait passe dans celui de leurs successeurs, 
11 est une autre fabrique qui ne saurail etre passee sous silence : 


1. FcaTsv.ENGi.ER el LdscHKE, Myk. Xasen, Texte, i*. *.24 et p. 43, fi 
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c’est celle de la Beotie ; elle a ete tres fecoade. II est possible qu’elle 
ait eu son centre a Aulis, les memes vases se retroiivant a Thebes, 
a Tanagre, an Ptoion, ailleurs encore. L’existence des ateliers d’Aulis 
est attestee par Pausanias*. 

On a distingue, dans le developpement de la plus ancienne cera- 
mique beotienne, deuxperiodes : I’unequirepresenlerait le geometrique 
primitif, et I’autre dontles creations seraient contemporaines des vases 
du Dipylon-. La premiere est connue surtout par les fouilles du 
Ptoion. « Au plus profond de mes tranchees, dit M. Holleaux, j’ai 
recueilli un assez grand nombre de poteries peintes au vernis noir. Ce 
sont, pour la plupart, des coupes, des grands crateres, des skyphoi de 
differentes formes. L’ornementation en est maigre et monotone, peu 
coherente, assez clairsemee. Des lignes brisees en zigzags, des 
suites de losanges, des triangles et des rectangles, vides, pleins ou 
croisilles, en forment le fond principal. Des groupes de cercles concen- 
triques, poses a la file et souvent tangents entre eux, comptent au 
nombre des motifs qui se repetent le plus volonticrs. Qa et la on trouve 
quelques representations d'animaux, des oiseaux d’eau, plus rarement 
des quadrupedes. Jamais ou presque jamais n’apparalt le dessin de la 
figure humaine^ » Ces vases doivent etre I’oeuvrede Pindustrie locale, 
car nulle part ailleurs on n’a retrouve de poteries qui soient exacte- 
ment pareilles a celles-ci. D’autre part, cette fabrique n’a subi, a aucun 
degre, I’influence du Dipylon. Sans parler des scenes compos^es a 
plusieurs personnages que I’on ne rencontre jamais dans ses produits, 
on observe qu’aucun role n’est joue ici par les motifs, tels quele qua- 
trefeuilles etle meandre, qui caracterisent le style du Dipylon. 

La Beotie touche a I’Attique. Lorsque les potiers d’Athenes furent 
devenus assez habiles pour que leurs ouvrages se repandissent jusqu’au 
dela des mers, jusqu’aCypre par example, a plus forte raison durent- 
ils etre portes par le commerce chez les plus proches voisins d’Athenes. 
On a trouve en Beotie des vases qui paraissent etre de terre, de 
peinture et de cuisson attique*; mais, a cote de ces articles importes, 
on y rencontre, en plus grand nombre, d’autres vases ou Ton 

1. Pausanias, IX, xix, 8. 

2. Ces caracteres de la poterie beotienue sont indiques d'apres Boehlau, BcBotische 
Valeriy p. 327-328 {Jahrbuch, 1888, p. 323'-361j. Voir aussi Pottier, Cataloijue, partie I, 
p, 238-2*6, eiUoLLEivx, Figurines beotiennes en terre cuite^ a decoration geometrique {Monu- 
ments Plot, t. I, p. 21-42, pL III). 

3. Holleaux, Figurines beotiennes, p. 40. 

4. Boehlau, Bceotische Vasen, p. 351-353 et note 17. Holleaux, Figurines, p. 38, not. 1. 
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91. 


- Pyxis. Hauteur, Diainetre, O’®, '21. 

Musee de Berlin. Boehlau, iiir. 31. 


devine des fopies de types atheniens executees au nord du Citheron. 

Les vases beotiens se 
reconnaissent a leur terre, 
qui est moins dense et 
moins ferme que celle des 
vases d’Alhenes. De min- 
ces parcelles d’un calcaire 
blanc, melees a I’argile, te- 
moignent que celle-ci n’a 
pas ete preparee avec soin. 

Le ton en est pale, d’lm 
jaune qui tire parfois sur 
le rouge, mais qui n’a ja- 
mais le ton chaiid de la 
pate du Dipylon. Le tour- 
nassage trahit une certaine 
negligence. Le bord snpe- 

rieur n’est pas toujours d’une horizontalite parfaite et les parois sont 
souvent d’une epaisseur inutile. Le decor ne parail pas, comme en 
Attique, pose directement 
sur I’argile ; il est applique 
d’ordinaire sur un engobe 


d’unblancjaunatre.Lacou- 
leur employee est un brun 
sombre ou un rouge violet, 
d’une teinte mate. Tres ra- 
res sont les rehauts blancs 
destines a indiquer certains 
details dans I’interieur des 
figures. Le dessin manque 
de fermete ; les traits traces 
par le pinceau sont lourds ; 
les lignes s’interrompent 
pour reprendre un peu 
plus loin; il semble que le 
peintre travaille trop vite. 

Ce n’est pas seulement ce je ne sais quoi de lache dans l execution 
qui denonce I’origine beotienne ; il est tel vase qui est tout attique par 
sa forme, mais dont Tornementation offre des particularites qui en 



92. 


( 4 *atere. Hauteur, 0“,39 : diaiiietre, 0®,io. 
Musee d’Athenes. Boehlau, fl^^ 30. 
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changent le caractere. Le decorateur beotien a une predilection tres 
marquee pour la ligne brisee; il en emploie les zigzags a meubler les 
compartiments ou le peintre athenien met de preference d’autres des- 
sins (fig. 91). Ailleurs, la plupart des motifs, le meandre, le poisson, 
le quatrefeuilles, la frise d’oiseaux appartiennent au repertoire des 
potiers d’Athenes (fig. 92) ; mais la ligne brisee orne le pied du vase, 
et ce qui prouve surtout que celui-ci n’a pas ete fabrique en Attique, 



93. — Hydrie. Hauteur, 0'“,29. 
Louvre. Pettier, Gaz. arch., 1888, 
pi. 26, 4. 


UL — Coupe a pied oreux. 
Hauteur, 0“*,27o. Louvre. Pettier, Gaz. 
arch., 1888, pi. 26,2. 


e’est la couverte blanche; e’est aussi une bevue du copiste, le poisson 
qui nage sur le dos et non sur le ventre. Une petite hydrie otfre des 
motifs que nous avons tous rencontres sur les vases du Dipylon, la 
croix gammee, le serpent, les oiseaux de marais (fig. 93) ; mais ici 
ceux-ci, des cigognes ou desgrues, sont traites dans un style plus fibre 
qu’a Athenes. De meme, sur une coupe (fig. 94), a cote d’une grande 
croix gammee qui rappelle les produits de la fabrique athenienne, on 
trouve une rosace de deux couleurs qui n’a plus la rigidite des quatre- 
feuilles du peintre attique. Le decor est partout icimoins riche et d’une 
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ordonnance moins savante qu'au Ceramique; mais il a, dans I’en- 
semble, un aspect plus moderne. 

Nulle part Taction que la fabrique atbenienne a exercee sur la beo- 
tienne n’est plus sensible que dans une amphore dont nous avons deja 
reproduit Tune des faces (fig. 9). SurTautre, on voit la morte couchee 
(fig. 95). Le theme est celui des grands vases attiques qui se plagaient 
sur les tombes. A la tete du lit de parade, une femme qui balance Te- 
venlail au-dessus de la tete du cadavre; c’est la comme une premiere 



_ Decor de Thydrie n® oT6 du Musee du Louvre. Pot tier, afiTiqiies (In Louvre. A. 

esquisse d’un groupe que Ton verra plus fard se repeter sur les lecythes 
d’Athenes. Au pied du lit, une femme qui prend la morte par la main 
et qui Tinterpelle, dans Telan passionne de la lamentation. En haut, 
des hommes, le glaive a la ceinture et, sur les cotes, des femmes en 
vetement quadrille; tous ces personnages font le geste de s arracber les 
cheveux. Au-dessus de la couche, entre deux des guerriers, on aper- 
Qoit une loute petite figure, qui semble courir. Est-ce un enfant? Aous 
avons deja vu Torphelin avoir sa place sur deux de ces vases ifig. 6 
et 60) : mais on s’explique mal ce mouvement de course. D autres 
enfants paraissent avoir ete figures vers le has du tableau. 
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Lo dessin presente ici des contrastes singuliers. La gaucherie en 
est extreme. Chez les femmes, toutes vetues qu’elles soient, les seins 
sont indiques, et, pour les montrer tous les deux, le peintre les a pla- 
ces, en profil, Fun au-dessus de Fautre. II a pourtant le desir d’etre 
plus exact que ses devanciers. C’est ainsi que, chez les hommes, il n’a 
pas oublie le baudrier, tandis que, dans les vases qui lui ont servi de 
modeles, Farme pend sur le cote sans que Fon sache comment elle est 
attachee. De meme pour le corps humain. Dans la saillie que le pin- 
ceau a donnee a la croupe des femmes, il y a un effort pour serrer de 
plus pres la nature. L’artiste vise a Fexpression. Il a voulu faire crier 
les bouches des pleureuses; c’est ce qu’il a marque par Fecartement des 
levres, entre lesquelles s’allonge la langue. Il n’a pas la surete de main 
des peintres du Dipylon, ni surtout cette science de la composition qui 
les distingue ; mais, par ses aspirations, il est en avance sur eux. Cette 
peinture doit avoir ete executee assez tard, quand, en Beotie com me a 
Athenes, Fart tend a sortir du cercle etroit ou il s’etait enferme jusqu’a- 
lors. Ce qui d’ailleurs denote Forigine beotienne de cette piece, c’est, 
outre la paleur et la mediocre qualite de Fargile, Fincoherence de la 
disposition. Les figures sont jetees comme an hasard dans le champ. 
On ne retrouve pas ici ce balancement des groupes qui a Athenes 
donne une certaine noblesse au decor des vases memes oil Fexecution 
est le plus barbare. 

Nous n’avons pu donner que des indications tres sommaires siir 
les fabriques locales, sur les differentes especes du style geometriquc. 
Cette revue rapide aura pourtant suffi a mettre en lumiere un fait capital, 
Fimportance et Foriginalite du role quejouent, dans le developpement 
de ce style, les ateliers d’Athenes. Partout ailleurs que dans les pays oii, 
comme en Beotie, on s’est inspire des modeles attiques, le peintre 
ceramiste n’a employe la figure que comme un ornement qui jetterait 
quelque variete dans la monotonie de ses combinaisons lineaires. Sans 
doute, dans beaucoup des vases qui sont sortis des fouilles du Cera- 
mique, la figure garde ce caractere purement decoratif; mais ailleurs 
elle entre dans la composition de tableaux qui ont un sujet, sujet que, 
malgre Fimperfection du rendu, le spectateur saisit a premiere vue. Le 
peintre mycenien, avec son esprit inventif, avait bien tente quelque 
chose de cette sorte; mais ces essais, encore timides, avaient ete trop 
tot interrompus pour aboutir a un changement de systeme. Le change- 
ment ne s’accomplit qu’avec ceux des vases du Dipylon oil Fartiste use 
de Fargile comme nous usons de la toile, pour peindre des scenes qui 
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soient la representation de la vie. Cet artiste est entre des lors dans 
line voie nouvelle; il prelude de loin aux chefs-d’oeuvre que ses heri- 
tiers produiront du vi« an iv® siecle. 

Lcs ceramistes alhenicns de Tfige classique doivent beaucoup ii leurs 
obscurs devanciers. Les potiers du Dipylon ont recu des poticrs myce- 
niens le secret de ce beau noir lustre, si resistant, dont leurs <ucces- 
seurs continueront a se servir, d'abord pour remplir le contour de lours 
figures, sombres sur un champ clair, puis plus tard, dans le systeine 
des vases a figures rouges, pour former la couverte du fond'. Tout ce 
que I’analyse cbimique a constate, c’est que ce noir renferme un oxyde 
de fer; mais on n’a pas reussi a le rcproduire, a obtenir un ton qui 
ait la meme valeur et la meme solidite que la couleur antique. Par sa 
vigueur, par la franchise du contraste qu'il menageait, ce noir parait 
avoir tellement satisfait le potier que, a Atbenes tout an moins, il n'a 
plus guere use d’un autre ton, pendant tres longtemps. C’est avoc le 
noir qu’il a, presque toujours, execute tout son decor. La oil nous 
croyons aujourd’hui voir du rouge, il n'y a le plus souvent que I'etfet 
d'une cLiisson mal dirigee. Le rouge n’est que du noir brule, du noir 
manque. C’est ce que donne a penser plus d un vase oil la teinte du 
decor n’est pas partout la meme. Elle est noire, d’un noir Ires franc, 
vers le haut de la piece, noire aussi sous les anses, qui ont fait ecran ; 
au contraire, dans le has du vase, elle a passe au rouge. C’est que cette 
partie inferieure du pot etait plus voisine de la source de chaleur. du 
foyer ardent. Un des progres que fera la ceramique, ce sera d’ap- 
prendre, avec le temps, a mieux regler la marche du four, a eviter les 
coups de feu. 11 semble d’ailleurs aussi que, dans maints des vases de 
nos galeries, ce soil par I’etfet d’une suroxydation que le vernis noir, 
au contact prolonge de la terre humide, a passe au noir et au rouge : 
on aurait la un phenomene analogue a celui qui, sur le fer, prodiiit la 
rouille. 

Les peintres myceniens avaient souvent employe, outre le rouge ct le 
brim, un blanc legerement bleute. Plus tard, nous verrons la fabrique 
corintbienne marier au noir le rouge et le violet, avec des rehauts de 

1. Sur le vernis noir des vases "recs, voir Durand-GpxI-aille, La couleur >fu 'lecor de-i 
vd'^es (jrec.s Arch,, 1891 Gp. 00-118'; Potiier, Catalorjuc, Partie L p, 101, Pnoll, 
liev. Arch,^ 1897, p. 2o6-2'>7; LECH\.r, Revue de'>etudc< Qi'ecquc<, I80r>, p. 40:i. Eiu^rl s’e.^t 
domande si re vernis n’etait pas fouriii par le liquide d’un noir fence que secrele la 
seiche, et Lechat fait reniarquer (jue la predilection avec laquelle les peintres myctniiens 
ont represeiite cet animal ^ur leurs vas^s rend cette hypothese seduisante d premiere 
vue; il faudrait, pour la contirmer, des experience^ et des analyses. 
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blanc, Ces exemples^ on ne les a pas suivis a Athenes. Ponrquoi ? Y 
avait-il des difficultes techniques devant lesquelles on aurait recule ? 
Mais nous avons xu de quelle rare habilete professionnelle temoigne 
le montage des vases enormes qui surmontaient certaines lombes 
attiques. Serait-ce, d’autre part, manque d’invention et pauvrete 
d esprit? Mais c’est a Athenes que Fouvrier a imagine, pour la pre- 
miere fois, d’encadrer dans son decor lineaire des figures humaines qui 
vecussenl et qui agissent. Si le ceramiste athenien, des le debut, 
s’abstient d’avoir recours a ces jeux de la couleur, c’est qu’il obeit a un 
instinct secret qui se manifeste plus clairement encore dans Fceuvre de 
ses successeurs. Son dessin est de la derniere maladresse, et pourtant 
c'est sur lui qu’il compte pour plaire, sur Finteret que prendra le 
spectateur aux scenes qu’il a entrepris de representer; il a Fambition 
de parler a F intelligence par Fintermediaire des formes qu’il aspire a 
rendre expressives, et ce resultat, c’est par les moyens les plus 
simples qu’il travaille a I’obtenir. En lonie, a Rhodes, en Beotie, le 
potier, avant delivrer le vase au peintre, le couvre d’un engobe blanc; 
c’est sur cet enduit que le pinceau tracera le decor. En Attique, on s'est 
passe de cet engobe. Ce dont Fartiste s’est surtout preoccupe, c’est le 
trait, le trait dont la justesse et la nettete se feraient d’autant mieux 
apprecier qu’il semblerait avoir ete pose directement sur Fargile. 

11 importe, a ce propos, d’expliquer, une fois pour toutes, ce que 
Fon veut dire quand on parle de couleurs directement appUquees sur 
la terre. C’est la une formule qu’il convient de ne pas prendre a la 
lettre. « Tons ceux qui ont essaye de peindre, fut-ce une seule ligne 
sur un vase d’argile, meme d’une argile polie et cuite, savent combien 
la porosite de la surface rend difficile ce simple trace. L’argile boit, 
comme du papier qui n’est pas colle. Aujourd’hui, pour faciliter le 
travail, on emploie differentes preparations gommeuses, qui dispa- 
raissent a la cuisson. Les ceramistes grecs ont pu user de precedes 
analogues; cependant un examen attentif de leurs vases ferait 
supposer que souvent, avant de commencer a peindre, ils couvraient 
le vase tout entier, non pas seulement d’un vernis transparent, destind 
a disparaitre sans laisser de traces, mais d’un enduit solide, qui a 
conserve, apres la cuisson, sa coloration propre. Qu’on examine les 
personnages des vases a figures rouges et surtout les fonds sur lesquels 
se detachent les peintures des vases a figures noires, et Fon constatera 
la presence d'une coloration autre que celle de Fargile qui compose 
ces poteries. Cette difference sera tres facilement reconnue si Fon 
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compare les surfaces peintes avec le dessoiis ou I’interieur dii vase, 
qui n’ont generalement pas subi la meme preparation. Le polissage ne 
semble pas suffire pour expliquer, dans tons les cas, des variations de 
nuances qui sont souvent tres sensibles'. » La difference est encore 
plus marquee entre la teinte de la pate dans les cassures et cede que 
cette pate presente a I’exterieur, dans les champs qui ont regu un 
decor. La teinte est, dans I’epaisseur de laparoi, bien plus terne, bien 
plus grise. II y a done, la aussi, emploi d une sorte d’engobo, mais 
d’un engobe d’une espece particuliere. L’engobe blanc cache I'argile ; 
au contraire, loin de la masquer, la giagure attique la faitvaloir; elle 
en remonte le ton ; elle donne au jaune ou au rouge de la terre plus 
d’accent et de chaleur; mais ce service, elle le rend avec tanl de 
discretion, que, jusqu’a ces derniers temps, on en avait a peine soup- 
gonne I’existence. II y a la une de ces finesses dont nous aurons plus 
d’un example a signaler au cours de cette histoire des creations plas- 
tiques de la Grece. 

A propos de ce dernier developpement du style geometrique qui a 
Athenes annonce le prochain et rapide essor de la peinture sur vases, 
on s’est demande si le changement avait ete provoque par des lecons 
regues de I’etranger, si les peintres attiques avaient du quelque chose 
aux modeles orientaux. Lareponse decisive, ce n’est pas I'histoire qui 
pent la fournir. Pour la periode precedente, les documents egyptiens 
ont conserve la trace des relations qui existaient alors entre les lies 
de la mer Egee et la puissante monarebie des Pharaons thebains ; ils 
ont confirme les inductions que nous avaient suggerees certains types, 
rencontres dans les fouilles de I’Argolide et d’lalysos. qui font songer 
a I’Egypte, et certains objets, tels que des scarabees avec cartouches, 
qui paraissent avoir ete fabriques sur les bords du Ail; nous avons 
aussi constate que la poterie mycenienne trouvait des acquereurs en 
Egypte ". Pour la periode qui s’ouvre par I’invasion dorieime, on n'a pas 
les memes ressources. L’Egypte, apres la chute des Bamessides. ne 
salt plus guere ce qui se passe en dehors de ses frontieres. Quant 
a la Grece, elle n’a pas encore d’histoire. On ne pent done interroger 
a ce sujet que I’epopee, ou sont recueillis les plus anciens souvenirs 
de la race grecque. Or les deux poemes s’accordent a nous montrer 


1. Milliet, Un lecythe blanc en forme de gland, p. 3-4 {Monument'^ grecs publics par 
I' Uiisociation, etc., 1895). Ce temoi^nauo a d'auUuit plus de valeur que M. Milliet 
homme du metier, peintre ceramiste. M. Pettier adhere a ce^ conclusion^. 

2. Histoire de VArt, t. VI, p. 1001-1006. 
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les Plieniciens frequentant les marches de la Grece et y vendant des 
armes, des pieces d’orfevrerie, des bijoux. Maints episodes temoigaenl 
meme de rapports directs avec I'Egypte : c’est Menelas qui y est Jete 
par la tempete; c’est Ulysse qui raconte avoir ete, avec une bande de 
pirates^ ravager les cotes du Delta, et, fait prisonnier , avoir habite, 
pendant plusieurs annees, I’Egypte et la Phenicie. Ces temoignages ont 
leur interet; mais la difficulte est de savoir ce qui, dans ces recits, 
se rapporte a la periode ou s’est clos le cycle epique et ce qui n’est. au 
contraire. que I’ecbo d’un passe deja lointain. 

II parait difficile d’admettre que les evenements dont la Grece fut 
le theatre, vers Fan mil avant notre ere, aient amene la suppression 
complete de tout commerce entre la Grece d’une part et, de Fautre, la 
Syrie et I'Egypte. Rhodes, Cypre et la Crete sont trop pres des plages 
de FAsie et de FAfrique pour que Fon ait pu recommencer a s’ignorer, 
apres plusieurs siecles de contact et d’echanges : mais, dans de nou- 
velles conditions, ces rapports, sans cesser brusquement, ne se sont- 
ils pas relaches ? Ce qui en a subsiste, nous ne le savons que par les 
monuments ; eux seuls nous indiquent a quel moment ces relations ont 
ete sur le point de s’interrompre et quand elles ont repris pour deve- 
nir plus etroites et plus suggestives qu’elles ne Favaient jamais ete. 

II y a eu un temps, celui qui a suivi de tout pres Finvasion des tri- 
bus du Aord, oil les arts de FOrient n’ont exerce presque aucune 
influence sur ceux de la Grece. Dans les vases a decor purement lineaire 
et dans ceux oil la figure de Fanimal ne parait que comme motif d’or- 
nement, rien ne trahit Fimitation du repertoire exotique. Oiseaux de 
marais, cbevaux, chevres et chevreuils, bouquetius, tons les animaux 
qui viennent s’inserer dans les cadres du decor g^ometrique, vivent en 
Grece. Ni lions ni pantheres ; point non plus de ces etres factices qui sont 
nes dans les vallees du Ail et de FEuphrate. Si les Grecs continuaient 
alors a demander aux marchands etrangers quelques objets de luxe, 
ceux-ci leur arrivaient en trop petit nombre pour fournir des modeles 
au plus populaire et au plus fecond de tous les arts, a la ceramique. 

11 n’en est plus tout a fait de meme pour la poterie du Dipylon. 
Quand on fait Finventaire du mobilier des tombes du Ceramique, on \ 
rencontre Fivoire et la terre emaillee, avec des inscriptions en carac- 
teres egyptiens (fig. 2o, 26) ; on y trouve des diademes oii est figure un 
motif cher au decorateur oriental, le lion qui se jette sur le cerf ‘. Lui 


1. Athen.MUth., 1893 , p. 109 - 110 . 
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aussi, a ce moment, le peintrc ceramiste commence a subir cette 
influence. Mais il n’y cede que comme a regret. II connait mal Fart 
d'outre-mer ; ses plus grandes hardiesses ne vont qii’a y prendre tel 
ou tel detail qui, detache de Fensemble dont il faisait partie, n'est 
point en harmonie avec ce qui I'entoure. Xous avons deja eu Foccasion 
de citer un curieux exemple de ces maladresses : c’est le vase ou 
1’artiste a introduit, entre des groupes de danseurs et de musiciens, 
Fimage de deux fauves affrontes qui tirent a pleine gueule, chacim de 
son cote, surle corps d’un homme qu’ils ont saisi dans leurs maclioires 
(tig. 6fl;. Rien de plus gaucbe que Fexecution de ce motif. La position 
que le dessinateur a donnee a Fhomme, suspendu en Fair entre les 
deux fauves, esttout a fait invraisemblable. Quant aux animaux, on ne 
sait d’abord a quelle espece les rattacher. A leurs longues oreilles, aux 
proportions eflilees du museau et du corps, on dirait des loups. Il n'y 
a pas trace de criniere. C’est pourtant, on le devine au dessin des 
pattes, le lion que le peintre a voulu I’epresenter ; mais il n'a jamais \u 
le lion. S’il Favait apercu bondissant parmi les broussailles, il n'aurait 
pas oublie de marquer tons les caracteres, sauf un seul, qui font Fori- 
ginalite de ce type. Ces traits si particuliers, Farliste mycenien les avail 
saisis avec une intelligente fidelite qui nous a donne a penser que, de 
son temps, le lion habitait encore les halliers des montagnes de la 
Laconic, del’Arcadie et de la Grece centrale ; mais, depuis lors, quatre 
ou cinq siecles s’etaient ecoules. La population s'etait augmentee: le 
maquis avait recule devant la culture. Le lion avail dii quitter le midi 
de la peninsule hellenique pour remonter vers les vallees plus sauvages 
du Pinde, de FOlympe et du Pangee. Il n'apparait pas, parmi les ani- 
maux de la faune indigene, sur les vases ou ceux-ci sont figures; il y a 
done ici imitation d’un modele etranger. Ce groupe de deux lions devo- 
rant une proie est, dans tons les arts de FOrient, un des lieux com- 
muns de I’ornementation courante. Une piece qu’il decorait sera 
tombee sous les yeux du peintre. Celui-ci aura ete tente par la couleur 
exotique et la nouveaute du motif. Il se sera hate d’en tirer parti, sans 
se demander comment cette scene de meurtre s’accorderait avec le 
reste du tableau. C’est de memoire qu’il a reproduit ce theme ; s’il avait 
eu le modMe sous les yeux, il n’aurait pas altere a ce point la forme 
qu’il pretendait copier. 

Ailleurs il n’y a pas un contraste aussi marqim, mais le motif 
d’emprunt ne se rattache pas au sujet de la peinture ; il garde le 
caractere d’un pur remplissage. Tel est le cas pour une petite coupe 
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qui provient d’une des tombes du Ceramique (fig. 96). Des femmes qui 
portent a la main des rameaux s’avancent vers un trone, sur lequel on 
croit distinguer un personnage assis, dieu on deesse ^ De I’autre cote 
du siege, deux guerriers avec leurs armes et une femme qui, agenouil- 
lee sur un escabeau, tient un instrument de musique. C’est une scene 
d’adoration; mais, a la suite de ces acteurs qui jouent un role dans la 
ceremonie, figurent un sphinx et un centaure ailes, qui semblent se 
battre. Comme celui des lions qui dechirent une proie, ce groupe des 
deux monstres affrontes est un de ceux dont I’artiste asiatique fait le 
plus frequent emploi dans Tornementation de ses etoffes et de ses 

coupes de metal ^ 
Peut-etre faut-il 
encore reconnaitre 
l imitation d’un motif 
de meme originedans 
le groupe qui meuble 
undescompartiments 
du decor d’un vase 
qui, bien que decou- 
vert a Cypre, doit etre 
de fabrique athenien- 
ne^ On y voit deux 
chevres qui se dres- 
sent centre un arbre, 
et, entre leurs pattes, 
les faons qui cher- 
chent le pis de leurs meres. La meme disposition est peinte sur Fun 
des petits coles d une bolte egyptienne, en forme de maison^ Enfin, 
c est aussi un souvenir de Tart oriental que I’objet qui occupe une 
partie du champ, dans le registre superieur d’un cratere du Dipylon. 
Cette image, nous la detachons de I’ensemble (fig. 97). On y devine 



1. Par la manitro Jont e>t pieM-iitee la ligure qui occupe le truue, oette ima»e 
rappelle celle que nous avons rencontree a C>-pre, sur un vase d'Ormidia, qui est d un 
art un peu plus avance {Histoire de V Art, i. III, fig. 523). 

2. muoire de VArt, t. II, % 138, 130, 44i, 447; t. Ill, fig. 552 565 6^5 

3. Ibid,, t- III, lig. 514. ^ j 7 . 

-i. Athen. Mitth., 1888, p. 302. B. Grtef vient de donner une nouvelle preuve de I’ori- 
gme attique du vase d'Ormidia. Ce groupe des deux chevres dressees centre un arbre 
,Te geometrique, il I’a retrouve a Athenes, sur 
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line copie d’un de ces vases de metal que, dans les peintures des 
tombes egyptiennes, les tributaires syriens ofl'rent en present anx 
Pharaons* ; on retrouve ici les traits qui caracterisent plusieurs de ces 
vases, la sveltesse de lenrs pieds, leur tivasement crateriforme, les 
tetes d’animaux qui font saillie au-dessus des bords, les tiges de papy- 
rus qui jaillissent, a la maniere d’un bouquet, du creux de la large 
coupe. Tout y est, mais etrique, mais deforme. Le peintre attique avait 
vu une de ces pieces d’orfevrerie; mais il n’a sii rendre que tres 
imparfaitement Timage qui lui en etait restee dans la memoire ^ 

Ces exemples suffiront ; ils montrent a quoi se reduit, meme pour 
la periode la plus avancee de la vie du style geome- 
trique, la part qui a etc faite a I’imitation de FOrient. 

Cette part est tres faible. Le peintre du Dipylon s'est 
parfois inspire de modeles etrangers ; mais, dans 
Fusage qu'il en fait, on devine le caprice et Faccident. 

Ces motifs exotiques ne sont pas fondus avec ceux 
qui composent le repertoire traditionnel de Fartiste ; 
ils n’ont pas moditie Faspect general de son decor. 

Dans aucLin des vases qui nous ont passe sous les 
yeux, nous n’avons vu se substituer au meandre la 
guirlande ou alternent les fleurs et les boutons du 
lotus, guirlande qui va, un peu plus tard, devenir la 
parure obligee de presque tons les vases peints. Les 

^ tips piiiifps ‘I'^Pcni’p'i, 

emprunts que nous avons signales n’ont d'interet is u. p. 120. 
que comme symptomes d’un changement de goiit qui 
se prepare et qui se manifestera bientot sur tons les points du mondo 
grec; ils sont trop rares pour que Fhistorien puisse s en prevaloir a 
Fetfet de separer la fabrique du Dipylon des formes plus anciennes du 
style geometrique. C’est bien de celui-ci que relevent, sinon par le 
choix des themes, tout au moins par le caractere de Fornementation 
et par la facture, tons les vases que nous venons d'etudier. 

Quand s’est accompli le changement que nous avons donne a pre- 
voir, quand le style geometrique a-t-il fait place a un autre style, que 
caracterisent, outre les progres du dessin, Fintrodiiction de nom- 
breux motifs empruntes aux modeles orientaux et de tliemes qui 
le plus .souvent sont tires des mythes epiques? C'est seulement par 

J. Hi'itoire de VArt^ i, HI, fiu. 

2. Lu mth'ile de ce rapprochemeid ap[tarlienl a PoUu'r Revue des ettidc^ gr^'Cuues, 
IBUi, p. 117-132;. 
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voie indirecte que Ton peut essayer de repondre a cette question. 

Pour ce qui est de la date initiale, elle est donnee par I'invasion 
dorienne. Le style geometrique a succede au style mycenien apres la 
chute des royautes acheennes. Ce serait done vers la fin du xi^ siecle 
et dans le cours du que le nouveau systeme d’ornementation aurait 
commence de se repandre en Grece. Le point de depart se laisse 
apercevoir assez nettement; quant au point d’arrivee, a celuiqui marque 
le terme de ce developpement, il est a cliercher apres les premieres 
Olympiades, et cependant I’embarras est grand lorsqu’il s’agit de le 
fixer a un demi-siecle ou a un siecle pres. On n’a pas trouve le 
moindre vestige d'inscription sur aucuii vase ni sur aucun debris de 
vase du style geometrique primitif, de celui qui ne fait pour ainsi dire 
aucune place a la figuration de la vie. Dans la poterie meme du Dipy- 
lon, lecriture ne s’etait montree, jusqu’a ces dernieres annees,que sous 
la forme d’un graffite*; I’exemple etait d’ailleurs unique. Tout interes- 
sant que tut ce texte a divers egards, il n’otfrait point un indice sur a 
qui voulait dater la piece ; la pointe de I’outil pouvait Favoir grave dans 
la terre longtemps apres que Fcenochoe ou il figure, vase donneen prix 
dans des jeux, etait sorti des mains de I’ouvrier. Dans le remblai de 
FAcropole, on a toutrecemmentramassedeuxtessonsd’unepoterie ana- 
logue a celle du Dipylon, lessons ou se voient quelques lettres, qui ont 
ete tracees au pinceau sur I’argile avec le vernis noir, avant la cuisson - : 
mais, d’autre part, les vases de cette sorte que les niusees de I’Europe 
possedent parcentaines sont tons anepigraplies. Ainsi, meme pendant 
le temps on les ateliers attiques fabriquaient les pieces qui representent 
le mieux le style geometrique avance, si lecriture n’etait pas inconnue, 
elle n etait pas encore entree dans Fusage courant, comme elle le 
sera dans Fagc suivant, quand nous verrons apparaitre, sur les vases 

1. ’AOrya-jv, 1880, aiklition au premier cahier; Fchtw.engleh, Zieei Thomjefiefse a^u 

Aiken [Athen. Mltth., 1S81, p. 100-118); Stcdniczka, Die altwste Attische hmhrift 'Athen. 
Mitth,,}}. 220-230). Une decouverle receiile semble iniliquer que Ton faisait ainsi volon- 
tiers collection de poteries qui representaient le gout des generations aiit«n*ieures • il 
s'agit de la grande amphore corinlhienne qui a ete trouvee, parmi les restes des vases 
jetes et brises sur le bucher funeraire, dans le tumulus qui fut eleve, a Marathon 
pour recevoir les cendres des Atheniens tues dans la bataille, en 400; cette amphore 
ne peut guere etre posterieure au milieu du vi® siecle I'A-Atiov, 1890, p. 6o-71, 123-132 
pi. IV; 1891, p. 07, 69, 97; StaIs, 6 h Mioafitovi {Athen. Mitth., 1893, p. 10-03,’ 

pi. II- V); Hauvette, Rapport sur une mission scientifique en Grece {youvelles archives des 
missions, t. Il, p. 320-333). 

2. IloTiio Gr.ef, Geher die alhjerneine Ergebnisse der Vasenfunde von der Akropulis zu 
Athen {Archxutog. Anzeiger, 1893,'p. 17}. 
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oii se marque I’influencedesmodeles orientaux, leslegendes explicatives 
qiii donnentles noms des personnages. 

On a cherche a dater les vases du Dipylon d’apres la forme des 
navires qui y ont figure ; on a cru y reconnaitre les pentecontores, qui 
n’auraient apparu que vers la fin du vm® siecle. II n’est pas naturel, a- 
t-on dit, que, chez un peuple qui ne possedait pas alors de marine mili- 
taire, on ait eu I’idee de representer des combats livres sur mer. Dans 
le choix de ce theme et dans la faveur dont il parait avoir joui, on a 
voulu trouver Fecho et comme le contre-coup du bruit qu'aurait fait, 
dans toute la Grece, la grande bataille navale qui mit aux prises, en 664, 
les Corinthiens et les GorcyreensFLavaleurde ces arguments a etc con- 
testeepar de tres bonnes raisons. Le passage de Thucydide auquel on 
s’etait refere n’a pas le sens qu’on lui attribuait. Les navires que les 
peintres du Dipylon ont copie ne sont pas des pentecontores : ce sont 
des dleres. Nous avons d’ailleurs si peu de donnees sur Farchitecture 
navale chez les Grecs, qu’il nous est imposible de savoir , sauf pour la 
triere, a quel moment et chez quel peuple tel ou tel type a fait sa 
premiere apparition. Ce qui concerne Fetfet moral du choc qui eut 
lieu entre les Corinthiens et les Corcyreens est encore plus proble- 
matique^ Pourquoi les Atheniens n’auraient-ils pas des lors ete 
assez adonnes aux choses de la mer pour prendre plaisir a Fimage d’un 
combat naval? 

Si Fon pent esperer sortir de cette incertitude, c’est en suivant une 
autre voie. Ce qui importe surtout, c’est de savoir si Fart du Dipylon 
est contemporain de la longue elaboration des poemes homeriques ou 
s'il atermine son evolution seulementlorsqueF7/w/eetFO^/y.s vec avaient 
deja pris, a peu de chose pres, leur forme definitive, et, dans ce cas, 
quel intervalle de temps on est en droit de supposer entre Fheure ou 
s’achevait Fepopee et celle ou les potiers du Ceramique decoraient les 
vases qui sont les chefs-d’oeuvre du style geometrique. 

II y a, dans les scenes peintes sur ces vases, plus d’un trait qui 
repond aux descriptions de Fepopee. L’armement des guerriers qui y 
figurentest le m4me que celui des heros d’Homere; ilsontle glaive pendu 
alaceinture et.autour du molIet,les cnemides oujambieres. Leur longue 
chevelure, comme celle des Acheens du poete, tombe sur les epaules. 
Les habitudes, abeaucoupd’egards, semblentpareilles. Un theme souvent 
traitedans Fepopee, c’est le recit d’expeditions entreprises en vuedupil- 

1. Krokek, 7.cit und Urimat dcr Dipi/lomn-ien iJnhrhuch, ISSO, p. lOO-J 13). 

■2. Fekniee, Ueberdie Schipbilder atifdeii Dipi/lonvasen, p. 304-300 {Athen. Mitth., 1802) 

29 
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lage,par une bandede hardiscompagnons’.Orplusieurs des peintresde 
nos vases paraissentfaire allusion adesaventuresdecegenre (fig. 63, 70). 
Quand fiirenl executes ces tableaux, la piraterie etait encore dans les 
moeurs. 11 en est de meme pour les rites funeraires. Dans les tableaux 
qui retracent la pompe des obseques, on voit le mort etendu sur un lit 
de parade comme Test Patrocle dans Vlliade A Athenes comme devant 
Troie, il semble qu’une course de chars fasse partiedu programme; on 
pent interpreter comme une preparation a la course le defile des chars 
qui est represente sur les vases (fig. 7), et sedemandersilestrepiedsqui 
s’y voient aussi ne sont pas les prix destines aux vainqueurs (fig. 8i 
Sur plus d’une piece, le peintre a dessine des choeurs de danse, sembla- 



‘ 18 . — Fragment du decor d’une ainphore. Musee d’.Vthenes. Arc/i. Zeitunrj. iss.j, p. 13:). 

bles aceuxquidecoraient une des zones duhouclierd’Achille (fig o9,96). 
lln’estpas jusqua de menus details qui netemoignent laconformite des 
usages. Dans un de ces vases en forme de boitedont nous avons donne 
des exemples ( fig. 46, 68) , le couvercle et les bords de la panse sont perces 
de trous qui se correspondent, pour recevoir un cordon a I’aide duquel 
le couvercle etait relie au recipient ^;c’est par ce precede, on s’en sou- 
vient, qu’Ulysse fermait son colfre. 

Si certaines pratiques sont ainsi communes aux contemporains 
d’Homere et aux potiers du Dipylon, il y a pourtant des differences. 
Certains progres se sont accomplis depuis le moment oil s’est clos le 

1. Myssce, 111, 7.3-10o; IX, 38-01, XIV, 83-80, 221-23i; XV, 3 h 7, 427; XVII, 
423-ti4, etc, 

2. Ibid., Will, 3o2. 

3. liiude, XXII, 104; XXIII, 239, 204, 313. 

4. }Ionumen(iy t, IX, pi. XL, 2 et 2a; Annali, 1872, p. 130. 


LES ARTS INDUSTRIELS. 


227 

cycle epique. Les heros de I'epopee n’altelaient qu a deux chevaux* ; sur 
les vasesily adesquadriges ifig. 98).L7/<V/(/eet^O(/ys^^%ne connaissent 
le cheval que comme bete 
de trait; sur plusieurs vases 
du Dipylon, on voit des ca- 
valiers (fig. 99 et 100). En- 
fin, la forme des navires a 
change. D’apres les epithetes 
que lalangue epique applique 
aux navires, on a I’impres- 
sion que, dans ceux-ci, la 
carene decrivait une courbe 
qui etait sensiblement egale 
aFavantetaFarriere. Ceque 
Fon devine, ce sont de lourds 
batiments, aux larges flancs, plus fails pour le transport des marchan- 
dises et des hommes que pour des mouvements rapides et agressifs, 
pour des manoeuvres semblables a celles qu’executera plus tard la 
triere^ Au contraire, ces evolutions et ces chocs meurtriers paraissent 
deja possibles avec les navires repre- 
sentes sur les vases du Ceramique; 
leur proue se prolonge, sous Feau, en 
s’effilant (fig. 49, 63). L’extremite de 
cette piece devait faire eperon, etre 
recouverte d’une armature de metal 
ou munie d’une pointe de fer ou de 
bronze . 

Enfin, sur les vases les plus re- 
cents du Dipylon, a la place du grand 
bouclier mycenien a bords echancres, on voit deja se montrer le petit 
bouclier rond qui seul sera represente sur les vases de Fage sui- 

1. Les attelages a quatre chevaux ne soiit ineiitioiiiD's que Jans (h‘s passages qui 
paraissent etre des interpolations. Heldig, C Epopee^ p. id5, note 2. 

2. Helbig, VEpopee homMqiie^ ch. ii. Tout au plus y a-t-il, dans une des parties k ^ 
plus modernes de VOdyssee, un episode qui. san'^ que r»'q)eroii y soit mentionne, semble 
kexpliquer d’une inuniere plus sittisfaisante par rhypot!o'‘'-e d’un navire muni tie cel 
appcndice. ll s'agit de I’attatjue que les prtdtnnlants pr»*meditent contre Teltknaqut‘ 

IV 069-672; 842-847 : XV, 28-30, XVI, 331-337; 364-370. Ik se proposent dt‘ 
se meltre en embuscade pour se jettu’, tpiand il voinlni umlrer le i)ort d’ltba<[ue, 
sur son navire et pour le couler. La tentati4e '^enilde a\nir jdus tl<‘ chance de succe> 
le vaisseau charge de Tattaque esl arnie d’une dt^ I>ointes. 



100. — Fragment tin deem* il tin rratt'ro. 

d’Athenes. Atften. Milth.. 18D2, 

pi. X. 



D ). — Coupe du Uipylun. Mubee d'AthOneb. 
Atheiu Mitth,, 1803. pi. VIIl. 2. 


228 


LA GR£CE DE L’EPOPEE. 


vant (fig. o8). Les poteries du Dipylon portaient done la marque d’une 
civilisation qui est plus avancee que celle dont I’image se reflechit dans 
I’epopee. Or, de I’ensemble des recherches auxquelles a donne lieu la 
question homerique, il parait resulter que la date assignee par Hero- 
dote a Homere est encore la plus vraisemblable : e’est dans le cou- 
rant du ix® siecle que se serait clos le cycle epique. Pour rendre 
raison du changement qui s’est introduit dans les habitudes du monde 
grec entre ce moment et celui ou les vases du Dipylon ont ete fabri- 
ques, il faut supposer que, dans I’intervalle, plusieurs generations se 
sont succede, et I’on se trouve ainsi conduit a placer vers le com- 
mencement du viii® siecle I’heure ou cet art aurait attaint son apogee. 
Des la fin de ce siecle, il a du commencer a passer de mode. Il n’y a 
pas d’inscriptions sur ces vases, tandis que des le viP siecle on ecri- 
vait deja sur le bronze des dedicaces, des lois et des traites; or il etait 
plus aise de tracer quelques lettres sur I’argile, avec la pointe du pin- 
ceau, que de les graver dans le metal. 

Nous avons encore une autre raison de croire que I’activite crea- 
trice de Part du Dipylon ne s’est pas prolongee beaucoup au dela des 
premieres Olympiades : e’est le caractere des themes qu’il traite. On 
n’y trouve pas de sujets tires de I’epopee. C’est que celle-ci ne s’est pas 
encore emparee de I’esprit grec; elle ne lui a pas encore impose I’ha- 
bitude de couler toutes ses 'pensees dans les monies qu’elle a dresses. 
Des lors cependant elle existait; mais, de I’lonie ou elle etait nee, 
elle n’avait pas encore ete portee, par la voix des rapsodes, dans 
toutes les cites grecques, des rivages de laScylhie et de la Thrace a ceux 
de TAfrique, de la Sidle et de I’ltalie. 11 lui a fallu un temps assez 
long pour se repandre ainsi en tons sens, pour accrediter partout sa 
langue et ses fictions, pour achever de faire la conquete de toutes les 
imaginations. Les legendes jointes aux figures apparaissent avec les 
vases ou se laissent reconnaitre des episodes empruntes soit a Ylliade 
et a XOdyssee, soit a des poemes aujourd’hui perdus, et, d’apres la 
forme des lettres et Torthographe, les epigraphistes ne croient pas pou- 
voir faire remonter beaucoup au dela de Fan 600 les plus anciens de 
ces vases a inscriptions. 

Entre les poteries du Dipylon et la ceramique qui se distingue par 
Fadoption des nouveaux themes et Finsertion des legendes explicatives, 
il faut trouver place pour toute une autre seriede vases, pour ceux que 
Fon proto-attiques . On designe ainsi des vases qui n’offrent encore 

que peu d’inscriptions et de scenes d’un caractere mythique, mais ou 



LES ARTS IXDUSTRIELS. ‘220 

s’est reduite la part faite au decor lineaire, ou le dessin a de plus libres 
allures, ou commencent a se montrer des motifs fournis par des mo- 
deles orientaux : les palmettes, les lions, les sphinx et les griffons. 
Admettons que cet art de transition, avec son style mixte et indecis, 
represente Teft'ort de deux ou trois generations de potiers; c’est vers 
la fin du viii® siecle que le peintre ceramiste se serait enhardi a elar- 
g'ir son repertoire et a modifier sa facture. A partir de ce moment, les 
progres ont ete continus et rapides; I’art est emporte dans I’elan 
general ; il subit le contre-coup du mouvement d’expansion qui seme les 
colonies grecques sur toutes les cotes de la Mediterranee. Pendant la 
periode precedente, ces progres devaient avoir ete beaucoup plus lents, 
a peine sensibles d’une generation a Pautre. 


§2. — LE METAL 


C’est d’apres les monuments, d’apres eux seuls, que nous avons 
etudie la ceramique. Homere connait le tour du potier; le jeu de cet 
instrument lui a fourni la matiere d’une vive comparaison’ : mais nulle 
part il ne fait allusion au decor des vases de terre. Le poete n'a pas 
d’yeux pour des produits dont la matiere est sans valeur et que I’atelier 
du ceramiste livre par centaines. Ce qui eveille sa curiosite, ce qu'il de- 
crifavec insistancepour amuser ceuxqui I’ecoutent, ce sont les ouvrages 
de grand prix oii les metaux precieux forment des alliages varies, oii 
ils se juxtaposent pour donner d’heureux melanges de tons, des effets 
imprevus et surprenants. L’art de I’orfevre est un art aristocratique, 
dont les chefs-d’oeuvre se transmettent de pere en fils ou se garden! 
dans les tresors des princes. Les belles armes, les belles coupes d or 
ou d’argent, les beaux bijoux, voilii ce qui provoque I'admiration, 
ce dont la possession rebausse la gloire des heros. Le reste, ce qui, 
comme le vaisseau d’argile, fait partie du mobilier de n’importe quelle 
humble maison, n’a pas sa place marquee dans ce monde du mythe et 
de la merveille ou I’imagination du poete transporte celle de ses audi- 
teurs. Les deux poemes fournissent done, sur I histoire des arts du 
metal, des renseignements qui completent ceux que I on doit aux 
decouvertes faites dans les tombes. 

Un des traits qui distinguent le plus nettement Cage mycenien, e'est 


1. made, XVHl, 600. 
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I’introduction dans Fusage d’un metal nouveau, le fer. Celui-ci n’a 
laisse que de tres faibles traces a Mycenes ; on ne I’y a rencontre que 
dans des sepultures qui appartiennent aux derniers temps de la periode 
primitive*. Au contraire, Vlliade aiV Odyssee ioni souvent mention du 
fer; mais les heros n’y ont encore que des armes de bronze. 

Tout au plus peut-on citer la massue defer del’Arcadien Arcithoos 
et la pointe de flecbe en fer de Pandaros'. Une epee de fer, nulle part 
il n’en est question; mais c’est deja de fer que sont faits les outils, tels 
que la hache ou le skeparnon, qui servent a travailler le bois^ Ce sont 
aussi des baches de fer qu’Achille donne en prix dans les jeux auxquels 
il preside et que Telemaque dispose dans la grande salle du palais pour 
le tir de Fare *. 

Les tombes du Dipylon temoignent d’autres habitudes. La, Fepee est 
toujours de fer; il en est de meme des couteaux et des pointes de 
flecbe^; mais on aurait tort d’en conclure qu’il faille necessairement 
supposer un tres long intervalle de temps entre Fheure ou s’est ferme 
le cycle epique et celle ou s’est ouvert ce cimetiere. Le peintre ceramiste 
reproduisait les spectacles qu’il avail sous les yeux, tandis que les 
ebanteurs epiques s’attachaient a representer un passe deja lointain. 
Si Homere prete a ses heros Fepee de bronze, c’est qu’il sail que celle-ci 
etait Farme des heros d’autrefois, de ceuxdont il raconte les prouesses; 
en la leur attribuant, il fait, a sa maniere, ce que nous appelons de la 
couleur locale ; quand fleurit la poesie epique, Fepee de fer etait peut- 
etre deja entree dans Fusage. C’est ce que donnerait a penser un trait 
qui ne semble pas s’accorder avec la donnee generale des deux 
poemes. Nous voulons parler d’un vers qui revient deux fois dans 
\Odys$ee : 

a'jTo; yip Ecpf/ZiTai avopa (iL^rjpo; 

« Par lui-meme, le fer entraine Fhomme ><, e’est-a-dire, « quand 
I’homme a le fer en main, il se trouve, meme sans le vouloir, entraine 
a commettre des actes de violence ». Cette formule, elle n’a pu naitre 
et tourner au proverbe que dans un siecle ou, pour se battre, on se 
servait surtout du fer : le fer, c’est ici, par excellence, Farme qui tue. 

1. Hktoire de VArt, t. VI, 390, 934-9.3.3. 

2. made, VII, 123, 141-144. 

3. made, IV. 433; Odyssee, I.V, 391-3. 

4. made, XXIII, 830; Odyssce, XIX, .378, 387; .XXI, 3. 

3. Athen. Mitth., 1892, p. 297; 1893, p. 108, 139. 

6. Ody$see, XVF, 204; XIX, 13. 
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II n’y a la que I’apparence d’une contradiction. Par ses origines. I’epopee 
renaonte an regne exclusif du bronze ; mais, quand elle s’est achevee, 
c’etaitdeja an fer que I’ondemandait presque tons les services que Ton 
attendait autrefois du bronze. Ce fer, les Grecs le travaillaient eux- 
memes. C’est ce que suffirait a demontrer une comparaison enipruntee 
aux precedes de la trempe dans I’eau froide; « c'est la, dit le poete, 
ce qui donne au fer toute sa force* ». Ecoutez encore Achille, lorsqu'il 
presente le disque de fer que les concurrents devront faire rouler sur 
le sable de la greve. « Ce disque sera le prix du vainqueur, et celui-ci, 
quelle que soit I’etendue de son domaine, trouvera dans cette masse de 
metal, pendant cinq ans au moins, de quoi fabriquer tons les outils 
dont auront besoin ses bergers et ses laboureursC » 

Si, des le ix*“ siecle, c’etait du fer que I'on usait pour fagonner 
tous les instruments destines a fendre ou a tailler la terre et la pierre. 
le bois et la chair vive, on continuait, alors meme, a tirer du bronze 
des partis tres varies. Fondu et coule dans un moule, il fournit au 
sculpteur une matiere moins exposee aux chances de destruction que 
Pargile et d’un travail plus aise que le tuf calcaire ou que le marbre. 
Battu au marteau, il prend toutes les formes que veut lui donner 
I’ouvrier; il s’etire et s’allonge en baguettes, en tiges rondes ou carrees 
qui sont aptes a composer toute espece d’objets de toilette ou d’usten- 
siles de menage. 11 ne se laisse pas moins aisement reduire en bandes 
plates, en feuilles plus ou moins minces qui, couvertes de dessins 
graves a la pointe ou repousses au ciseau, s’appliquent, a I’aide de 
clous, sur le bois, et servent de revetement aux boucliers, aux chars, 
aux coffres, aux meubles de toute sorte. Traite par le precede de 
I’emboutissage, le meme metal donnait ces grands chaudrons '/.eoz's;) 
qui formaient la partie superieure des trepieds. Pour les vaisseaux du 
meme genre qui servaient aux usages domestiques, pour la batterie de 
cuisine, on se contentait du cuivre; celui-ci coiitait moins clier et etait 
plus malleable. 

L’argent et For trouvaient leur emploi dans les objets de luxe. 11 
ne semble pas que, du temps d’Homere, il y ait eu quelque part, dans 
le monde grec, des accumulations de metaux precieux comparables a 
celles qui s’etaient produites, au cours de 1 age anlerieur, dans les 
chateaux des princes acheens. C’est ce dont temoigne le souvenir 
qu’avait laisse, dans la tradition, I’extraordinaire richessede Mycenes; 

1. Odyss^e, JX, 301-393. 

’2. Iliadp, XXI If, 831-835, 
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c’est aussi ce que Ton devine au langage que tient le poMe, quand il a 
I’occasion de mentionnerdes armes de prix ou des pieces d’orfevrerie. II 
ne manque guere d’en attribuer Fexecution soil a Hephsestos, I’artiste 
divin, soil aux Pheniciens; il enparle avec une admiration qui donne a 
penserqu’il n’avait pas sous lesyeux beaucoup d’ouvrages dece genre. 
Au contraire, ceux-ci existaient en si grand nombre dans les tr^sors des 
Perseides et des Pelopides, qu’un contemporain de ces princes n’aurait 
pas, a ce propos, laisse percer la surprise dont nous croyons senlir la 
trace dans les descriptions de Fepopee. 

Au cours des troubles, des luttes, des deplacements de tribus qui 
furent la consequence de Finvasion des hommes du Nord, les reserves 
de metaux precieux que les chefs des vieilles dynasties avaient formees 
dans leurs tresors durent bien vite disparaitre. Les tombes garderent 
leur depot; mais, des ouvrages d’orfevrerie ou de joaillerie quin’avaient 
pas ete confies a ce sur abri, la plupart furent mis au pillage, brises 
ou fondus ; bien peu d’entre eux purent passer intacts entre les mains 
des \ ainqueurs ou etre conserves par les heritiers de leurs anciens 
possesseurs. Il dut pourtant y avoir des epaves de ce naufrage ; dans 
plusieurs des ouvrages du metal que decrit Fepopee, on incline a recon- 
naitre les themes et les motifs de Findustrie mycenienne. Yoici, par 
example, la st^phane, le diademe d’or que, pour faire plaisir a Zeus, 
Hephsestos a fabrique afin d’en orner la tete de Pandore : 

Dans le metal, il cisela beaucoup d’ornements varies, admirables a voir, 

les animaux, tous ceux que nourrissent la terre et la mer. 

Il en mit beaucoup; le travail etait des plus elegants; 

c’etait une merveille : on eut dit des 6lres doues de la vie et de la voix *. 

Onest bien loin ici de la secberesse du style geometrique; c’est d’un 
autre esprit que s inspire cet effort pour reproduire, dans leur diversite 
les formes du monde organique. Dans Fornementation du diademe de 
Pandore, les poissons ne pouvaient etre seuls a representer la faune 
maritime ; a cote d’euxdevaient figurer lespoulpes, lesargonautes, tous 
ces types etranges qui a Mycenes meublaient les champs des bijoux 
et ceux des vases d’argile. 

Aous avons, a propos de la sculpture, mentionne le groupe qui 
decorait la face exterieure de la fibule d’UIysse, un chien tenant entre 
ses pattes un faon qui se debate Ce theme, nous Favons rencontre 

1. Hesiqde, Theorfonie, o78-*o84. Le mot -o/lk est rcpete deux fois. 

2. Odyssee, XIX, 226-231. Voir plus haul, p. 119. 
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plus d’une Ibis, dans les monuments myceniens ; nous y avons vu un 
lion, un sphinx ou un griffon qui etrangle un cervideb 

Un des ouvrages qiie le poete decrit avec le plus de complaisance, 
c’est la cuirasse d’Agamemnon Elle a ete donnee par Kinyras, roi 
deCypre; on est done tente d’y voir un produit de rimlustrie plieni- 
cienne. Xous n’avons d’ailleurs pas trouve a Mycenos les serpents qui 
se dressaient sur chacune des deux plaques dont la reunion, 0[)Lh‘ee 
au moyen de lanieres, protegeait le buste du guerrier; c’est dans la 
ceramique du Dipylon que, sur plusieurs vases, nous avons rencontre 
un motif de ce genre ( fig. 69, 89) . En revanche, dans la cuirasse, le mode 
d’evecution du decor rappelle les procedes de I'ouvrier mycenien. La 
technique est cellememe que nous avons etudiee dans les celehres poi- 
gnards qui sont sortis des tombes de I’Acropole a Mycenes Ici et la, 
un metal blanc, le ca-jsiteros, Tor et le kijanos ou bleu de cuivre, appli- 
ques sur line plaque de bronze, formaient une sorte de mosaique. Les 
serpents etaient en kyanos: or nous savons, par la frise du palais de 
Tirynthe, quel role important jouait, dans rornementation. cette 
matiere, que le commerce tirait de I’Egypte et surtout de Eypre *. Avec 
cet email bleu, on parait avoir aussi employe un email blanc, que I on 
appelait titanos; dans sa description du bouclier d’Hercule, Hesiode 
mentionne le titanos a cote de I’ivoire et de Lelectrum, dont il parait 
opposer la blancheur a I’eclat de For®. 

Lalangue epique emploie souvent, apropos d’ouvrages d'orfevreric, 
certaines expressions qu'il ne faut pas prendre a la lettre. Elle men- 
tionne des bi'itons et des sceptres, des navettes et des fuseaux, de-^ 
paniers et des sieges en or®. La corbeille a tapisserie d’Helene, les tables 
de Circe, le coffre dans lequel Hepha>stos conserve ses outils, seraienl 
en argentL Ce n’est la qu’une maniere de parler. Peu importe au poete 
la nature, la composition intime du corps qui s’offre a ses regards, 
Partout ou il a vu briller le jaune de For ou la douce blancheur de Far- 
gent, il signale ces metaux, sans se demander ce qu'il y a derriere les 
surfaces dont Feclat caresse et charme ses yeux. Ce qui le touche, ce 

1. Hhtoire del’ Art, t. VI, fig. 403, 403, 409, 414, 428% pi. XVl, .3, 21. 

2. Iliads, XI, 10-28. Sur le decor de la cuirasse, voir Helbic., I'Epopce, i-ol-f'UL 
Histoire de rArt, t. VI, p. 770-78ir, pi. XVIl, XVIII, XIX. 

4. Ibid., t. VI, p. 559~560. 

5. Hesiode, BoucUn\ v. 141-143; Studmczka, Veber de?} Schild des ]Ierakle<, p. :»2, ii” 

t). Odtjssee. XVI, 172; XXIV, 2; V, 87; X, 277, XVt : lliade. I, U; II, 2Gs: Ody-M , XL\, 
01, 560: IV. 131: V, 02, 355: lliaJe, VIII, 436, i42: XIV, 238. 

7. Odyssee. IV, 125, 131: X, 35ir; Ilinde, XXIII, U2, 
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qu’il traduit, c’est sa sensation visuelle, c’est I’impression qu’il a reQue. 
La plupart des meubles ci-dessus enumeres sont de ceux que jamais, 
dans la vie reelle, lors meme que le gout du luxe a ete le plus repandu, 
on n’a fabriques en or ou en argent massif, mais que Ton a volontiers 
dores ou argentes : tels les sceptres et les sieges, les tables et les 
coffres. Ce qui suffirait d’ailleurs a lever tous les doutes, c’est que le 
poete emploie ces memes expressions, /oudeo;, apyupeo;, a propos d’autres 
objets oii le metal n’a pu jouer qu’un role, celui de revetement. II 
parle de renes d’or'; mais des renes ne peuvent avoir ete faites que 
d’une matiere elastique et souple, telle que le cuir. Meme observation 
pour les sandales, les pendants d’epee, les baudriers, auxquels sont 
attachees les memes epithMes. Ce qui se comprend, c’est que, dans 
certains cas, on ait, au moyen d’une colie ou par un procede analogue 
a celui de la damasquinure , applique sur ces courroies de minces 
feuilles d’or ou d’argent. Quant aux colfres, aux tables, a la caisse des 
chars, on y fixait, par de petits clous, des bandes de metal sous 
lesquelles se cachait le bois. Des fragments tres nombreux de ces gar- 
nitures ont ete retrouves dans les fouilles du Dipylon et surtout dans 
cedes de Dodone et d’Olympie (fig. 84, 8o). 

Une matiere que I’orfevre et le joaillier faisaient entrer dans la com- 
position des plus soignesde leurs ouvrages, c’est ce qu’Homere appelle 
le xa<7(7i'Tepoc. Ce mot, on le traduit d’ordinaire par etain: mais on n’a 
jamais retrouve en Grece aucun objet datant soit de Cage primitif, soit 
de Cage classique, ou detain soit employe pur^ D’ou que la Grece le 
tirat, detain lui venait de trop loin et en quantiles trop faibles pour que 
don y ait songe a en user comme des autres metaux, de ceux dont les 
gisements etaient a la portee de la main; on parait ne s’en etre servi 
que pour le mManger au cuivre, afin d’obtenir ainsi un alliage precieux 
entre tous, le bronze. 

II a d’ailleurs ete demontre, par le plus autorise des historiens de 
la metallurgie, que le mot grec xxcrcGcpo; et le mot latin stammim n’ont 
pris que tres tard, le premier sous les Ptolemees et le second dans les 
derniers temps de dempire remain, le sens special et nettement defini 
que nous attribuons aujourd’hui au mot cYrt/n, derive A^stamnum". La 

1. X?jjr;vto;, epithete d’Artemis et J’Ares, Iliade, VI, 20.'): OJyssce, VIII, 28.'). 

z. Tout ce que trouve a citer Helbig, c‘est une ceinture en bronze, decouverte dans 
la necropole d’Alifie (Samnium), sur laquelie on croit ap<‘rcevoir des traces d’etamaae 
iVEpupee, p. 363, n® i). 

3. Berthelot, Introduction d tetude de la Chlmie des anciens et da lyioyen age, p. 230- 
231. La Chimie au moyen age, t. !, p. 367-368. 



LES ARTS INDUSTRIELS. 

pratique des ateliers devait savoir distinguer I’etain des autres metaux; 
mais, dans I’usage courant de^la langue, il etait traite comme une 
simple variete du plomb : c’etait le plomb blanc. par opposition an 
ptomb noir, le plomb proprement dit. Quant an ievme stamnum , Pline 
I’applique tantot a I’etain veritable, tantbt ii un mineral de plomb 
argentifere qui ne renferme pas une parcelle d’etain*. 

Ce qui est done vraisemblable, e’est que, pour les contemporains 
d’Homere, ce mot /.a/TciTEfo; designait un alliage d’argent et de plomb, 
qui contenait peut-etre aussi quelques parties d’etain. La teinte quo 
donnait cet alliage etait autre que celle de I’argent : I’artiste variait 
ainsi les tons. 

S’il resulte de ces descriptions que les ouvriers du metal etaient 
les continuateurs de leurs devanciers myceniens, il n’en ressort pas 
moins que, comme ceux-ci, ces ouvriers etaient en relation avec les 
ateliers pheniciens, d oil ils tiraient des ouvrages qui leur servaient de 
modeles. C’est Thoas, roi des Tbraces de Lemnos, qui reQoit comme 
present, des marins de Sidon, un cratere d’argeut, « le plus beau qu’il y 
eut sur la terre » C’est Menelas, auquel Phsedimos, roi des Sidoniens, 
a donne un autre vase de meme matiere et de meme forme, dont les 
levres sont bordees d’un cercle d’orL La cuirasse d’Agamemnon vient 
de Cypre, terre a demi phenicienne. Il y a aussi le collier d or et 
d’ambre que montrent aux femmes, pour s’introduire dans la maison 
du roi, les raarchands pheniciens qui derobent Eumee tout enfant*. 
C’est un de ces amples colliers a plusieurs rangs qui, ornes de bulles, 
tombaient jusque sur la poitrine, entre les seins, et que Lon appelait 
hormoi; nous en avons trouve a Cypre plus d’un example". On voit, 
dans I'epopee, les Pheniciens visiter LEgypte", et en meme temps la 
Cretey Lemnos®, Tthaque^ et les Cyclades*". Leurs navires sont partout, 
dans le bassin oriental de la Mediterranee. Ces donnees s’accordent 
avec les traditions qui, chez les Grecs, rattachaient la naissance et les 
progres de la melallurgie a I’intervention d’ouvriers plus qu’bumains, 

1. Plike, H . y., XXIV, 47. 

2. made, XXII f, 741-7 5<5, 

3. Odyssee, IV, 615-019. 

4. Ibid., XV, 460. 

5. llUtoire de VArt, t. Ill, fig. 196. 

6. Odysi^ee, XIV, 288. 

7. 273. 

8. Iliade, XII, 7i5. 

9. Odyssee, XV, 482. 

10. Ibid.,\\, il5. 
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Ics Cubires et les Telchines, auxquels le mytlie assigiiait comme domi- 
ciles celles des terres grecques qui avaient ete le plus frequentees par 
les Plieniciens. 11 promenait les Telchines de File de Crete a celie de 



Rhodes et a celie de 
Cypre. Quant aux Ca- 
bires, il les placait en 
Beotie, a Thasos, ii 
Lemnos, a Imhros el 
surtout a Samothrace, 
on, jusqu’aux derniers 
jours de I'antiquite, 
leur sanctuaire et les 


mystm’es que Ton y celebrait furent en grand honneur. 


Les monuments confirment les inductions que nous avons tirees 
de 1 etude des poemes. IIs sont en petit nombi’e ; mais ils presentent le 
double caractere que nous axons cru saisir dans les ouvrages que decrit 



le poete. On y sent a la fois 
1 influence persistante de Fin- 
dustrie mycenienne et celie 
des arts de FOrient. Quant au 
style geometrique.le seul que 
pratique alors le peintre cera- 
miste, il n'a eu sur les habi- 
tudes et sur le gout de Forfe- 
vre quTine faible action. Tout 
ce qui le rappelle, ce sont, de 
loin en loin, quelques details 
d importance secondaire, tels 
que des encadrements dans la 
composition desquels entre le 


meandre, tels encore que des 
102. - Vue .lu de(l,m> de la euupe. Evans, fig. 1*. figures OU Se retroUVeut leS 


alterations systematiques de 

la forme qui sont propres an dessin des decorateurs du Dipylon. 

Pour juslifier ces assertions, il suffit d’examiner les pieces dont se 
compose un tresor qui a ete acquis, en 1882, par le Musee Britan- 
nique'. Tout ce que Fon salt de ces objets. c’est qu’ils ont ete recueillis 


CO 


Lne description tre^ complete et tres exacte de tout 
tremor a el.* doiim*e par M. Arthur J, Evans, ^ou^ ro titr*' 


es les j>iece.< qui eompo8eiit 
: A Nykmwnn treasure from 
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ensemble a Eginc. Selon toute apparence, ils formaiont le mobilier 
d’une tombe; mais sur quel point de File etait cette sepulture et 
quelle en etait la disposition? (l est ce que peut-etre nous ignorerons 
toujours. En provoquant les fouilles olandestines, les rigueurs inintel- 
ligentes de la loi grecque vont contre leur but : elles ne reussissent pas 
a einpecher les antiquites de franchir la frontiere; mais elles privent 
les archeologiies de renseignements precieu'c que, sans ces vaines 
menaces, on u'aurait aucune raison de leur refuser. 

L'or est le seul metal qui soil entre dans la composition de ces 
bijoux: il s’\ mele a des cornalines, a des amethystes et a des pates de 
verre. Ce qui frappe tout d'abord, ce sont les traits qui rappellent les 
motifs et les precedes de Fart mycenien. Void une coupe d’un or tres 
pur, qui pese 83^' , 6 ifig. 101 et 102i. Elle n'avait qu'une anse: on voit 
les trois trousqui servaient a Finsertion de cette poignee. La forme de 



? 

1 


HLL — Fra^niicnt (i'uii Jjaiideau dor. Loii;L:tieiir, Ev.an>, 11^. It). 


la tasse n’est pas celle qu’affectent les gobelets qui out ete ramasses 
dans les tombes de Mycenes : elle est plus aplatie; mais ce qui fait la 
ressemblance, e’est le decor. II se compose d’une rosace en efoile. 
qui occLipe le fond du vase, et de quatre spirales reliees Fune ii 
Fautre, qui sont symetriquement disposees ii Fentour, sur la paroi. 
A Mycenes, une aiguiere offre le meme genre d'ornement'. 

Ce meme motif decore un bandeau dans lequel on reconnait, reduit 
il une moindre largeur, un de ces diademes qui ceignaient a Mycenes 
le front des morts (fig. 103) C La forme et le mode d'attacbe sont 
pareils. 11 y a aussi ii Mycenes des exemples de dessins traces an 
pointilleC 

Ce qui, plus que toute autre chose, evoque id le souvenir de 
Mycenes, ce sont des plaques d’or, du genre de celles qui sont sorties 
par centaines des fosses de Fenclos funeraire *. A Egine, ou a recueilli 

£tfina Journal of Hellenic studieSyl. XIH, i. p. Rein^cik hi Sculpture 

en Europe avant les influences gveco-romaino, p. iii-s, 1 n ')1 . 

1. Histoire de I'Art, 1. V, fi^. 

2. Ibiil.y t. V[, lii;. 

3. ScHLiEMAN.N, JLjccnes, fiu. 370. 

4. Histoi re de C Art y t. VI, 3i:0-3i-3. 
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cinquante-quatre exemplaires d’unmememodMe (fig. 104). Au milieu, il 
y a une rosace a huit feuilles, qui s’encadre dans une bordure oii nous 
retrouvons la spirale. Ici comme dans les rondelles ramassees par 
Schliemann, on apergoit de tres petits trous pla- 
ces dans le voisinage de la circonference. Elies 
aussi, les plaques d’Egine, ont du, cousues sur le 
vetement, recouvrir d’une etincelante carapace 
quelque cadavre royal. Enfin, on remarquera des 
anneaux en or massif dont le galbe est le meme 
que celui des bagues de Mycenes (fig. 105j‘; mais 
il n’y a point ici de chaton avec image. Les 
anneaux sont plus simples, comme les plaques et 
les diademes sont de plus faible dimension, comme les dessins ont 
moins de relief et de franchise. 

Ce n’est pas seulement par lo choix des types que I’orfevre d’Egine 
se rattache a celui de Mycenes ; il a herite de lui certains precedes. On 
retrouve ici le verre bleu de Tirynthe, le kyanos d’Homere. Sur la face 
externe de plusieurs des anneaux, le dessin a ete grave a I’intaille, 
dans I’epaisseur du metal. Des morceaux tres menus de cette pate 
ont ete ensuite inseres dans lescreux; il en subsiste quelques parcelles. 
On obtenait ainsi a peu pres Fetfet de nos emaux champleves. Un 
autre emprunt a la technique anterieure, c’est la precaution prise de 
doubler les plaques travaillees ou repoussees. On donne ainsi a Fou- 
ra ge plus de solidite ; c’est ainsi qu’ont ete montes les gobelets de 
Vaphiox Le meme precede a ete applique ici a plusieurs des pieces du 
tresor. La feuille qui fait doublure est un peu plus 
grande que Fautre; le bord en est replie, en fa^on 
d’ourlet, par-dessus le contour de celle qui a regu For- 
nementation. 

A cote des objets que Fon pourrait presque croire 
issus de quelque atelier mycenien, il y en a d’autres ou 
Fimitation des types orientaux est tres sensible, plus 
sensible qu’elle ne Fest d ’ordinaire a Mycenes. Tel est 
le cas pour un bijou, sans doute pour un pendant de 
collier. Le motif, c’est un personnage debout, dans une sorte de barque, 
entre quatre tiges qui s’arrondissent autour de lui et qui se terminent 
par un bouton; chacun de ses bras etendus serre par le col un ca- 



10'). — Deu.v bagues 
d or. Evans, iig. 
10 et 21, 



104. — Plaque d'or. Gran- 
deur reelle. Evans, 
fig. 14. 


t. muoire de I’ Art, t. VI, fig. 420, 421, 349. 
2. Ibid., t. VI, p. 785. 
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nard (fig. 106). On remarquera les plumes qui surmontent la tele; sans 
reproduire une disposition qui soil particuliere a tel ou tel dieu, elles 
font songer a la coiffure de plusieurs divinites egyptiennes. Dans les 
deux anneaux qui ressortent a droite et a gauche du con, on croit voir 
un rappel des grosses boucles que forme la chevelure d'llathor. Rien 
n’est plus conforme a la mode egyptienne que I’arrangement des bra- 
celets, poses dans le voisinage de I’epaule et au poignet. Les jambes et 
le torse sont nus. Pour tout velement, un pagne roule autour des 
reins; c’est la shenti, avec la large bande d’etoffe rayee qui tombe par 
devant, jusqu’a la hauteur du genou. En Egypte, cette bande se ter- 
mine, dans le costume des dieux et 
des rois, par une serie d’ureus ; ici 
cet ornement fait defaut. Suivant la 
regie que suit constamment Fart 
egyptien, c’est la jambe gauche que 
la figure porte en avant. Enfin, au 
centre et aux deux bouts, la barque 
est decoree de tleurs de lotus. Une 
barque dont I’avant et I’arriere 
offrent ce meme dessin se rencontre 
souvent, servant de support, soit 
dans des ouvrages egyptiens *, soit 
dans ces ouvrages de style egypti- 
sant que les Pheniciens ont semes 
sur les cotes de la Mediterranee ’. 

II y a dans cette figure quelque chose d’un Osiris dont la coitfure 
et le vetement seraient tres simplifies ; mais, etant donnes ces canards 
que saisit le personnage, on est plutot tente de chercher la premiere 
idee du motif dans un theme dont les decorateurs de la tombe egyp- 
tienne ont fait un frequent usage, dans celui du chasseur qui, monte 
sur une barque legere, poursuit les oiseaux de marais parmi les tiges 
enchevetrees des papyrus et des roseauxU 

C'est le souvenir de I’Egypte qu’evoquent tons ces traits; cependanf 
on ne rencontrerait pas, dans les peintures des hypogees, une scene de 
chasse ou les oiseaux captures presentent la disposition rigoureusement 
symetrique qui frappe ici. Cette disposition, c’est plutot en Assyrie que 

1. lllMoire d'^ r Artf t. I, li^. ‘isi;. 

2 ]6d/., t. Jfl, 30 et 023. 

3. IbkL, t. I, Hif. 8. 
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nous I’avons signalee', ainsi que sur les infailles myceniennes ; dans 
celles-ei on trouve le type que les archeologues designent sous le nom 
d’ Artemis persique, type qui, parle mouvement de la figure, tenant de 
chaque bras un oiseau ou un livre, rappelle aussi le personnage du 
bijou d’Egine^ Ce style heraldique, comme on I’a appele, est d’origine 
asiatique. D’ailleurs la figure, tout egyptienne qu’elle soit par certains 
traits, n’est la copie litterale d’aucun des types qu’a crees I’art de 
I'Egypte. Le bijou n’a done pas ete fabrique dans le Delta, et il n’y 
a meme pas apparence qu’il soit sorti des ateliers de Sidon ; I'ouvrier 



phenicien se tient plus pres de ses modMes. Ce que Eon sent ici e'est 
le resultat de vagues et multiples reminiscences qui, an risque de se 
contrarier, s’ajoutent et se melent les unes aux autres. L’artisan a eu 
sous les yeux des objets d’origine exotique; il met a profit ses souve- 
nirs sans s’astreindre a une transcription litterale. 

L’influence de I’art oriental se fait encore sentir, mais celte fois par 
un detail unique, dans un autre objet qui doit etre, lui aussi, la piece 
centrale d’un collier (fig. 107). Dans un cadre que forme un cercle qui 
se termine par deux tetes de serpent, il y a quatre figures d’animaux 
groupeespar paires, deux chiens affrontes, dont une des pattes, levee 
retient une longue perle de cornaline, et deux singes adosses, qui 

I. Histoire de I'Art, II, lig. 331, 309, 409, 443, 444, 449. 

•2. Ibid., t. VI, fig. 4202‘,"428s^ 431 432-, L 
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portent une de leurs mains a leur museau. Ces figures, de proportions 
tres greles, sont faites de minces lames d’or ; des chalnettes et des 
anneaux, d’une disposition ingenieuse, les relient au cadre. 

Attache a la fortune de I’homme-, bien avant le debut de I’age his- 
torique, dans toute I’etendue de I’ancien monde, lechien, comme type 
d’art, n’a point de patrie. Quant au singe, la Grece ne le connaissait 
que par oui- dire ou plutotpar son image qu’elle trouvait dans les monu- 
ments de I’industrie egypto-phenicienne. Les Egyptians tiraient le singe 
de I'Ethiopie; ils I’avaient consacre a 
Toth et lui avaient ainsi fait une place 
dans les tableaux ou etaient represen- 
tees les scenes de leur culle. On ne sail, 
en revanche, ou chercher I’origine d’un 
autre motif, des chouettes qui, comme 
pendants, alternent avec les disques. 

Get oiseau n’est point un de ceux que 
rornemaniste oriental a utilises comme 
motifs de decoration; il ne fait pas non 
plus partie du repertoire des peintres 
ceramistes du Dipylon ; au contraire, 

I’art grec de I’age classique a eu pour 
lui une certaine predilection. 

Les canards aux ailes eployees tien- 
nent la place des chouettes dans un 

.... . ... 103. — PemJant de ruliier. Or. Hauteur 

autre bijou, qui a pour principal orne- o«.os du haul de la tete du lion au ba, 

ment une tete de lion, VUe de face, de la piece ou sont attachees les trui> 

, . . • 1 ehainettes. Evans, fig. 7. 

qu une tige rigide rattache a une autre 

piece en forme de bateau (fig. 108). Entre les deux, il y a un vide; la 
piece intermediaire a disparu; elle etait faite d’une matiere moins 
resistante, ambre ou ivoire. En la supposant retablie, on obtient un 
ensemble qui devait rappeler le bij'ou que les Egyptologues designent 
sous le nom ^'erjide, une plaque richement decoree au haul de laquelle 
s’etale le mufle de Sekket, la deesse a tele de bonne'. 

On ne se sent plus aussipres de I’Egypte avec deux tetes, executees 
au repousse, qui forment les extremites d ime bande de metal, courbee 
en demi-lune, a laquelle sont suspendus des disques legers (fig. 109). 
Parle caractere des traits et Farrangement de la chevelure, ces tetes 



i. Hisioire de I’Art, t. I, lig. .'iij'd. 
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ressemblent a celles de sphinx en ivoire qui proviennent du palais 
nord-ouest a Nimroud, et qui sont peut-etre pheniciens. Inseres dans 

les creux du melal, 
des lamelles de ver- 
re bleu dessinaient 
Fare des sourcils et 
le globe de I’ceil. 

Plusieurs colliers 
sont faits de perles 
d’or qui alternent 
avec des perles de 
cornaline. Parmi les 

109. — Pendant de collier. Or. Longueur, 0",116. Evans, fig. 8. pieceS qui eiltraient 

dans la composition 

d une de ces parures, il y a un ornement curieux : e’est une poire d’or 
qu’enveloppe une main ouverte (fig. HO). Dans cette poire, on a cru 
reconnaitre un sein de femme, et Ton a rappele le geste d’Isis qui, 
quandelle allaite Horus, porteles mainsa sapoitrine*. C’est a ce geste, 
symbole de la fecondite, que I’orfevre, a-t-on dit, aurait fait allusion en 
creant ce motif. Nous avons peine a le croire. Avec la disposition ici 
adoptee, le geste n’aurait plus de sens. Les doigts auraient beau 
presserla mamelle, la paume de la main, appliquee sur le mamelon, 
fermerait le passage au lait. II y a une explication beaucoup plus simple. 
Ce que Fouvrier a voulu representer, c’est un fruit que saisit, par sa 

base, la main qui le cueille, un fruit 
qui serait une poire ou une grenade. 
Voici qui confirme cette conjecture : 
sous chacune de ces grosses pieces, 
il y a un autre fruit, facile a recon- 
naitre. C’est, enchasse dans une cap- 
sule d’or, un gland, taille dans une 
pierre d’un vert d’olive. Rien n’est 
plus naturel que de rapprocher ainsi, 
pour en composer un ornement unique, deux objets de meme espece. 

Des autres colliers, rien a dire, sinon que leurs perles d’or cote- 
lees rappellent les perles de faience emaillee qui abondent dans les 
tombes egyptiennes du x® et du ix® siecle (fig. 111). Notons aussi 



110.— Fragment de collier, Evans, fig. 9. 



i. A Mykensean treasure^ p. 208 . 
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que le chaton de Tune des bagues a la forme d’un bouclier echancre, 
dont le contour est le meme que celui du bouclier qui decore les 
monnaies de Salamine et les monnaies beotiennes (fig. 112). Le bou- 
clier a double echancrure parail avoir ete en usage, dans des temps 
tres anciens, chez des peuples tres divers. On le ren- 
contre a la fois chez les Heteens, chez les Myceniens 
et sur les vases du Dipylon. Nous ne savons si les con- 
temporains d’Herodote et de Thucydide en armaient 
encore leurs bras; mais la place qu’il occupe sur les 
monnaies eii question suffit a prouver que Ton n’avait 
pas perdu la memoire des services qu'il avail rendus 
jadis. II ne parait pas que Ton puisse tirer de I’emploi 
qui a ete fait ici de ce type aucune indication ni sur le 
lieu ou auraient ete fabriques ces bijoux, ni sur la date 



a leur assigner. 


1 1 1 . — Fragment Ue 
collier. Or, aine- 
thyste et corna- 
line. Evans, fig. 
10 . 


Si Ton a chance de resoudre ce double probleme, 
ce n’est pas en s’attachant a telle ou telle particularite isolee, c'est en 
considerant Fensemble des observations auxquelles ont donne lieu cedes 
des pieces de cette trouvaille qui ont paru le plus dignes d’attention. 

La premiere question qui se pose, c’est cede de savoir si ces 
bijoux ont tons meme origine, et, dans le cas ou Ton repondrait par 
I’affirmative, quelle est la fabrique qui les a produits. Sur le premier 
point, nous ne croyons pas que Ton puisse hesiter. Sans doute il n’y 
a pas deux de ces bijoux qui soient pareils. De Fun a Fautre, les motifs 
different; mais ils n’en ont pas moins un carac- 
tere commun : la ou ils ne sont pas dans la pure 
tradition mycenienne, la ou Fart s’est inspire de 
themes familiers a FEgypte, a la Phenicie et a 
FAssyrie, Fimitation se tient toujours a la meme 
distance du modele. Enfin, c’est partout les memes 
matieres qui sont employees, avec les memes pre- 
cedes d’execution. Ces parures sont d une seule 
venue; edes sont sorties d’un meme atelier. Get atelier, le chercherons- 
nous hors de la Grece? Mais, dans ce cas, ce que nous devrions trouver 
dans la decoration de ces bijoux, ce ne serait pas un vague refiet du 
style et du gout des arts de FOrient ; nous y reconnaitrions, comme a 
sa marque de fabrique, telle ou telle des industries exotiques dont les 
produits etaient portes par les trafiquants syriens sur les cotes du 
Peloponese; enfin nous n’y rencontrerions pas ces elements myceniens 



112. — Ehaton <rune ba- 
gue. Ur. Evans, fig. 22. 
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que nous y avons signales. Tous ces bijoux sont done bien I’oeuvre de 
I’orfevrp grec, et probablement d’un orfevre etabli a Egine. On sail ce 
que furent la puissance navale et le commerce d’Egine au vii® et au 
VI® siecle, quelle place ses marchands tenaient a Naucratis, dans le 
Delta, et de quels beaux monuments ils parerent leurile, a la veille des 
guerres mediques; mais cette prosperite parait remonter, dans le 
passe, au dela du temps ou commence Thistoire. Egine etait merveil- 
leusement placee, au milieu du golfe Saronique, entre les rivages de 
I’Argolide et ceux de I’Attique, sur le chemin de Corinthe. Dans des 
vers qu’il ne faut pas prendre a la lettre, mais qui n’en temoignent 
pas moins de la reputation dont jouissaient les marins d’Egine, un 
des poetes dont les oeuvres etaient reunies sous le nom d’Hesiode 
attribue aux Eginetes I’honneur d’avoir ete les premiers a « pourvoir 
le navire de la voile, cette aile qui le fait glisser sur les dots* ». Les 
fouilles ont mis au jour, sur divers points de Tile, des fragments de 
vases dont les uns appartiennent a la poterie mycenienne, tandis que 
les autres semblent contemporains de la poterie du Dipylon^. Dans 
ceux-ci, dont la forme est tres insolite, on croit reconnaitre les pro- 
duits d’ateliers locaux. 

II est plus difficile, mais il n’est peut-etre pas impossible d’arriver 
a une conjecture vraisemblable sur I’age de ces bijoux. C’est au ix® siecle 
environ que nous reportent les quelques rapprochements qui ont pu 
etre etablis entre certains details du travail de ces bijoux et les modeles 
orientaux qui ont passe sous les yeux de I’artiste grec ; mais ce qui 
est plus significatif, c’est le fait meme de ces emprunts. Ils sont nom- 
breux et les sources en sont diverses. On devine que, depuis la dispa- 
rition des Etats acheens de la Crete, du Peloponese, de I’Attique et de 
la Beotie, les navires syriens frequentent plus librement les parages 
de la Grece, et que la decadence de I’industrie grecque a donne plus 
de vogue aux types dont ils sont les propagateurs. On voit venir le 
moment ou, apres la disparition du style mycenien et du style geome- 
trique rectiligne qui lui a succede, Tornemaniste grec, avant de con- 
querir sa pleine originalite, se mettra, en eleve docile et curieux, a 
I’ecole des arts de I’Orient. D’autre part cependant I’ouvrier n’a pas 
encore desappris les formes et les motifs de I’art mycenien ; mais ces 
formes, il les reduit, et ces motifs, il les simplifie. II y a d’ailleurs 
toute une partie du repertoire de ses predecesseurs, la plus singuliere, 

1. Hesiode, Calal. fragm. 96, edit. Kinkel. 

2. St.us, 1895, p. 241, 262, 263, pl.XII. 
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qu’il semble avoir repudiee. S’il s’amuse encore du jeu des spirales, 
il ne demande plus rien a la faune et a la flore des mers grecques; 
ici ni enroulement d’algues, ni argonautes, ni poulpes aux longs bras 
sinueux. On se sent en presence d’un art qui se survit a lui-meme, qui 
n’est pas mort, mais dont les jours sont comptes; c’est la fin, on pour- 
rait presque dire que c’est la queue d’un style et d’une tradition. Pour- 
tant, tout atfaiblie que soit ici cette tradition, elle persiste encore, et 
cette persistence suffit a nous avertir que nous ne pouvons pas etre, 
avec ces bijoux, tres loin du temps oii I’invasion dorienne a commence 
de troubler le monde acheen. Pour fixer d’une maniere approximative 
la date de la fabrication des objets qui composent le tresor d’Egine, 
nous inclinerions a remonter jusqu’au x® siecle, ou, en tons cas, a 
ne point depasser la premiere moitie du ix®'. 

Par cette trouvaille, nous aurions done une idee du style et du gout 
qui ont du regner en Grece pendant la premiere partie de la periode 
sur laquelle portent nos recherches dans les cantons que la guerre 
avail le plus epargnes. C’est au contraire Fart du ix® siMe finissant 
et du VIII® siecle, Fart contemporain des poteries les plus avancees du 
Dipylon, que nous reconnaitrions dans des lames d’or, ornees de dessins 
estampes, qui ont ete trouvees dans maintes necropoles de la Grece, 
et particulierement a Athenes, dans les tombes du Ceramique. C’etaient 
des diademes qui ceignaient la tete des morts, ou des bandeaux qui, 
sur le lit funeraire, servaient a leur attacber le menton^ L’ornement, 
avec la place qu’y tiennent les chevrons, le meandre et la croix gammee, 
y est con^u dans Fesprit du style geometrique rectiligne. Comme sur 
les vases, le meandre y encadre la figure, celle de Fhomme et celle de 
Fanimal. II y a des sujets de pure fantaisie, dont le theme est emprunle 
soit aux intailles myceniennes, oii deja on les rencontre, soit a Fart 
oriental, qui en fournit aussi le modele : c’est un liomme renverse entre 
deux lions (fig. 113); ce sont des cervides poursuivis et attaques par 
des lions (fig. 114)^ 

Partout la le theme est encore tres simple et purement decoratif 
mais sur d’autres de ces bandeaux Forfevre s’essaye, comme Fa fait 
le peintre ceramiste, a reproduire des scenes plus ou moins directe- 

1. Evans descend un peu plus bas: c’est vers I’an 800 qu’il placerait la fabrication 
de ces bijoux. 

2. Sur cet emploi des bandes d’or, voir Wolters, Bin yriechischerBestattungsgebraiich 
[Athen. Mitth., 1896, p. 367-371). 

3. Ge diademe a ete acquis a Athenes par Piot. 11 venait d’etre trouve' dans une 
tonibe du Ceramique. 
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ment tirees de la vie reelle. Ici c’est un bandeau 
qui provient d’Athenes et qui semble represen- 
ter un cortege de fete, les apprets d’un sacrifice ; 
on y voit figurer des cavaliers, des hommes 
armes, qui marchent a la file et d’un pas ca- 
dence, des femmes, un homme qui porte la 
victime et le couteau avec lequel il I’egorgera. 
Un d^ail curieux, c’est la presence de cen- 


taures clans ce cortege; de ces monstres, les 
uns ontles jambes de devant conformees comme 
celles du cheval, et les antres comme celles de 
I’homme (fig. Ho) Ailleurs, avec d’autres ban- 
deaux qui ont ete decouverts a Athenes, c’est 
a des batail- 
les que Ton 
assiste ; par- 
mi les com- 
battants, il y 
a des Cen- 
taures qui 
luttent soit 
entre eux. 



I rn ft 1 1 




113. — Morceau d’un diademe d’or. Hauteur 
du bandeau, 0”,4. Musee d’Athenes. ^ //few. 
Mltth.. 1893, p. 126. 


soit contre Fhomme^ Sur un autre diademe 
figurent le sphinx et le griffon ; ils ont sur la 
tMe cette sorte de panache, renverse en arriere, 
que 1 art mycenien pretait deja a ces monstres 
C’est un signe des temps que la part ici faite a 
ces types factices. L’esprit de I’artiste com- 
mence a se nourrir des mythes que developpe 
la poesie, mythes dans lesquels jouent un grand 
role tons ces etres composites dont les uns ont 
ete empruntes par la Grece a I’Orient, tandis 
que d’autres paraissent etre les propres enfants 
de I’imagination grecque. 

Pour ce qui est du style de ces bijoux, il 


1.] Furtw.engler, 

Zeitung, 1884, p. 99-114, pi. VIII et IX). 

2. Ibid., pi. IX, 1. 

3. Ibid., pi. X, 1. 


Archaischer Goldschmuck [ArchseoL 
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reste tres inferieur a celui des chefs-d’o(}uvre de I’or- 
fevrerie mycenienne. II n’y a rien la qui, pour I’art 
de la composition et surtout pour la liberte hardie 
de la touche, soit comparable, meme de loin, aux 
vases de Vaphio. Ici I’image estobtenue par la pres- 
sion que le marteau exerce sur la feuille de metal 
qu’il contraint a entrer dans le creux de la matrice. 
Avec quelque soin que I’operation fut faite, on ne 
pouvait obtenir ainsi que des contours sans fermete, 
qui s’amolliraient encore par la suite; la feuille d or 
etait trop mince pour ne pas souffrir du choc le plus 
leger. II fallait d’ailleurs, pour garnir tout le bandeau, 
I’appliquer plusieurs fois sur la matrice, ou avait ete 
grave un motif qui, sur la piece a decorer, se trouve 
repete autant de fois que I’exigeait la longueur de la 
lame; or les raccords ont ete, en general, executes 
avec line certaine negligence : ici les figures se recou- 
vrent; la il y a entre elles un trop grand intervalle. 
Enfin le caractere mecanique du precede suffirait a 
lui seul pour expliquer la mediocrite du travail. La 
fabrication de ces bandes estampees, c’etait de I’in- 
dustrie plutdt que de Fart. Des bandes estampees an 
moyen d’une meme matrice se sont retrouvees, au 
Ceramique, dans des tombeaux differents'. 

II n'y a done pas ici, entre Fouvrage du peintre 
ceramiste et celui de Forfevre une difference qui soit 
aussi marquee que celle qui {nous a frappe quand 
nous ecrivions Fhistoire de Fart mycenien. L’orfevre 
n’a plus autant d’avance; e’est peut-etre qu’il n’est 
plus le serviteur du roi et le pourvoyeur de son luxe; 
il travaille sinon pour la foule, du moins pour tons 
les riches. Ce que ceux-ci lui demandent, e’est des 
bijoux qui contiennent peu de matiere, qui payent de 
mine sans couter cher. Il y a done une analogic tres 
sensible entre les figures de ces feuilles d or et cedes 
des vases du Dipylon. Meme alteration et reduction 
de la forme vivante; meme dessin anguleux qui se 



1. Athen. Milth., 1893, p. 127. 


il.’i. — Fraj^ments d’un tliaduiiic d'ur. Mubcc dc Copenha^uD. At ckwol. Zetlmuj, pi. IX 
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ressent des habitudes contractees a I’ecole du decor g^ometrique. II 
semble cependant que la facture de I’orfevre soit un peu moins seche 
et moins dure que celle du peintre. Chez lui, les poses out plus de 
variete; les proportions generales du corps de Fhomme sont mieux 
observees. Le trace du tronc et des membres, quoique tres sommaire 
encore, a pourtant plus de rondeur. On ne saurait trouver, sur aucun 
vase de cette periode, des animaux qui vaillent ceux de Tun des dia- 
demes (fig- US). Si les lions restent d'un rendu tout conventionnel, les 
cerfs ont de la souplesse et un mouvement tres juste. 

Ce qui, au point de vue du gout de la decoration, etablit un lien 
plus etroit encore entre les arts du metal et ceux de la terre, c’est 
Idifibule (rapovv), TCop-r,,’TCpov'';,-;76pTCac, ttosttq?, hs .- r ,), c’est-a-dire I’epingle 
de surete, la broche qui sert a draper une etoffe, a en fixer les plis ou 
a en rattacher Fun a Fautre les deux bords. Sous sa forme la plus 
simple, la fibule se compose d’une aiguille ou ardillon, d’une tige plus 
ou moins arquee, a laquelle tienf par en haut Fardillon, et d’une en- 
coche, d’un anneau ou d’un crochet, par lequel cette tige se termine a 
sa partie inferieure. Une fois Fardillon engage dans ce crochet, la jonc- 
tion voulue etait operee ; la piece ne pouvait plus bouger. 

On s’est beaucoup occupe de la fibule dans ces dernieres annees. 
On a dresse la liste de tons les gisements ou elle se rencontre ; on a 
decrit toutes les formes qu’elle affecte, au cours des ages, dans les 
divers pays’. Ce qui resulte de ces recherches, c’est que nila Chaldee, 
ni I’Assyrie, ni FEgypte, ni la Pbenicie n’ont connu la fibule et qu’elle 
a fait son apparition, en Italie, chez les peuplades des terramares de 
FItalie, ainsi que de la vallee de P6, et, en Greee, vers la fin de la 
periode mycenienne. On en a recueilli quelques exemplaires a My- 
cenes, mais en tres petit nombre, et seulement dans les depots les plus 

1, Voir, comme resume substantiel de toutes ces recherches, Tarticle fibula, de 
Salomon Reixach, dans le Dictionnaire de Daremberg et Saglio. On y trouvera une tres 
riche bibliographie. Nous nous bornerons a citer les travaux qui etaient de nature a 
nous interesser le plus, en ce sens qu’ils se rapportaient plus particuluerement a I’his- 
loire de la fibule chez les Grecs et chez les peuples auxquels ils ont pu fern prun ter : 

UxDSET, Sur les ptus anciens types de fibules et les fibules de provenance yrecqite (Zeit- 
schrift fiir Ethnologic, 1880, p. 20o-534). 

Studxiczra, Ziir Herkunft dermykenischen Cultur [Athen. MittheiL, XII, p. 

Boehlau, Beschreibiing der Bronzen aus den Beotischen Graebern {Jahrbuch des arch. 
Instituts, 1888, p. 361-364). 

De Bidder, Catalogue des bronzes de la Societe archeologique d’xithenes, p. 33-61. 

P. WoLTERS, BotwTt/.at ar/atOTr.Ts; (’E^Tjiusptc, 1829, p. 232 et pi. XI). 

Helbig, r Epopee homcrique, ch. vi, p. 103. 

CoLLiGxox, Note sur des fibules heotiennes d decor grave {Mimoires de la Societe natio- 
naledesAntiquaires, t. LV, 1896). 
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recents*. Au contraire, on la rencontre constamment dans les tombes 
de la periode qui s’ouvre par cette invasion, et, depuis lors, nous la 
retrouverons partout, aussi bien dans I’Europe centrale que chez les 
riverains de la Mediterranee. 

II est donctres vraisemblable quel’usageen a eteintroduiten Grece 
par les tribus qui y penetrerent en suivant la chaine du Pinde; mais, 
d’autre part, on constate que les memes types de fibule, types tres 
simples, se rencontrent a la fois d’une part dans I’ltalie centrale, et, 
d’autre part, a Mycenes, a Olympie, a Cypre et a Camiros. Le fait de 
cette ressemblance, on pourrait presque dire de cette identite, n"est-il 
pas significatif ? Ne donne-t-il pas a penser que les Doriens et les Ita- 
liotes,quand ils se sont mis en marche vers le sud, possedaient deja la 
fibule ? Les uns comme les autres I’auraient emportee avec eux dans 
leurs migrations et, pendant un temps plus ou moins long, ils lui 
auraient conserve, dans leurs nouvelles demeures, les formes sous les- 
quelles ils I’avaient re^ue de leurs peres au moment de leur depart. 
L’Europe centrale serait ainsi la vraie patrie de la fibule, son pays 
d’origine^ 

Tout s’accorde a confirmer cette conjecture. Si loin que Ton remonte, 
a I'aide des depots funeraires, dans I’histoire des tribus qui sont 
demeurees etablies sur le Danube et sur ses affluents, on trouve la fibule 
comprise dans I’outillage dont elles disposent. II est d’ailleurs facile de 
comprendre que le besoin d’y avoir recours se soit fait sentir plutot 
dans la region montueuse et froide qui s’etend au nord des Alpes et 
des Balkans que sur les rives du Nil ou de I’Euphrate. En Egypte, en 


1. Cette regie parait adniettre queltjues exceptions, mais qui, sil’ony regarJede pres, 
ue semblent pas infirmer le principe icipose. M. de Luschan a decouvert, au Musee Bri- 
tannique, plusieurs tibules d’un type tres particulier, qui proviennent de ^imroud ; mais 
ces objets ne sont pas anterieurs a Tan 800, et il reste tres vraisemblable que le modtde 
en a ete apporte de TOuest [Verhandlungen der Berliner anthropologisvher Gesellschaft, 
1893, p. 387). Onen peut dire autaiit de lafibule que le ciseau du sculpteur a figuree sur 
a poitrine d*un dieu a Ibriz, en Cappadoce (Ristoire de VArt, t. IV, p. 724, fig. 334). Ce 
bas-relief rupestre est probablement, lui aussi, posterieur au temps ou la fibule etait deve* 
nue, en Occident, d’lm usage general. 

2. Studniczka admet que la fibule est nee dans une region plus septentrionale que 
la Grece, et que celle-ciTa recue par les routes des Balkans, tandis que d'autres tribus, 
parties delameme region que celles qui ontpeuple lesrivages de la mer Egee, portaient 
la libule en Italie (p. 19); mais il croit qu Vile attachait deja les vetements des Acheens, 
desEoliens,des loniens qui ont fui devant les eiivahisseurs doriens. Comme, d’autre part, 
il ne la trouve point a Mycenes, il en coiiclut que la civilisation mycenienne n’est point 
la civilisation des Acheens; mais il ne semble pas possible de prouver, par les cii con- 
stances de la decouverte, pour aucune des fibules qui sont citees par Studniczka, 
qu'elle re monte plus haut que I’invasion dorienne. 
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Syrie, en Chaldee, le costume etait souvent reduit, chez les gens de la 
Lasse classe, a un pagne que suffisail a retenir la saillie des handles; 
quand il se compliquait, chez les riches et chez Ics grands, il ne coni- 
porlait encore que de fines etoffes de lin, enroulees autour du buste, 
auxquelles s’ajoutait parfois un manteau de lainejete sur les epaules; 
mais la oil les hivers etaient longs etles etes tardifs, la oii, meme dans 
la belle saison,la temperature etait changeante, ilfallait un vetement 
qui fiit chaud non seulement par la matid’e dont il serait fait, peaux 
de betes, feutres de poil ou tissus de laine, mais aussi par la ferme 
liaison etablie entre ses differentes pieces, liaison qui pourrait I’etre, 
suivant les cas, ou par une couture ou au moyen d’agrafes, et c’etait 
celles-ci qui se pretaient le mieux a permettre de modifier les disposi- 
tions de I’habit; avec elles, a volonte, on lui donnaitplus de jeu ou on 
le serrait davantage autour du corps. Elles daient d'un emploi trop 
commode pour que Eon y renongat, la meme ou Ton aurait pu a la 
rigueur s’en passer; mais, a mesure que le gout du luxe s’eveillait chez 
les peuples qui usaient de la fibule, les formes de celle-ci se diversi- 
fident : on les chargea d’ornements. 11 y eut de ces broches qui furent 
d’or ou d'argent, qui se parerent depierres fines ouderondelles d’ambre. 
On tendit a faire, de ce qui n’avait ete d’abord qu’un instrument, un 
bijou plus ou moins degant, plus ou moins richement decore. 

Cette tendance se manifeste deja d’une manide tres sensible au 
cours de la periode qui nous occupe. Il y a des lors, au dire d’Homde, 
des fibules dans la fabrication desquelles entrant les metaux precieux ; 
celle qui attachaitle vdement d’Ulysse etait unjoyau de grande valeur ’. 
Les tombes n’ont d’ailleurs, surtout en Grece, rien livre de ce genre: 
toutes les fibules de cette epoque qui en sont sorties daient de fer ou de 
bronze. Ce que ces pieces ont de curieux, c’est que la decoration y porte 
I’empreinte tres nette du style dont les dements paraissent avoir de 
introduils en Grece par lesDoriens et les tribus qui les accompagnaient. 
Entre les fibules et les vases d’argile, il y a des rapports plus etroits 
qu’entre ces vases et les bijoux du tresor d’Egine ou des tombes du 
Dipylon. C’est au point que, lorsque nous cherchions a remonter aux 
originesdu style que nous avons vu remplacer en Grde le style mvce- 
nien, nous avons ete amenea nous demander si ce n’etait pas dans les 
ouvrages de metal apportes paries immigrants que lepeintreceramiste 
aurait trouve le principe du nouveau systeme d’ornementation qu’il a 


1. llhtoirede I’Arl, t. VII, p. 9.et 232. 
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commence d’appliquer apres I’invasion dorienne Ces objets ne sont 
plus guere representes aujourd’hui, dans le produit des fouilles qui 
ont ete faites sur le sol de la Grece, que par la seule fibule ; celle-ci 
merite, a ce litre, d’etre I’objet 
d’une attention toute particuliere . 

La forme des fibiiles a, pour 
nous, moins d’importance que 
leur decor; il suffira done, a ce 
sujet, de quelques breves indica- 
tions. Nous ne nous occuperons 
ici que des types representes en 
Grece. C’est dans les travaux speciaux qu’il faut cbercher la longue 
nomenclature des varietes qu’ils offrent chez les plus anciens habitants 
de ritalie, en Etrurie, chez les Remains, et, a une autre extremite 
du monde connu des anciens, dans le Caucase. 

Le type que Ton regarde comme le plus ancien est caracterise par 
le parallelisme de I’arc et de I’ardillon, et par la presence d’un seal 
enroulement; c’est celui que nous avons trouve a Mycenes et que Ton 
rencontre egalement dans les terramares de la Haute Italie et dans 
d’autres parties de la peninsule^ Le type qui viendrait ensuite, dans 



118. — Fibule trouvee en Beotie. Bronze. Longueur, Mu^ec dc Berlin. 

Juftrbuch, 18S8, p. 362. 



117, — Filuile pro\e- 
Fibule de 1 A-ie aantd'Athenes. S;i- 

-Uineure. Sagho et Da- Darcinberg. 

remberg, fzg. 2i)80. 


I’ordre probable du developpement, c’est celui que I on appelle a arc 
simple; il differe du precedent par la forme demi-circulaire de Fare, 
qui est presque toujours decore de nervures paralleles (fig. llGj. Ce 
type apparait non seulement dans toute I’ltalie et dans la presqu'ile 

1. Hisloire de t'Art. t. VII, p. 204. 

2. Ibid.j t. VI, p. 390, 090 el lig. 257. 
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des Balkans, mais sur la cote d’Asie Mineure et dans les plus anciennes 
necropoles du Caucase, en particulier a Koban. La fibule grecque s’est 
compliquee de deux manieres. Tantot I’arc s’est decore de renflements 
on de perles (fig. H7); tantot la plaque s’est agrandie et a regu des 

gravures au trait. Ces fibules a grandes 
plaques gravees ne se sont guere rencontrees 
jusqu’ici qu’en Grece (fig. 118). 

Une forme qui appartient surtout a I’ltalie, 

c’est celle de la 
fibule en forme 
de barque, dite 
aussi en forme 
de sangsue ; elle 
est caracterisee 
par le tres fort 
renflement me- 

120. — Fibule italique. Bronze. ^ 

Sagiio, fig. 2088. qui est quelque- 

foiscreuxal’in- 

terieur. On en trouve aussi en Grece quelques exemplaires ; il en a ete 
rencontre a Olympie et a Dodone (fig. 119). Dans une variete de ce 
type, I’arc se decore de saillies laterales, parfois de figures d’oiseaux 
(fig. 120). C’est le cas d’une fibule de Camiros que nous avons deja 
publiee et qui aurait ete ici mieux a sa place*. II y aenfin la fibule dont 


1-21. — Fibule a spires, de Beotie. Bronze, 122. — Fibule en forme de barque 

Diametre, 0 ®, 125 ./a^rAHc/i, 1888, p. 363. ou de sangsue. Sagiio, fig. 2 987. 

I’arc est decore d’une double serie de spirales, type qui a ete signale 
a la fois en Grece, en Italie et au nord des Alpes (fig. 121)*. 

Parmi ces fibules, il en est ou I’ornement geometrique se montre 
dans sa simplicite la plus primitive, sous forme de spires enroulees 
sur elles-memes, de rainures et de barres paralleles, de chevrons et de 

1. Histoire de VArt^ t. Ilf, llg. 594. 

2. Boehlau, dans Jdhrbuch^ 1888, p. 362. 
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123. — > Fibule beotienne. 
Jahrbuchy 1888, p. 362. 


12 - 1 . 


Fibule beotienne. Jahrbuch, 1888, 
p. 362. 


cercles concentriques (fig. 122). Ailleurs, on voit paraitre, inscrite 
dans un cercle (fig. 123) on isolee (fig. 124), cette etoile formee de 
quatre feuilles en croix que nous avons rencontree sur les vases. Les 
feuilles, si tant 
est qu’il faille 
leur donner ce 
nom,neressem- 
blent pas plus 
ici que la aux 
vraies feuiUes 
naturelles;elles 
sontd’uneregu- 

larite absolue. Ici comme sur la poterie peinte, la premiere image d’un 
etre vivant qui soil venue varier la monotonie de ce decor, c’est celle du 
canard. On la rencontre sur des fibules d’unefaclure Ires archaique, en 
Italie comme en Grece, soil sculptee en relief, soil gravee, tantola cote de 
motifs purement lineaires (fig. 124), tantot aupres de Fhomme ou des 
grands quadrupedes (fig. 118) ; elle paralt aussi sur ces fibules a larges 
plaques incisees qui temoignent d’un art plus avance. Celles-ci sont par- 
ticulierement curieuses ; on yrencontreles memes sujets que sur les vases 
du Dipylon ou des sujets analogues ; le caractere du dessin est tout pared. 
C’est ce dont donneront uneidee trois fibules qui proviennentd’une tombe 
de Beotie. L’arc y est forme par trois ou quatre coquilles juxtaposees, 
dont la derniere se 
relie a une forte tige 
un peu arquee, pa- 
rallele a la plaque. 

De Fautre extremite 
de cette tige part la 
tete de FaiguiUe, qui 
s’articule par un res- 
sort a double spirale 
(fig. 123). Une des 
plaques a pour de- 
cor d’un cote trois poissons (fig. 126 ), et de Fautre une croix gammee 
(fig. 127), motifs dont le peintre ceramiste a fait un frequent usage. 
Sur une autre fibule du meme type, les themes sont plus compliques. 
Une des faces represente un cheval la tete baissee, comme s’il etait 
en pature; au-dessous, une etoile et un oiseau, une oie, les ailes 



la.j. — 


Fibule beotienne. Lon^^ueur. O'", 23. Hauteur de la plaque, 
largeur, O'", 083. Colli^non, Xofe sur des fibules beotiennes, 

fiif. 4. 
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etendues (fig. 128). Au revers, un navire au-dessus duquel, de chaque 
cote du mat, sont representes deux oiseaux places symetriquement. 
Sous la ligne brisee des flots, deux poissons nagent vers la droite 



126. — Fibule beotienne. Hau- i 
teur de la plaque, 0“,07. Col- 127. — Revers de la plaque, 
lignon, lig. o. Collignon. fig. 6. 


(fig. 129). La reu- 
nion de ces deux 
motifs, le cheval 
et le navire, sur 
les deux faces 
d’une meme pla- 
que, n’est pas rare 
et plus d’un vase 
nous a offert le 
type du cheval 


paissant et celui 

du bateau sous voile, avec le poisson ou I’oiseau comme remplissage 
(fig. 48, 49). Sur une des faces de la troisieme fibule on a une scene de 


combat. Deux guerriers sont aux prises, et entre les deux un petit 
personnage vetu d’une robe, une femme sans doute, fait des gestes de 



128. — Fibule beotienne. Largeur 
de la plaffue, O'”, 85. Collignon, fig. 7. 


121). — Revers de la plaipie. Collignon. 
fig. 8. 


desolation (fig. 130). Ce duel, nous I’avons deja rencontre sur les vases, 
ainsi que ce meme casque et ce meme bouclier rond (fig. 58, 63 67) 
Le sujet figure sur le revers de la plaque ne s’etait encore montre ni 
dans la ceramique, ni sur le bronze. Dans Tangle de gauche du cadre, 
une etoile est gravee; dans Tangle de droite, un segment de disque 
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rayonnant. Dans le champ, deux personnages sent debout, dans une 
attitude d’adorants. Its sont vetus d’une robe dont les ornements sont 
indiquds par un quadrille en losange. 

Les deux personnages, dont le sexe est 
indetermine, se font face dans une 
attitude heraldique, elevant chacun un 
bras, leurs mains se rejoignent sur une 
tige chargee defeuilles qu’ils semblent 
toucher avec un geste de respect. Sous 
la tige est un disque entoure d’un 
decor en zigzag figurant des rayons 
(fig. 131). 

On ne saurait avoir de doute sur le 
sens de cette scene : le graveur beotien 
a gauchement repris un theme qui est 
un des lieux communs de I’art oriental “ t'ibuic beutieime. i.ai^eur .u- i.t 

, . 1 1 • plaque, 0"\8 j. Cullignun, Hi:. P. 

et que n a point ignore la glyptique 

mycenienne, I’adoration de I’arbre ou de la plante sacree-; la presence 
des astres dans le champ acheve de deceler I’origine du theme. Nous 
avons de meme vu apparaitre, sur les plus recents des vases du Dipy- 
lon, certains motifs, maladroitement 



empruntes a la pacotille phenicienne, 
que rien ne relie a ce qui les entoure 
(tig. 66, 96, 97) : ils annoncent I’in- 
fluence que les modeles exotiques vont 
bientot exercer sur I’artiste grec. 

Une autre fibule, de meme prove- 
nance, presente, avec une variante cu- 
rieuse, plusieurs des motifs que nous 
avons deja rencontres (fig. 132). Le 
cheval, qu’entourent des oiseauxet des 
quatre-feuilles, est accompagne de son 
poulain. 

Ce n’est pas seulement par le choix 



des motifs que le decor de ces fibules parait contemporain de celui des 


poteries attiques, e’est aussi par I’analogie du style. Sur les plaques, 


meme trace anguleux que sur les vases, meme retrecissement invrai- 


i. Uistoire de I’Art, t. V|, 42(1-10. 
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semblable du buste au-dessus des hanches,meme allongement de toute 
la figure, meme saillie du mollet. Get amincissement du corps, qui 
contraste avec I’ampleur donnee aux muscles de la cuisse, se retrouve 
chez le cheval. C’est le meme precede de dessin ; I’artiste iie laisse pas 
de saisir les traits caracteristiques des ditferents types qu’il reproduit; 
mais, quand il veut les rendre, il les exagere, il les deforme. 

Les tibulesles plus anciennes et les plus simples, ainsi que d’autres 
ouvrages en metal, du meme genre, ont du, avons-nous dit, conlribuer 

a suggerer au peintre cera- 
miste I’idee du decor qui n’ad- 
met aucun element emprunte 
au monde de la vie; mais les 
tibules a plaques historiees 
n’appartiennent plus a ce pre- 
mier age. Celles dont la pro- 
venance est connue ont ete 

trouvees avec des vases et avec 

d’autres objets d’un style deja 
avance*. On a vu quelle place 
y tenait la figure; or il n’y a 
pas trace de celle-ci dans les 

132. — Fibule beotienne. Musee d’Athenes. 

’E?r,pL£pi;, 1892 , pi. XI, 2 . monuments ou nous avons 

cherche, en dehors de la Grece, 
les prototypes du style geometrique rectiligne. Enfin ce qui est signi- 
ficatif, ce sont les motifs d’origine asiatique qui font ici leur apparition. 
Quand a ete executee la gravure de ces plaques, un meme style, qui 

tendait a s’emanciper et a s’elargir, regnait a la fois dans I’atelier du 

ceramiste et dans celui du bronzier. 

Ce style, c’est celui d un beau trepied que nous avons deja montre 
avec I’urne de bronze a laquelle il servait de soutien (fig. 2i; mais, 
pouren apprecier I’execution elegante et soignee, il faut envoir pleine- 
ment degagee la partie superieure (fig. 133). Chacun des trois pieds est 
fait d’une bande de metal que decore Tornement en arete de poisson, 
lequel se retrouve sur une des plaques d’os, de meme provenance, qui 
servaient de revetement a des coffres de bois. Au haut de chaque 

'i. D’apres Boehlau, la grande fibule du musee de Berlin (fig. no) proviendrait d’une 
sepulture beotienne qui daterait a peu pres du meme temps que les tombes oii ont ete 
trouves des vases que nous considerons comme n’appartenant deja plus a la periode 
dont nous venous d’ecrire I’histoire [Jahrhuch, 1888, p. 362). 
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jambe, I’enroulement d’une double spirale, qui rappelle les volutes de 
la colonne ionique. La couronnequi reposait sur ces pieds est decoupee 
a jour; entre deux tores courent des spirales qui se relient Tune a 
I’autre. L’ensemble est d’une 
composition et d'une proportion 
lieureuse ; a I’aspect de I’ouvrage , 
on devine que ce genre de meu- 
bles etait alors d’une fabrication 
courante ; il devait etre tres usite 
comme support, un peupartout, 
dans la maison et dans le tem- 
ple. L’image en apparait, tres 
souvent repetee, sur les vases 
du Dipylon (fig. 8i. 

Pour ce qui est des armes, 
nous avous indique quel carac- 
tere devaient presenter certaines 
armes de luxe que decritle poete 
epique; nous y avons vu ou des 
epaves du naufrage de la civili- i33. — ivepied de bi-oiue. Az/ien. nitth.. is'13, 

, . j pi- XIV. 

sation mycemenne ou des pro- 

duits de I’industrie phenicienne. Les fouilles n’ont rien donne qui 
rappelle, meme de loin, ces chefs-d’oeuvre de I’orfevre et de Parmurier. 
A en juger par les echantillons qui ont ete recueillis dans les tombes du 
Dipylon, les armes, au et au viiF siecle, auraient ete tres simples. 
C’est alors un fait accompli que la substitution du fer au bronze ; aupres 
du squelette des guerriers, on ne trouve plus que des epees, des 
pointes de lance et des 
baches de fer. Rien 
n’indique que ces ar- 
mes aient eu de riches ISi. — Epee de fer. Athene^. Mitlh.. ISSS. p. 2'n. 

montures, que la garde 

ou le manche aient ete reconverts de metaux precieux, d ivoire ou 
meme d’os cisele. Quant aux formes, elles sont presque identiques a 
celles de Page anterieur'. Une epee de fer, dont la pointe manque, a, 
dans son etat actuel, 0‘“,48 de long sur O'", 6, la ou la sole est le plus 

1. Dueuuleb, 111'' yeki'opole am Dipi/lon und dein Stijl dcf Dipijlonva^en i.U/u’ii. Mitth.. 
1888, p. 29i-.303;. Hbceck.ner et Pernice, Eui uttisfhei' Friedhof {Athen. Mitth., 18'J.1, 
p. 107-IOSi. 
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large (fig. 134). II y ades lames de poignards du meme metal (fig. 133) 
et deux types de haches. Les unes sont rectangulaires ; elles se ter- 
minent par une queue qni s’engageait dans un manche de bois (fig. 136). 
Les autres sont a deux Iranchants ; le fer est, dans son milieu, perce 

d’un trou oii venait s’encastrer le 
manche de Farme (fig. 137). 

133. — Couteau de fcr. Du bouclier et du casque, pas le 

Athenes. Longueur, 0”, 18. ai/teji. ■ j r . . i 

p - 298 . momdre tragment, aucune trace dans 

les sepultures. Si Ton peut esperer combler cette lacune, c’est par 
Fetude comparative des donnees que fournissent a ce sujet les poemes 
epiques et de celles que Fon tire des images de guerriers qui decorent 
maints ouvrages du ceramiste et de Forfevre. La conclusion a laquelle 
on aboutit par cette voie peut se formuler ainsi : Farmure defensive 
que le poete attribue a ses heros est aussi celle que representent les 
vases du Dipylon, et elle ne differe point sensiblement de celle qui etait 
en usage au cours de la periode anterieure. Ce n’est pas sans surprise 
que Fon constate la longue persistence d’un mode d’armement tres 
primitif, qui, tout en n’assurant au corps du soldat qu’une protection 
tres imparfaite, exigeait un deploiement extraordinaire de force et de 
souplesse. Force est pourtant de se rendre a Fevidence; les reclierches 
de plusieurs savants avaient deja conduit a soupgonner cette verite, mais 



136. — Hache de fer. 
Athenes. Longueur 0”,9. Ibidem,^. 298. 




131. — Hache de fer. Athenes. 
Longueur, 0“,llo. Ibidem, p. 298. 


elle a ete mise hors de doute par les travaux critiques de Wolfgang 
ReiclieP, Celui-ci, pendant un sejour de deux ans en Grece, a examine 
une a une, jusqu'au moindre debris, les antiquites myceniennes du 

1. \V. Reichel, Ueber homerische Waffen, archaeoloyische TJntersuohiingen, mit 53 Abbil- 
dungen im Texte, in-8, 152 p. Vienne, 1804. Les vues de Reichel sont acceptees, dans 
leur ensemble, par un des homnies qui connaissent le mieux les antiquites myceniennes, 
Maximilian Mayer {Berl. pkil, Wochenschrift, 1895, 16 et 17); il ne fait de reserves 

que sur certains details. Salomon Reinach se range aussi au meme avis (voir son article 
Gaiea dans le Dictlonnaire de Daremberg et Saglio). 
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Musee d’Athenes et en a dresse im catalogue complet. Ces monuments 
lui ont explique le vrai sens de vers qui avaient ete souvent mal compris 
par les anciens commentateurs, auxquels manquait la connaissance des 
choses de ce loinlain passe. C’est ainsi qu’il est arrive a se faire une 
idee de la nature, de la forme et du jeii des armes que le poete prete 
a ses heros. Void en quels termes, au debut de son memoire, il resume 
cette longue enquete, qu’il a conduite avec une rare sagacite : 

« La piece principale de I’armure defensive, dans I’age epique, 
c’est le grand bouclier qui abrite toute la personne du combattant, 
celui que nous avons appris a connaitre par les monuments myce- 
niens. Le guerrier avait le corps convert par ce bouclier du baut de la 
poitrine jusqu’au genou. II le portait au moyen d’une courroie qui 
pesait sur I’epaule gauche (vcAxjj'.wv) ; c'etait a I’aide de cette courroie et 
d’une barre transversale (axvwv) placee derriere I’ecran qu’il le deplaQait 
et le maniait. En raison de sa forme particuliere, ce n’etait pas seulement 
par devant que ce bouclier protegeait celui qui en etait muni; les 
cotes , eux aussi, etaient plus ou moins efficacement defendus. Le 
bouclier faisait ainsi, en quelque facon, function de cuirasse. La cuirasse 
(6(dpy)^), au sens propre du mot, ne parait que dans les parties les plus 
recentes des poemes homeriques. Bien avant qu elle fiit entree dans 
I’usage, la mitre assurait deja au ventre lagarantie d’une plaque 

de metal appliquee directement sur le tronc. Le zoater (^^coct-ao), une cein- 
ture de cuir,jouait aussi, dans une certaine mesure, le meme role; mais 
il servait surtout a relever la tunique de maniere que, dans la bataille, 
elle ne genat point les mouvements du corps. Pas plus que la cuirasse, 
les heros de I’epopee ne connaissaient pas encore ces jambieres de metal 
qui envelopperont plus tard le mollet et le genou de I’hoplite grec: 
I’invention en est tres posterieure. Ce qu’ils portaient, c’etaient des bot- 
tines de cuir ou d’etoffe dont la tige montait assez baut; elles 

etaient necessaires pour eviter que les os de la jambe fussent heurtes et 
meurtris par le bord inferieur du grand bouclier. On n’usait pas encore, 
comme couvre-chef, du casque a visiere; ce qui le reraplagait, c etait 
un casque en forme de bonnet ou de calotte qui ne protegeait que le 
dessus de la tete; il etait plus souvent fait de cuir que de metal ‘. » 

En ce qui concerne le bouclier, la tradition monumentale est 
d’accord avec les donnees des deux poemes. Sur ceux des vases du 
Dipylon qui paraissent les plus anciens, on ne rencontre qu’un seul 


1. Reichel, Ueber homer hche Waffen, p. 3. 
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boiiclier, que le peintre attribue egalement aux pietons, aux conduc- 
teurs de chars et meme aux rameurs qui, sous la menace des traits, 
mettent en mouvement les navires de guerre (fig. 7, 63, 66, 67). C’est 
bien encore le bouclier mycenien; comme lui, ce bouclier des vases est 
tres haut et tres large. Aux deux mains qu’il laisse fibres, on devine 
qu’il se porte suspendu au cou par une courroie; il couvre tout le 
buste, des epaules jusqu’au bas des cuisses. Ce qui le distingue, c’est 
que les echancrures laterales paraissent ici beaucoup plus profondes; 
mais cette difference tient peut-etre moins a la forme meme du 
modele qu’au procededu dessinateur. Celui-ci, pour rendre plus sensible 
I’effet de la double encoche, en aura exagere le creux, comme il fait 
pour la saillie des muscles du mollet et du bras. 

Vers la fin de cette periode, probablement dans la seconde moitie 

du vm® siecle, un changement se 
produit, dont temoigne la peinture. 
On commence a se servir d’un 
bouclier rond, plus petit, qui s’at- 
tache au bras gauche par une poi- 
gnee (fig. 38). Sur un fragment qui 
provient d’Athenes, il y a, pour 
trois guerriers, autant de boucliers 
differents, dont deux reproduisent 
les deux varietes typiques de I’arme 
mycenienne, tandis que le troisieme est deja celui de I’hoplite grec 
(fig. 138). On touche au moment ou cet hoplite, arme de pied en cap, 
fera son apparition dans la plastique. C’est des premieres annees du 
VII® siecle que semblent dater les plus vieux des vases ou ce type se 
montre avec les traits si particuliers qui, depuis lors, ne cesseront pas 
de le caracteriser'. Quant a la cuirasse, il n’y en a point trace dans les 
ouvrages de la ceramique du Dipylon. Les cnemides sont souvent 
marquees sur les monuments de la sculpture et de la peinture myce- 
niennes^’ si on ne les distingue pas chez les personnages qui decorent 
les vases d’Athenes, c’est que, la ou tout le corps s’enleve en noir sur 
le fond, il n’y a pas lieu a des indications de ce genre. 

Le casque homerique, c’est celui que nous avons rencontre a 
Mycenes, a Tirynthe, a Menidi, a Spata, dans les statuettes de bronze, 



138. — Fragment d'un vase d’Athenes. 
Athen. Mitth.y 1892, p. 215. 


1. Par exemple dans le beau vase de Melos qui appartient au Musee d’Athenes et 
qu’a jadis publie A. Coaze (Melische Thonrjefsesse, pi. IIIj. 

2. Histoire de IWrt, t. VI, fig. 369, 370, 439; J887, pi. XI; 1891, pi. Ill, 2, 
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les busies d’ivoire, les pierres gravees, les vases de terre ou de 
metal*. Le casque, qu'il soil muni d’un panache ou d’un cimier en 
forme de crete, n’est qu’une sorte de calotte ou de bonnet conique 
(fig. 139, 140). Jamais iFn’a nijoues, ni nasal, ni 
visiere; il laisse toujours le visage a decouvert. 

Dans les peintures des vases attiques, le casque 
ne revele guere sa presence 
que par le panache qui le 
surmonte; dans ces sil- 
houettes, la coiffure se 
confond avec la tete ou elle 
s’adapte (fig. 7, 38, 67, 98). 

Void pourtant un tesson 
sur lequelles details se dis- 
tinguent assez nettement 
fig. 141). Pourvu d’un cimier, le casque semble descendre assez has 
sur le front et sur la nuque; on se demande s’il n’est pas deja pourvu 
d’un nasal. Le profil est deja presque celui du casque a visiere; on se 
sent dans la periode de transition entre I’ancien et le nouvel armement. 

La conclusion que suggerent ces remarques, on I’a deja devinee. 
Les armes defensives que les artistes du vi° et 
du V® siecle pretaient, dans les peintures de leurs 
vases, aux heros de Vlliade et de VOdyssee, diffe- 
raient fort de celles qu’avaient portees les ancetres 
et les contemporains des chanteurs epiques. A leur 
maniere, ces artistes etaient aussi loin de la verite 
historique que I’a ete, chezles modernes, Flaxmann, 
quand, dans des compositions qui ont eu un mo- 
ment de vogue, il representait ces memes heros de 
I’epopee allant nus au combat. Les guerriers que 
les aedes avaient sous les yeux et qu’ils ont mis en 
scene, n’etaient pas ces « hommes d’airain » % loniens 'u-e du Dipyion. 
et Lariens, qui donneront a Psammetique 1 empire 
de I’Egypte. Leur armure etait encore celle dont 
usaient les hommes de Page anterieur, cette armure ou il n’y avail, a 
vrai dire, qu’une piece importante, le grand bouclier creux, presque 
aussi haul que le corps, tout le reste, guelres et casque de cuir plus 

1. Hiatoire de I'Arty t. VI, lig, 353, 33i-, 355, 305, 3r>ti, 

2. XiXy.iOi avoccC. Herodote, I, 152. 




139 et 140. — Deux casques figures '«up un vase d argent 
du toinbeau IV, a Mycenes. Reichel, Homei Ische Wa/fen, 
fig. 38 et 39. 
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ou moins garni de metal, ceinture de bronze, ne jouant, dans Toeuvre 
de protection, qu’un role tres secondaire. Pendant deux on trois 
siecles apres Pinvasion dorienne, le monde grec fut trop agite, trop 
profondement trouble pour qu’il fut beaucoup innove, dans les arts 
de la guerre comme dans ceux de la paix ; on y a plutot vecu sur le 
legs du passe. Plus tard, quand les derniers venus des elements 
ethniques se furent fondus avec les anciens et qu’il se fut cree une 
Grece nouvelle, industrieuse productrice et colonisatrice aventureuse, 
le genie de I’invention se reveilla, et, pour se mettre en mesure de 
lutter avec avantage contre des peuples qui avaient sur eux la supe- 
riorite du nombre, les loniens adopterent les premiers la panopUe, les 
jambieres, la cuirasse, le bouclier et le casque d’airain. Ces armes 
nouvelles, les loniens, comme I’affirmait la tradition antique, les 
ont-ils empruntees aux Cariens^? Peu importe ; on pent etre certain 
que, si les Grecs de I’Asie Mineure ont pris a leurs voisins le principe 
du nouvel equipement, ils n’ont pas manque, suivant leur habitude, 
de modifier et de perfectionner la disposition et le jeu des pieces qui 
composaient I’armure. Toujours est-il que leur exemple fut bientot 
suivi ; mais I’usage de cette armure n’a commence a se repandre que 
vers la fin du viii® siecle, au plus tot; il ne se generalise, il ne devient 
la tenue reglementaire et la marque distinctive de I’hoplite grec que 
dans le courant du viP siecle. C’est done confondre les epoques et 
commettre un anachronisme que de I’attribuer aux heros de I’epopee. 

Elle aussi la technique de la metallurgie parait etre restee station- 
naire pendant cette periode; il y aurait meme eu perte de certains 
secrets du metier. C’est au moyen de petits clous que I’orfevre myce- 
nien rapproche les pieces d’argent, de cuivre ou de bronze qui entrent 
dans la composition de ses ouvrages ; mais il salt souder I’or sur Por^ 
Au contraire, dans les bijoux contemporains des vases du Dipylon, on 
n’a pas trouve trace de soudure, et Homere ne fait nulle part allusion 
a ce procede ; c’est toujours des clous d’or ou d’argent qui servent a 
fixer le metal sur les sceptres, sur les gardes et les fourreaux des 
epees, sur les sieges. Les trdnes des dieux sont ornes d’appliques atta- 
chees au bois par des clous d’argent (apyup6r,Vj-). 

Maintenu en place de la meme maniere, I’ivoire entrait dans 
le revetetnent des sieges, des portes, des clefs, sans doute aussi des 

1. Hkbodote, I, 171. STR.4B0N, XIV, ir, 27. Plutarque, Artaxerxes , 10. 

2. Histoire de VArt^ t. VI, p. !>90, 073-974. 
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armes*. 11 fournit au poete des comparaisons ; sa couleur et son aspect 
etaient familiers a ses contemporains ^ On a rencontre I’ivoire dans les 
tombes duDipylon (fig. 21-25); mais il ne s’yramasse pas en quantiles 
quisoient comparables a ce qu’en ont fourni certaines tombes de lage 
precedent^ 

A Atbenes, il est souvent remplace par I’os, qni etait d’un moindre 
prix; c’est d’os que sont faites la plupart de ces lames ciselees qui 
ont ete recueillies dans les fosses du Ceramique, on elles representent 
la garniture de cassettes et de coffres jadis enfouis avec le mort. 

Quant a I’ambre, que les Italiotes et d’autres peuples de I'Occident 
ont si fort prise, les Grecs, une fois que leur gout se fut forme, ne 
paraissent point en avoir fait grand cas ; avec sa demi-transparence, il 
ne se pretait pas beaucoup plus que le verre a donner au contour 
cette nettete qui leur a toujours ete chere. On croit en trouver la men- 
tion dans deux passages oil le poete decrit des colliers^ ; mais il est a 
remarquer que Tun au moins de ces bijoux est donne comme I'ouvrage 
d’un joaillier phenicien. 11 n’a pas, que je sache, ete ramasse d'ambre 
dans les fouilles de la necropole du Dipylon. 


J 3. — l’etoffe et le yktement 


Si, en ce qui concerne I’armure et la mauiere de combattre, I’age 
homerique continue, pendant longtemps tout au moins, la tradition 
de I’cige mycenien, il semontre, a d’autres egards, plus hardi novateur. 
Les tribus du Nord lui ont apporte la fibule; les facilites que lui donne 
I’emploi de cette agrafe lui suggerent, pour ce qui est du vetement, 
des dispositions qui sans elle n’eussent pas ete possibles. 

Nous ne saurions songer a etudier un a un et a expliquer, comme 
on Fa fait ailleurs avec beaucoup de soin et de critique, tons les termes 
qui, chez Homere, designent les differentes etoffes et les ditferentes 
pieces du costume de Fhommeetde la femme \ Tout ce que nous nous 
proposons ici, c’est de definir, par quelques traits precis, legout et ce 
que I’on peut appeler I’esprit du vetement homerique. 


1. Odi/ssf’‘e, XIX, 35, 303; XXI, 7. 

2. lliade, IV, 141-143. Ody^Sf^e, XVIII, i07. 

3. Histoire de VArt^ t. VI, p. 414. 

4. Ody$see, XV, 400; XVill, 293. Helbio, V Epopee, p. 342-343. 

3. Studnigzka, Beitrsege zur Geschkhte der altgrkchkchea Tracht, in-8, Vienne, 1880, 
143 pagets, 47 ligares dans le texte, Helbig, r Epopee homerique, cliajL xi-w. 
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Des lors les Grecs connaissaient a la fois les etoffes de lin et les 
etoffes de laine. Le nom du lin se rencontre cliez Homere*. D’ailleurs, 
les epithetes que le poete attache a maintes pieces du costume, celles 
qui impliquent un tissu leger, d’un aspect uni et lisse, n’ont de sens 
que si elles s’appliquent a la toile. La toile seule peut prendre, par le 
blanchissage et par I’appret, ce brillant que Ton parait avoir si fort 
apprecie^ Ce n’etaient d’ailleurs pas la toutes les fagons qu’elle regut. 
11 y a lieu de croire que, dans certains cas, on la plissait artificielle- 
ment, par des precedes analogues a ceux qu'aujourd’hui encore le 
paysan albanais emploie pour obtenir les fronces de sa fustanelle. 
Par les monuments de I’Egypte, de la Chaldee et de la Syrie, nous 
avons la preuve que les Orientaux aimaient a gaufrerainsi la toiled Si 
les Grecs leur ont emprunte I’usage et lenom meme de la tunique^, ils 
ont du leur prendre en meme temps le gout de ce tuyautage. C’est une 
etotfe qui a subi cette manipulation que designe Fexpression mpe-z 6 : 
X,'.-rwv, tiiniqm tordue; une torsion prolongee est un des moyens que 
Fon emploie pour rider ainsi la toile. 

Quant a la laine, la preparer et la tisser etait une des occupations 
principales des nombreuses servantes qui faisaient partie de toute 
maisonbien tenueL On en fabriquait des tapis (raTr/iTe;)®, des couver- 
tures debt' et des manteaux (x,Xxr'm)^La laine fournissait aussi la 
matiere d’autres pieces du vetement, du peplos par exemple. 

Le costume ordinaire des hommes se composait de deux pieces : 
la tunique (/yvcdv) et un manteau qui le plus souvent est appele 
chlaina^, maisqui porte aussi parfoisle nom de pharos (9x00:). Les verbes 
dont se sert Fepopee pour indiquer Faction de mettre la tunique 
Suvw, Ev^uvcd) donnent a penser que c’etait un vetement oil Fon 

entrait, que Fon passait, comme on fait chez nous la chemise c’etait. 


1. made, II, 529, 8.30; IX, 661. Odyssee, XIII, 73, 118. 

2. El'dara '/ar.-i{lliade.\\u, 308-511), cSoo; a=:tto'v {Odyssie,\, 2.30-231). Des etoffes sent 

comparees au soleil {Iliade,\l\ , 183. Odyssee, XIX, 232). Les epithetes eclalant, 

X'.r.xpo:, briHant d’huile, apy^vvoc, blanc, eveillent la meme idee. 

3. Histoire de I’Art, t. I, tig. 433, 434, 433, 462, 468, etc.; t. II, fig. 289, 290, 296; 
t. Ill, fig. 283, 302, 316. 

4. Ibid., t. Vl, p. 980. 

3. made, V, 113; XXI, 30-31. 

6. Ibid., Ill, 387-.388. Odyssee, XVllI, 310; XXII, ,343. 

7. OdysscCj l\\ 124. 

8. Ibid., I, 443. 

9. lUade, X, 133 j XXI\ , Odyssee, IN , 30, 290, etc. L epithete ordinaire de la "/Xaiva 
est ouAT,, veliie. 

10. made, XYIII, 416; XXfll, 739. Odyssee, XV, 60, etc. 
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a vrai dire, une chemise, avec on sans manches. Le vetement etait de 
toile; le mot hebreii d’ou derive /i-rojv se rattache ala meme racine, 
appartient a la meme famille que les mots qui, dans plusieurs langues 
semitiqnes, designent la toile de lin‘. Les epithetes qni qualifient la 
tunique sont d’ailleurs de celles qui nous ont paru ne pouvoir s'appli- 
quer qu’a la toile. JN'ulle part il n’est question d’une tunique ornee de 
dessins; tout indique que le chiton ne comportait pas d’autre luxe que 
la legerete du tissu et la blancheur d’une etolfe fraichement lavee. 

La longueur de la tunique variait avec les occupations et le role de 
ceux qui en etaient revetus. Divers passages des deux poemes donnent 
a entendre que les guerriers etaient habilles d’une tunique qui ne des- 
cendait pasmeme jusqu’au genou, landis qued’autres enimpliquentune 
qui tombe jusqu’aux pieds et traine meme sur les talons ^ C’est acette 
derniere que se rapporte I’epithete traineurs de luniques, 

qui est donnee aux loniens a la fois par Y Hiade et par Thymne a 
Apollon delien 11 est probable que Ton distinguait des lors le chiton 
court, vetement de combat, de chasse et de travail, et le chiton long, 
vetement de paix et de ceremonie; ce dernier etait I'babit des vieil- 
lards, des rois, de la plupart des dieux. La ceinture, dontil est souvent 
question, dans I’epopee, comme de Fun des elements necessaires du 
costume feminin, n’y est mentionnee que deux fois a propos d’un 
homme^. Peut etre a-t-on tort d’en conduce que, chez les hommes, la 
tunique, se portait sans ceinture \ J’expliquerais autrement ce silence. 
Chez les femmes, la ceinture, posee surde riches etoffes, etait un objet 
de parure. Chez Fhomme, attachee sur une tunique sans decor, elle 
n’etait souvent qu’une corde, qu’une bande d’etoffe ou de cuir Get em- 
ploi est suppose par Fexpression CwwjcSa'.. « se ceindre ». Quand on s’ap- 
pretait a se battre ou a courir, on tirait sur le bas de la tunique, et, pour 
degager les jambes, on la maintenait relevee par la pression d’un lien \ 

On ne portait la tunique toute seule que dans la maison ou quand 
on se livrait a un exercice violent. Pour sortir, on jetait le manteau sur 
ses epaules*. La chlaina etait de dimensions variables : il y avail la 

1. Helbig, rEpopvey p. 205. 

2. Ibid., 219-252. 

3. lilade, XIII, 085. Hijmnes, L 1+7, 

4. Odtftisee, XIV, 72. Hiade, X, 77. 

.5. Helbd., r Epopee, 218-219. 

0. Pourtanl la ceinture de Xe^tor est appelee ;:avxioAor, bigarree. 

7. Iliade, XI, 1.5. 

8. Odyssee, XI 11, 22 1 : XV, 01. 
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chlaina simple ylcd'xx'.) et celle qui etait assez ample pour que, 

si Ton n’avait pas a s’en envelopper le corps tout entier, on la pliat en 
deux, doublant ainsi I’etoffe /latva A la difference de la 

tunique, da chlaina etait attachee au con par une agrafe ^ La laine 
etait teinte en couleur ; c’etait le rouge et le pourpre que Ton prefe- 
rait^ L’etoffe etait souvent ornee de dessins dont le caractere n’est 
pas nettement defini par le poete*. Ces ornements etaient parfois des 
figures. Sur une diplax de sa facon, Helene avait represente les com- 
bats entre Troyens et Acbeens^ Ce ne pouvait etre que des broderies 
a I’aiguille. 

La chlaina etait indifferemment portee par tout le monde, gens de 
baute ou de basse condition. Le pharos etait le manteau des rois. II 
dexait etre beaucoup plus large, car il regoit d’ordinaire I’epitbete 
[xeyx, grand, qui n’est jamais appliquee a la ddaina^. II y a lieu de 
croire que le pharos etait en toile ; les poetes designent par ce terme 
non seulement ce manteau d’homme, mais encore differentes pieces 
de tissus, tels que langes^ linceuls* et voiles de navires'’, qui ne 
peuv^ent avoir ete faits que de fil. C’etait done moins une defense centre 
le froid qu’un vetement de luxe et d’apparat, souvent d’un beau ton de 
pourpre 

Une peau de bete remplagait au besoin le manteau. Les guerriers 
portaient des peaux de lion, de pantbere ou de loup, les patres et les 
paysans, des peaux de cerf, de mouton ou de chevre". 

Le principal vetement de la femme s’appelle, dans repopee,5av6; ou 
re-lo; ; les deux mots paraissent synonymes. Ce vetement se posait 
directement sur la peau ; e’est ce quiressort clairement deplusieurs des 
passages ou il en est question. Quand Hera medite de seduire Zeus, 
elle se lave tout le corps avec I’ambroisie et elle le baigne de parfums. 

1 . made, XXIV, 229; X, 134; III, 126, XXII, 440. 

2. Ibid., X, 133. Odyssee, XIX, 226. 

A. Ibid,, X, 133; Odyssee, XIV, 500; XXI, 118; ibid., IV, 115, 154; XIX, 225. 

4. Oil n’est pas d’accord surle sens de Texpression Opova r.ov/JXoi, que lepoete emploio 
a propos d’une oi-Xa? a fond de pourpre ou Andromaque a seme des ornements 
{Iliade, XXII, 440). Hesychius et les scoliastes expliquent0;6va paravOr^.ll b'auit peut-cHre 
de rosaces et de palmettes. 

5. Iliade, HI, 125. 

6. Ibid., II, 43; VIII, 221 ; Odyssee, VIII, 84. 

7. Uymnes, I, 121. 

H. Odyssee, 11, 93-99; XIX, 138-145. 

II. Ibid., V, 258. 

10. Iliade, VIH, 221 ; Odyssee, VIII, 84. 

11. made, Ilf, 17; X, 23, 29, 177, 234. Odyssee, XIII, 136; XIX, 23. 
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C’est done qu’elle est nue. Puis ces apprets termines, elle revet le bel 
heanos dont Athena lui avail fait present ; elle I’atlache a la hauteur de la 
poitrine, avec des agrafes: ensuite, par-dessus, elle boucle laceinture*. 
Point de tunique ; c’est V heanos dont le moelleux tissu s’applique sur 
ce torse divin qu’elle a ainsi prepare pour surprendre et charmer son 
epoux. Lorsque Pallas, avant de s’armer pour le combat, laisse glisser 
a terre son peplos pour revetir le chiton de Zeus, il est evident que le 
vetement dont elle se debarrasse correspond, dans le costume feminin, 
au chiton des hommes'. 

L’AcVmovet le descendaient jusqu’aux pieds, comme suffit a 

I’indiquer I’epithete qui tralne son peplos. dont I’emploi 

est tres frequent. 11s se tixaient sur le buste avec des agrafes ; sur le 
peplos que I’un des pretendants, Antinoos,donne en present a Penelope, 
il y avait douze broches d’or. ttcoovx'.. Enfin le peplos etaitleplus souvent 
de couleur, jaune comme le safran, d’un bleu sombre, ou rouge comme 
le feub Des dessinsplus oumoins compliques (riaiSa.>,a. T.'jXi.y.) se detachent 
d’un autre ton, sur les teintes vives de ces fonds"; aussi le/>c/7/ovest-il 
souvent qualifiede bigarre (:7o'.x.'Aoc,77ag-oi/.i>.o:i’. Or la couleur ne prend 
pas aussi aisement sur le til de lin que sur la laine. La done oii soul 
mentionnees, dans ces temps recules, des etoffes polychromes, il y a 
toute chance pour que celles-ci soient des tissus de laine. S’agit-il au 
contraire de la toile, c’est toute une autre serie d’epilhetes que Ton 
rencontre, des adjectifs qui vantent la blancheur de I’etolfe. 

Par le role qu’il joue, par son mode d’attache et par la matiere 
dont ilest fait, le homerique estdonedeja celuidonts’habilleront. 

quelques siecles plus tard, les femmes qui serviront de modeles a Poly- 
clete et a Phidias. C’est un vetement sans couture, fait d une piece 
d’etoffe rectangulaire pliee en deux dans le sens de la plus grande 
dimension. Les deux bords sont relies I’un a I’autre, au-dessus de 
I’epaule et sur le cote, par une suite d’epingles; inegalement ecartees, 
celles-ci laissent, en haut, passer les bras, qui se montrent nus dans 
toute leur longueur, d’oii I’epithete Xs'jxwIevo; , mix bras blancs. Au- 
dessous du genou, plus d’agrafes qui ferment la fente.Dans le mouve- 
mentde la marche, les lisieres de I’etoffe s’ecartent et decouvrent le 

1. lUade, XIV, 170-181. 

2. Ibid,, V, 230; VIH, 383. 

3. Ibid,, ViH, 1. Hymnes, V, 182-183; IV, 80. 

4. lUade, XIV, 178. 

Ibid., V, 73o: Ody,sie, VIII, 293; Iliade, VI, 2S9; Oiy^see, XV, 103. Cl', lliade, VI. 
294; Odyssee, XV, 107. 
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has de la jambe; plusieursepithetesfont allusion a la beaute de la che- 
ville (s'j'j’jfoj, '/.xXXiC'jpo;, TXvj(rjpo;j. 

Ce qu’etait le pharos, nous Tavonsdit, un tissu de lin plus souple et 
plus brillant qu’aucun autre. Comme aux rois, il est attiabue par I’epopee 
aux deesses. C’est du pharos que s’enveloppent, en 
^ . sortant du lit, Calypso et Circe*. 

\:\ Sur Yheanos, le peplos ou le pharos, la femme, 

en s’habillant, attache une ceinture qui serre 
cette draperie'autour de la taille. La ceinture est 
^ ^ mentionnee dans toutes les descriptions de la toi- 
lette feminine. Tantot elle est d’or, c’est-a-dire 
formee par des plaques de metal appliquees sur une 
bande de cuir-, el tantot elle est garnie de nom- 
breuses franges (O'jaxvoi) ^ Ces franges devaient etre 
des houppes faites ou de fil d’or, ou de lamelles 
tres minces du meme metal, comme on en a trouve 
I tombeau de Mycenes (fig. 142). 11 est pro- 

UmM'J f bable que cette parure etait d’origine orientale; on 
iiflW V pendre ces houppes a la ceinture de certains 

personnages dans les bas-reliefs assyriens*. Les 
epithetes (3a9’j^wvo?, eu^covo; et -/.xW^iCwvo? indiquent 
1 quelle importance on attachait au port de la cein- 

r ture. Les deux dernieres ont-elles trait ala maniere 

J dont etait disposee la ceinture ou a la matiere plus 

f moins riche qui la constituait? 11 est difficile de 

ri le dire. Quant a paO’j^covoj, on en a donne une expli- 

ua’^ cation que les monuments confirment**. Elle ferait 

142. — Fragment de allusion au creux tres profond que dessine dans la 
baudiierayetjranges jjjg^ggg (ombante de la draperie une ceinture tres 

M;jce)ies. fig. 461. serree autour des reins. Plus ce creux est marque, 

et plus la taille parait svelte. La vraie traduction 
de fixOvi^wvo; serait done : remarquable par la sveltesse de sa taille. Mous 
avons constate I’insistance avec laquelle I’arliste mycenien accusait, 
en I’exagerant, le retrecissement que le tronc presente au-dessus 


rMv 




42. — Fragment de 
baudrieraTec franges 
dor. Sebliemann, 
Mfjeenes. fig. 461. 


L Odyss^e, V, 230 ; X, o 43 . 

2 . Ibid., V, 232 ; X, 543 . 

3 . made, XIV, 58 J. 

4 . Histoire de I'Art, t. II, fig. 205 . 

5. Studmczka, Beitrsege, p. 120-12i. 
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des hanches*. Une stature elancee etait certainement regardee alors 
comme une beaute. II continua d’en etre ainsi pendant I’age suivant. 
C’est ce que le poete a en vue quand il dit qu’iVgameninon « a la tete 
et les yeux de Zeus qui se plait a lancer la foudre, le tour de ceinture 
d’Are,s et la poitrine de Poseidon - ».Lamenie tendance est tres 
sensible dans les peintures des vases du Dipylon. Les proportions y 
sont tres allongees ; la par- 
ticularite de conformation 
que nous avons signalee s’y 
retrouve partout, chez les 
hommes aussi bien que chez 
les femmes. Dans les figures 
feminines, la compression 
produite par la ceinture con- 
tribuait beaucoup a souli- 
gner I’effet d’amincissement 
que ch erchait le dessinateur . 

Si \heanos,\& pephs et le 
pharos, comme chezl’homme 
la tunique, etaient un vete- 
ment de dessous, le costume 
feminin comprenait, de plus, 
un grand voile que I’epopee 
appelle -/.pYiSsavov ou xpv;S£[i.va, 
et •/cx^’jap.x. L’es- 
pece de chale que designent 
ces Irois termes etait d’or- 
dinaire nose sur le derriere 
de la tete et, laissantle visage 

a decouvert, pendait dans le dos et sur les epaules ’. On le voit ainsi 
porte dans un bas-relief de Sparte, qui est un des plus anciens monu- 
ments de la sculpture grecque ^fig. 143). Les femmes ne s en couvraient 
le visage que lorsqu’elles voulaient rester inconnues, ou, sous le coup 
d’un deuil, se separer du monde \ Lorsque les femmes conversaient 
avec les hommes, les regies de la convenance leur prescrivaient de se 

1. Histoire de I’ Art, t. VI, p. 873. 

2. Iliade, H, 

IbkL^ XIV, ISk ikli/ssee, V, 220; X, 'ito. 

4. Etjmnes, IV, 107. 
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cacher a demi la face, de tenir, avec la main, le voile rapproche d’une 
de leurs joues. C’est Tatlitude que VOdyssee prete a Penelope lors- 
qu’elle se montre aux pretendants* ; elle est souvent representee dans 
les monuments archaiques. La coquetterie n’y perdait rien. Ce geste, 
en baignant d’ombre la moitie du visage, n’en faisait que mieux valoir 
I’autre et donnait au bras un mouvement des plus gracieux. 

La coiffure sur laquelle se posait ce chMe etait assez compliquee, 
tout au moins chez les femmes d’un haul rang. Ce qui en donne le 
mieux ridee,cesont les vers ouHomere raconte comment Andromaque, 
quand elle apprend la mort d’Hector, arrache tout ce qu’elle a sur la 
tete, pour laisser couler sur son dos ses cheveux 
epars - ; 

TyjAe o’aTTo xpaTo; oiAc 

ap.TT’Jxa, r^oi TT/cXTr^v avadz'ju.TjV, 

xofjOS'jivdv 6’j d pdt oi Owxc ’Aooootrrj. 

Ce qu’Homere appelle liens brillanis, ^ia[i.xzy. G'-ya- 
\6vi':cc, c’est I’ensemble de cette coiffure, ou I’eclat du 
metal se melait aux couleurs vives et variees de 
I’etoffe. II en enumere ensuite les differentes pieces. 
Uampyx est un diademe de metal, semblable a celui 
qui, dans un autre endroit de Vlliade, est appele ste- 
phane, couronne\ Le credemnon, c’est le voile qui 
tombe sur la nuque ; mais que faut-il entendre par le kekryphalos et 
par la plecte anadesme? 

Les lexicographes ne donnent point une definition precise du 
kekryphalos,ei a plus forte raison ne savent-ilsrien de \' anadesme. C’est 
dans les peintures de I’Etrurie que Ton a trouve le mode d’ajustement 
par lequel s’expliquent le mieux et le geste d’ Andromaque et les divers 
termes que groupe ici lepoete^. La, on voit souvent les femmes coiffees 
d’un bonnet haul et raide qui couvre enlierement la tete et ne laisse 
apercevoir qu’un etroit bandeau de cheveux le long du front ; il se ter- 
mine, en arriere, par un fond tres releve. Sur le devant, cette coiffe 
est parfois entouree d’un diademe en metal, \ampyx{^\^. 144). Ailleurs, 
a la meme place, il y a une ou plusieurs bandes d’etoffe, et, plus 



144. — Tete de femme 
dans une tombe de 
Tarqiiinies. Ilel- 
big, r Epopee, fig. 
19. 


1. Odyssee, I, 334; XVI» 416, etc. 

2. Jliiide, XXII, 468-470. 

3. Jbid., XVIII, 597. 

4. Helbig, V Epopee, ch. xiv. 
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haul, sur le sommet du crane, une sorte de bourrelet on de torsade qui 
est a la fois un ornementet un lien (fig. 145) ; le lien est destine a fixer 
en place le bonnet, qui n’a pas de brides. C’est un bonnet de ce genre 
et attache de la meme maniere que les femmes ioniennes auraientporte, 
an moins dans certains cantons. Cette disposition n’etait pas partoiit 
en usage ; il n’est point fait mention du keknjphalos dans la description 
tres detaillee de la toilette d’Hera* ; la deesse parait mettre le credemmn 
a meme la tete, sur les cheveux. Le deuil dWndromaque aurait fourni au 
poetel’occasion derappelera sesauditeursla singularite de quelquemode 
locale, et nous aurions a reconnaitre dans la torsade des monuments 
etrusques la plecte anadesme, le lien tresse. Cette torsade est posee sur 
un point eleve de la coiffe, ce qui semble indique par I’un des elements 
qui entrentdans la composition dece substantif, par la preposition ann. 
On a voulu voir dans V anadesme un 
ruban qui, none avec les cheveux, 
en aurait maintenu les tresses ar- 
rangees en chignon ou en nattes. 

S’il en eut ete ainsi, pour delier ces 
noeuds, il aurait fallu du temps. Au 
contraire, avec I’interpretation que 
nous adoptons, rien de plus facile 

, , iio. — Tetes de femme dans une tuml)e 

a comprendre que le mouvement je xarquinies. iieibio, n. 77 . 7 s. 

d’Andromaque. Brusquement, sa 

main fait sauter a la fois le voile, le diademe, la torsade et le bonnet 
qu’elle relient. Sous Taction de ses doigts crispes,tout part a la fois et 
tombe a terre. 

Ily avait quelque chose de cette meme recherche dans la coiffure des 
hommes. Nombre deverset d’epithetes attestent, dans Tepopee, que 
les loniens de ce temps portaient une chevelure tres longue '. Si ces 
cheveux flottaient parfois librementsur lesepaules, ils etaient, au moins 
chez certaines tribus, disposes en meches que retenaient des attaches 
de metal. L’//iade, a propos duTroyen Euphorbos,parle de ses«boucles 
qui etaient serrees par Tor et par Targent ® » . Ce qui serrait ces boucles 
c’etaient des spirales, faites d’un fil metallique plusieurs fois replie 

1. I/iude, XIV, 170-180. 

2. Voir les textes reunis et commentes par llelbig {I'Epopi’e, p. 208-2'.)'.,» . 

3. IlAo/ao’ OVt y.at apyjpfo XVIf, 52}. Voir aussi rox[tlioation tio^ vrai- 

semblabltt de I’epithete xipa ivAao; qui est appliquee a Paris llliade, XI, 385- ; /.izot; serait 
une raeche artiliciellemeiit retenue, du genre dc cellos qui couvraieiit la tote d‘Eu- 
phorbos ;Helbig, II, 304). 
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sur lui-meme, spirales dont de nombreux echantillons se sont retrou- 
ves a la fois a Troie^ dans les lombes de Mycenes, en Beotie (fig. 146), 
a Olympie et en Etrurie. Quant a la barbe, il semble qu’on la portat 
en collier, longue sous le menton, mais avec la levre superieure rasee, 
comme dans Fage mycenien*. L'usage du rasoir etait tres repandu^ 
et, quand Athena rend a Ulysse, transforme en mendiant, sa beaute 
de heros, c’est sur son menton que se developpe une barbe d'un bleu 
noir^ C’est toujours du menton qu’ilest question quand le poete parle 
de la barbe qui pousse ou qui blanchit; jamais il n’est fait allusion a 
la moustache, pourlaquelle la langue homerique n’a point de nom. 

De Fensemble des observations qui precedent, il ressort que le 
costume homerique n’est deja plus le costume de la Grece primitive. 



•U6. — .Vttaches a cheveux, en bronze, de Beotie. Ilelbig, I’Epopee. %. 01-96. 


Celui-ci parait avoir offert, chez les hommes, deux formes differentes. 
Dans les tombes de Mycenes, on a retrouve, par milliers, des folioles et 
des rondelles d’or qui ont du etrecousues sur des pieces d’etoffe. Ces 
appliques n’ont pu etre posees que sur des vetements tres amples, qui 
couvraient tout le corps, sur des vetements semblables aux robes longues, 
tombantjusqu’auxpieds, dontplusieurspersonnages sont habilles, dans 
des intailles de I’epoque mycenienne ; mais ce sont des rois ou des pretres 
que semblent representer ces images, qui sont d’ailleurs assez rarest Le 
nombre est bien plus grand des monuments ou la nudite est presque 
compile, oil le vetement est reduit a une especede pagne oudecalecon. 
C’est ainsi que sont figures d’ordinaire, par la sculpture et laglyptique. 


1. Histoire de I’Art, t. VI, p. 812 et lig. 381. 

2. Iliade, X, 173. 

3. Odyssee, XVI, 173-176. 

4. Histoire de I’Art, t. VI, fig. 43G, pi. XVI, 16. 
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les chasseurs et les guerriers'. Or, dans celte extreme simplicite d’un 
costume qui ne parait pas convenir au climat de la Grece, ne devine-t-on 
pas comme un reste des habitudes d’une vie presque sauvage, tout au 
moins comme un souvenir du temps ou, avant que I’industrie fut suffi- 
samment developpee, le corps s’etait endurci, par une longue accou- 
tumance, a supporter les intemperies, en ete les rayons d’un soleil 
brulant, et en hiver les rigueurs de la bise’ ? 

Au temps d’Homere, I’usage de la tunique est devenu general; elle 
est des lors chez les Grecs la piece essentielle du costume masculin, 
et ce qui ne parait pas contestable, vu I’origine du mot chiton, c’est 
que le changement s'est opere par I’effet de relations nouees avec 
les Semites. En voyant ce vetement si commode sur le dos des trafi- 
quants syriens, les Grecs ont appris a en apprecier les avantages ; le 
leur emprunter a ete un premier progres. Celui qui restait a faire, 
c’etait de donner a la tunique une elegance qu elle ne pouvait tenir des 
plis minces et secs du linge de til. L’age classique y pourvoira en sub- 
stituant la laine a la toile dans la confection de cette chemise, et en 
usant adroitement de la ceinture de fagon a faire bouffer I’etoffe et a en 
ordonner les plis. 

11 est impossible que les hommes de I’age mycenien n’aient pas eu 
quelque chose qui ressemblat au manteau; mais alors celui-ci, qui le 
plus souvent devait n’etre qu’une peau de bete, n’avait pas de forme 
qui lui fut propre, que I’lisage eut consacree. Cette forme speciale, il la 
possede chez les loniens, parmilesquels vivaient les aedes; il s’appelle 
lar^/rtma. En quoi la chlaina dilfere-t-elle de Vhimation classique? La 
reponse a cette question, ce n’est pas aux monuments qu’il la faut 
demander; nous n’en avons point a citer qui soient contemporains de 
I’epopee et ou I’art soit assez avance pour que le mouvement de la dra- 
perie y ait ete clairement indique. On entrevoit pourtant, a certains 
mots du poete, qu’il y avail une difference. 

En regie generale, Xhimation n’avait d'autre ornement qu’une bor- 

1. HiUoire de I'Art, t. VI, pi. XVllI, 1; tii:. 33:!. 3:i.';, 3:)i>, 300, 37(}, 121, i22, i2Hi, 
420".-', 431'. 

2. Il n'y a qu'un monument myct'uieii oil I on puKse monlnT la tuniiiue : c'est le 
vase i[ui represente un defile de guerriers iHMoire de t’Ai-t, t. 4 1, lu;. W7;: elle y est 
portee par une femme; mais ce va«e est-il bieii de I'.'me mycenien? .Xe .-erait-il pas 
plutot eontemporain des vases lu’oto-atliiiues. a' ec le'ijuel> il pre.-ente de singulieres 
analoaies iPorriER, Rev. aich., 1890*1, p. 19-23 '? Le doute subsiste, meme apres la de- 
couverte du eurieux fragment d'une peinture mmale deMy.;enes que Tsoundas a publie 
I’E-jrgjiiO';;, 1890. [)1. I;. 
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dure oil le motif du dessin etait tres simple et qui tranchait par sa cou- 
leur surle Wane mat de la laine; par la meme, il n’etait point de dispo- 
sition a laquelle il ne se pretat. La chlaina, an contraire, etait paree de 
dessins riches et varies, d’un decor que I on tenaita montrer. Si HWene 
avail brode sur une diplcix une scene de bataille, ce n etait pas pour 
kcacher sous les plis de I’etoffe. lln’est guerequ’une place oiile tableau 
trace par son aiguille ait pu etre bien en vue : e’est le large champ que 
I’etoffe formait sur le dos, pourvu qu’elle y tombat droite. On etait ainsi 
conduit aun arrangementsymetriquedu manteau, pose d’aplomb sur les 
deux epaules, commeune chasuble, et peut-etre n’en connaissait-on pas 
d’ autre, tandis que plus tard il y aura bien des manieres diversesde se 
draper dans Yhimation, manieres qui changentavec I'dge des individus, 
avec leur position sociale et avec I’occupation a laquelle ils se livrent. 

Meme observation pour le costume feminin. Il differe tres sensible- 
ment de celui que nous connaissons par les monuments figures de 
I’age acheen ; I’adoption de la fibule en a change le caractere. 
Le peplos des heroines de I’epopee joue le meme role que celui des 
femmes atheniennes du v® siecle ; il a meme coupe et memes attaches ; 
mais, comme I’indique I’epithWe fixOji^covo:, il est bien plus serre au- 
dessus des hanches, ce qui supprime ou du moins ce qui attenue les 
plis dans toute la partie superieure du vetement. D’ailleurs, comme la 
ehlaina, le peplos homerique est teint de couleurs vives ou se jouent des 
motifs d’ornement qui sont d’un autre ton que le fond, et, ici aussi, 
on devait souhaiter que I’ceil du spectateur ne perdit rien de I’artifice 
du dessin. Ce desir tres naturel amenait a simplifier les plis, qui n’au- 
raient pas manque d’interrompre le developpement et Feffet du decor. 
Or, pour faire valoir les formes du corps, pour en suivre et en accuser 
nettement les lignes maitresses, il n’y a vraiment que les etotfes d’une 
seule couleur. C’est parce qu'ilusera presqueuniquement de ces etoffes 
quele costume grec,dans les beaux siecles de I'art, sera par excellence 
celui de la sculpture. Tel que nous nousle representons chez les heros 
d’Homere, il a dejaquelque chose de ce merite ; mais ilne tire pourtant 
pas encore des elements qui le composent tout le parti qu’ils corn- 
portent, et la faute en est a sa bigarrure d’une part, et, de I’autre, a 
I’etranglementde la taille qui resulte du mode d’emploi de la ceinture. 

Ce qui est vrai du peplos l est aussi du manteau feminin. Celui-ci, 
sous les noms differents que lui donne la langue epique, parait avoir 
ete presque toujours pose sur la tete, de fa^on a couvrir les epaules et 
ledos. Iln’avait pas I’ampleur, il n’avait surtout pas la liberte d’allures 
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de Vhhnation dans lequel s’enveloppent, avec une si charmante fan- 
taisie, les statues et les terres cuites de I’age classique. 

La coiffure, elle aussi, a quelque lourdeur; I’aspect en est complexe 
etcompasse.Lescontemporainsd’Homere admiraient, chez les hommes 
de haute naissance, une chevelure abondante, qui tombait sur la nuque 
et des deux cotes de la face en longues boucles, souvent emprisonnees 
dans des spirales d’orou d’argent ; au contraire, du temps ou fleurira 
la statuaire, le sculpteur se complaira au foisonnement de meches 
courtes et drues, pressees autour du front, des tempes et des oreilles, 
II en sera dememe pour les femmes. Elies se debarrasseront du bonnet. 
Tout au plus garderont-elles parfois un leger fichu, qui ne voilera que 
le derriere de la tele; mais le plus souvent il leur suffira d’un simple 
bandeau pour maintenir les cheveux, dont la masse ondulee fera au 
visage un merveilleux encadrement. 

Dansl’edifice des hautes coiffures qui cachent toute la tete, dans le 
plaisir que I’on prendaux couleurs vives et auxdessins compliques,dans 
cette recherche d’une symetrie rigoureuse qui preside a la disposition 
du vetement et a celle de la chevelure, enfin dans le luxe des bijoux 
qui s’etalent largementsur la poitrine des femmes, dans tout cet or qui 
se mele aux tresses pendantes des hommes, il y a un reste, une trace 
encore sensible du gout mycenien et de I’influence orientate. A 
Mycenes, on avait la passion des metaux precieux, de joyaux de toute 
sorte, et c’esta I’Orient que la Grece empruntera toujours. quand elle 
en aura besoin pour certains usages, le type des tissus multicolores, 
charges de broderies et de motifs tres voyants. Deja cependant une 
reaction se prononce et d’autres tendances se manifestent. Si lesberos 
de r/Zizzc/e sont epris des belles armesrichement decorees, on ne voit 
pasqu’ils aient sur le corps d’autre parure que ces helices qui s’enlacent 
a leurs cheveux, et encore ne peut-on affirmer qu its aient tons eu 
recours a cet ornement. Ilsemblememe que Ton considere comme peu 
seante a un guerrier I’habitude de porter des bijoux ; nous croyons 
trouver I’expression de ce sentiment dans un vers de Y lUode oil le poete 
dit d’un chef des Cariens, Amphimachos, qu’ « ilallait au combat ayant 
sur lui de Tor, comme une fille' ». 

On est done deja sur le chemin qui doit conduire a I’adoption du 
plus simple etdu plus noble de tons les costumes, du costume grec, tel 
que nous Tadmirons dans les plus parfaits monuments de la statuaire. 


I . lliade, II, 879. 
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Le principe est pose ; mais il iui faudra bien des annees pour sortir 
tous ses effets. Dans les marbres et sur les vases du vii® et du 
vi' siecle, la coiffure et la draperie gardent encore beaucoup de cette 
complication, de cette vaine somptuosite, de cette raideur qui nous 
ont paru caract^riser le vetement homerique ; elles se modifient pour- 
tant, d’une generation a rautre,lentement mais surement. dans lesens 
que nous avons indique. 

Nous aurions aime, pour commenter et pour illustrer Homere, a 
invoquer plus souvent les monuments figures; mais nous ne pouvions 
guere le faire qu’en nous adressant a des ouvragesqui sont, d’un siecle 
ou deux tout au moins, plus jeunes que I’epopee, et, dans I’intervalle, 
lamode avait pu changer. II y a done, dans Femploi de ces documents 
posterieurs, un risque a courir. On ne sauraiten user que tres discrete- 
ment. Les seuls monuments qui remontent a une epoque voisine du 
temps ou s’achevaient en lonie les deux poemes, ce sont les vases de 
style geometrique ; mais, par malheur, les images y sont trop sommaires 
pour satisfaire notre curiosite au sujet du caractere [de I’habit; le 
peintrea donne a presque tous ses personnages des deux sexes Fappa- 
rence de la nudite. Parfois pourtanFle vMement est indique (fig. 59). 
Or la, comme dans les tapis etendus sur les lits funeraires, il n’y a 
point cette diversite, cette richesse du decor que paraissent avoir pre- 
sentees, d’apres les descriptions du poete, les etoffes qu’il avait sous 
les yeux. Tout ce que Fon trouve, dans le vetement des femmes et 
dans les tentures des couches (fig. 6), e’est le dessin en damier. 
Il est d'ailleurs possible que Fon n’ait point alors possede a Athenes 
les belles etotfes que ITonie fabriquait, en s’aidant des mod^es que 
lui fournissaient la Phrygie, la Lydie et la Phenicie. La Grece asiatique 
etait, au ix^ et au viii® siecle, beaucoup plus industrieuse et plus opu- 
lente que la Grece europeenne. Ses princes, maitres d’un sol fecond, 
enrichis par le commerce terrestre et maritime, deployaient un luxe 
avec lequel ne pouvaient rivaliser les Eupatrides d’Athenes, qui n’a- 
vaient pas les memes ressources. L’Attique n’a jamais ete fertile, et 
Ik ou le port du Piree s’ouvrira plus tard a des milliers de navires , il 
n’y avait encore que des marais. 


GHAPITRE V 


LES CARACTERES G E A E R A U X DE LART 
PENDANT LA PERIODE DE L’EPOPEE 


De la Grece egeenne, acheenne ou mycenienne, comme on voudra 
I’appeler, a la Grece qui s’est lentement constituee apres I’invasion des 
tribus septentrionales, il y a une regression sensible, une diminution 
momentanee du travail et de la richesse, de Fart et de Findustrie. 
Cette Grece prehistorique qui a ete reconquise sur Foubli, grace aux 
decoLivertes de Schliemann et de ses emules, avait des centres indus- 
tries oil, sous la protection de chefs opulents et amis dii luxe, travail- 
laient des groupes d’artisans chez lesquels les secrets du metier se 
transmettaient de generation en generation. Les ouvrages qui sortaient 
de ces ateliers ne se repandaient pas seulement dans toute la Grece 
orientale, chez les tribus congeneres ; ils etaient encore porles, par 
la voie de mer, jusque dans des contrees lointaines. 

Les ateliers des ceramistes myceniens avaient en Egypte un de 
leurs principaux debouches ; il semble meme, a en croire les peintures 
de certaines tombes egyptiennes, que parfois aussi les ouvrages des 
orfevres de Mycenes aient pris le meme chemin. S’il y avait une his- 
toire de ces societes ou seulement une poesieoii se reflechitleur image, 
Cnosse, Orchomene et Mycenes s’y trouveraienl signalees au meme 
titre que le sont, dans Fhistoire ulterieure de la Grece, Epliese et Milet, 
Chalcis, Corinthe et Athenes. 

Dans la Grece des x% ix' elviiP siecles, rien de pared, a en juger 
par les poemes homeriques, le seul document qui donne quelque 
idee de la vie des hommes de ce temps. S’il y a des pays qui soient re- 
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nommes alors pour la qualite exceptionnelle des produits que Ton en 
tire, ces pays sont tous situes en dehors de la Grece europeenne. A 
des traits nombreux, on devine que les Grecs de ce temps n’eprouvaient 
aucun embarras a reconnaitre la superiorite de I’industrie etrangere. 
Les epees que forgent les Tbraces sont de toutes les plus appreciees'. 
Sous le doigt des Lydiennes, I’ivoire perd sa blancheur; il se teint de 
pourpre-. Des objets de prix, rapportes d’Egypte, rehaussent le luxe 
de.Menelas^ La cuirasse d’Agamemnon, une merveille d’art, est un pre- 
sent de Kinyras, roi de Cypre^. C’est surtout la Phenicie qui est, pour 
les contemporains du poete, la mere des beaux ouvrages de toute sorte. 
Entre les differentes villes dont chacune devait fournir son apport a 
I’exportation, Sidon I’emporte si fort, que de loin toutes les cites de la 
Phenicie s’absorbentet se confondentenelle, pour Foeildes Grecs. Sidon, 
c’est la ville riche en bronze (-ol-jjraLxoc) et celle ou Ton travaille le 
plus habilement les metaux precieux, temoin les deux crateres d’argent 
que Phedimos, roi des Sidoniens, a donnes en present a Menelas, et 
le collier d’ambre et d’or qui leur sect a amuser et a tromper les 
femmes de la maison du prince a Syros Ce que Ton n’admire pas 
moins, c’est les produits de I’aiguille des ouvrieres de Sidon, brodeuses 
incomparables. Les peplos qu’Hecube va offrir a Athene, comme 
des presents dignes d’une deesse, ont ete decores par des femmes de 
Sidon L On envie celui qui, comme le pere d’Eumee, Ctesios, possede 
une esclave sidonienne, qui « sait faire les beaux ouvrages » (iyLai 
epya Si ces objets, que se disputent tous ceux qui peuvent 

ymettre le prix, se repandent dans toutes les parties du monde grec, 
c’est que le fabricant syrien n’attend pas a domicile la venue des ache- 
teurs ; il va au-devant d’eux ; il a le don d’ubiquite. Homere, au cours 
de ses recits, signale la presence des Pheniciens en bien des endroits, 

1. Iliadey XXIII, 560-561, 807-808. On s’est demande (Helbig, ripopee hom&ique, 
p. 12) si ces glaives thraces ne provenaient pas de fonderies pheniciennes etablies au 
pied du Pangee. Ce qui nous conduirait a ecarter cette conjecture, c’est que la civilisa- 
tion thrace parait avoir eu son originalite [ibidem, ch. i). Je croirais plutot a un centre 
d’industrie metallurgique analogue a celui qui nous est signale en Asie Mineure, chez 
les Chalybes. C’est par les routes du Xord que seraient arrives jusqu’a cette region les 
precedes, les pratiques de cette industrie. 

2. Iliade, IV, 141. 

3. Odyssee, IV, 125-132. 

4. Iliade, XI, 19-28. 

5. Odyssee, XV, 425. 

6. Iliade, IV, 615-619. Cf. Iliade, XXIII, 745. Odyssee, XV, 415. 

7. Iliade, VI, 289. 

8. Odyssee, XV, 418 
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en Egypte', ou ils sejourneiit a demeure,en Crete % aLemnos^ althaqiie^ 
et dans File mylhique de SyrosA 

Tandis quele poete attache ainsi Fetiquelte de telle ou telle fabrique 
etrangere sur chacim des produits ouvres qu'il mentionne pour leur 
haute valeur, il ne prend pas le meme soin a propos des objets qui 
n’ont pas cette origine exotique. Qu’il s’agisse d’armes, d’outils, de 
bijoux ou d’etoffes, il n’en indique pas la provenance, ce qui semble 
indiqiier que la qualite est partout a pen pres pareille. F ne seule fois, 
a propos du bouclier d’Ajax, il nomme Fouvrier, Tyches d’Hyle'C' or 
nous ne savons meme pas s’il faut reconnaitre dans lapatrie de Tyches 
la petite ville beotienne qui plus tard porlait ce nom. 

En Grece, a cette epoque, c'est dans la maison que s'executent, a 
Fintention des membres de la famille, certains travaux qui plus tard 
ont about! a la creation d’industries speciales : tels sont le filage du lin 
et de la laine, le tissage et la confection des vetements. Une seule fois 
il est question, dans Fepopee, d’une femme pauvre qui s’occupe, en 
dehors de la maison, a la preparation de la laineC C’est la uu com- 
mencement d’industrie independante, mais un bien faible commence- 
ment. 

Pour d’autres travaux, ceux qui sont du ressort des hommes, il y 
avail des lors des gens de metier, des maqons, des charpentiers et 
menuisiers, des corroyeurs, descharrons, des forgerons etdesorfevres; 
mais la technique, pour chacune de ces professions, devait rester tres 
simple. La division du travail n’est pas poussee tres loin. Chaque arti- 
san a une specialite tres etendue. L’armurier fabrique aussi des bijoux^. 
Les boucliers de cuir, reconverts d’une feuille de metal, se font aussi 
bien chez le corroyeur (wjToroao;) que chez le forgeron ‘ 

Le charron et le charpentier vont couper dans la foret les bois qu'ils 
mettront en oeuvre"'; ils ne se servent done que de bois verts, qui ne 
peuvent donner que des ouvrages assez grossiers. Dans ces conditions, 
les precedes ne peuvent etre tres savants ; aussi tout homme intelligent 

1. Od!j<see. XIV, 288. 

2. Ibid., XIII, 273. 

3. made, XII, 745. 

4. Ibid., XV, 482. 

Ibid., XV, 4i;i. 

ti. made, VII. 221. 

7. Ibid., XIII. 433-433. 

8. Ibid., XVIII, 401, 478-013. 

9. Ibid., VIII, 219-223; XII, 29.4-297. 

10. Ibid., IV, 485-480; XIII, 389-391 ; X\ , 482-484. 
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et vigoureux pratique-t-il, a I’occasion, les metiers memes que nous 
sommes accoutumes a considerer comme exigeant un long apprentis- 
sage. C’est Pdris qui, a Troie, batit sa maison en travaillant avec les 
meilleurs artisans (te/ctove; avi^ps;)*. C’est Ulysse qui construit de ses 
propres mains sa chambre de pierre, qui y fagonne le lit nuptial qu’il 
tire du tronc d’lan olWier^ Dans File de Calypso, il n’est pas plus 
embarrasse pour assembler les planches du radeau surlequel il s’echap- 
pera de sa prison ^ Chacun est encore, sous le coup de la necessite, 
I’homme a tout faire. Eumee a dresse lui-meme, en pierres brutes, les 
murs de sa metairie; les sandales dont ses pieds sont chausses, il les a 
taiUees dans le cuir frais d’une de ses chevres^. 

Rien n’empechait Findustrie domestique de produire des etoffes 
d’une qualite excellente, ou le dessin et le melange des couleurs fussent 
d’un heureux effet; mais, sous un tel regime, les autres industries, 
celles qui s’attaquent a la pierre, au bois ou au metal, ne pouvaient 
etre poussees tres loin. L’ouvrier ne travaillait que pour donner satis- 
faction au besoin courant; aussi ne semble-t-il point avoir rien cree 
qui, par son caractere d’elegance ou de richesse, meritat de devenir un 
article d’exportation. D’apres les quelques mentions que fait Fepopee 
d’un commerce de troc ou les Grecs sont parties, ceux-ci ne fournissent 
guere aux peoples de qui ils regoivent des objets de prix que des pro- 
duits bruts, tels que le cuivre etle fer, des bois de construction et des 
peaux, peut-etre aussi du betail sur pied®. Aux Pheniciens, ces mar- 
chands d’hommes, its vendent aussi des esclaves, les prisonniers que 
la guerre a mis entre leurs mains®. 

Pour ce qui est de Fetendue, de la disposition et de la decoration 
des batiments, le luxe de Fage homerique paralt avoir ete tres 
inferieur a celui de Fage myceuien. Pour ce qui est des armes, du 
vetement et de la parure, la difference est aussi sensible. Nulle part 
le poete ne parle d’epees dont la lame soil ornee de figures du genre 
de celles que nous avons admirees sur la soie des celebres poignards 
de Mycenes \ Il n’est pas question non plus, chez lui, de rien qui res- 

1. made. VI, 213. 

2. Odyss^e, XXIII, 190-201. 

3. Ibid.,V, 2i3-261. 

4. Ibid., XIV, 7-14, 23-24. 

5. Odyssee, I, 184; lUadey 473-4To. 

6. 11 est tres souvent question, dans VOdysseCy de ces ventes d’esciaves (XIV, 452; 
XV, 427-430; XX, 383. 

7. Histoire U AH j t. VI, pi. XVII, XVIIl, XIX. 
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semble a cette poignee de glaive, en forme de dragon, qui a ete trouvee 
a Mycenes et on les ecailles et les yeiix sonl fails de morceaux de cris- 
tal ciseles et incrnstes sur im fond d’or*. Si Homere avail eu sous les 
yeux des objets de cette sorte, il n’aurait pas manque de les decrire. 
On alleguera deux exceptions, la cuirasse d’Agamemnon et le bou- 
clier d’Achille ; mais, quant a cette cuirasse, nous sommes expres- 
sement avertis que c’est un produit de I’industrie Cypriote, c’est-ii-dire 
de I’industrie phenicienne, et, pour ce qui est du bouclier, si la pre- 
miere idee a pu en etre suggeree par quelque ouvrage du forgeron on 
de I'orfevre, Timagination s’est etendue librement sur ce theme : elle a 
donne au decor une complication que n’a jamais pu comporter la 
realite. C’est ce que le poete indique lui-meme en presentant cet objet 
comme I’ceuvre d’un dieu, d’Hephaestos. II ne semble pas que les armes 
de bronze des heros d’Homere fussent en general tres ornees, et les 
epees de fer qui ont ete ramassees dans les tombes du Dipylon 
paraissent avoir ete tres simples. Tout au plus la garde etait-elle 
peut-etre decoree au moyen des bandes d’or ou d'Ivoire, avec dessins 
traces ala pointe,qui ontete recueillies dans plusieursdeces sepultures. 

L’epopee ne represente pas les rois et les chefs du peuple comme 
couverts de ces ornements d’or qui etaient cousus sur les vetements 
des hommes et des femmes au cours de I’age mycenien. On a cru trou- 
ver un souvenir de cette mode dans deux vers qui montrent Zeus et 
Poseidon « se revetant d'or sur la peau »■ ; mais c’est a des dieux seule- 
ment que le poete prete cet aspect, et encore ne faut-il peut-etre voir la 
qu’une maniere deparler, qu’une vague image, une touche de couleur, 
dans laquelle on serait mal venu a cbercher I’indication de tel ou tel 
detail d'ajustement. \legide est le seul objet qui rappelle ces riches 
plaques d'or que I on a rencontrees sur la poitrine des cadavres, dans 
les fosses de I’acropole mycenienne; mais la poesie n'attribue I’egide 
qu’a des dieux, a Zeus et a Athene. Pour les hommes, pour ceux memes 
qui sont au-dessus desautrespar leurnaissance et par leurrang, laseule 
recherche que paraisse comporter le costume, en dehors du harnais de 
guerre, c’est I’emploi d une belle etoffe, fine et moelleuse, que la navette 
ou I’aiguille a decoree d’une bordure de couleur et de sobres dessins, 
semblables a ceux que le pinceau du ceramiste trace sur I’epaulo et sur 
le col des vases, k ce litre, les Grecs d'Homere sont plus pres que les 
Myceniens des Grecs de Cage classique ; comme le feront ceux-ci, ils se 

1. ScHLiEMANN, }[>/rrne>, p. 

2. lliiidc^ \II[, *3; XIII, 2l*>. o’ajt'j; zojvi o lua-jOArv. 
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trouveront convies, par la simplicite meme de leur vetement, a deman- 
der I’effet non plus, comme autrefois, al’accumulation et au chatoiement 
des appliques de metal, mais a I’heureux arrangement de la draperie 
et des plis qu’elle forme sur le corps. Cependant, si tel a ete le resultat 
final du changement qui s’est introduit dans les habitudes, une des 
causes qui ont provoque ce changement a peut-etre ete la diminution 
meme des quantites d’or et d’argent qui etaient en circulation. On avait 
moins de metaux precieux a faconner en boutons et en pendeloques, 
en paillettes et en joyaux de toute espece; on a trouve moyen de s’en 
passer, sans pour cela renoncer a satisfaire certains gouts innes d’ele- 
gance et de noblesse, r^ecessite a ete mere d’industrie. 

Ce queles fouilles nous revelent a ce sujet s’accorde avec les induc- 
tions que nous avons tirees des donnees du poeme. 11 y a des bijoux 
dans les tombes du Ceramique d’Athenes; mais on a pu voir combien, 
par leur poids comme par I’originalite de leur decoration, ces bijoux le 
cedent a ceuxque I ona tires des tombes myceniennes. Ceux qui parais- 
sent les plus avances de facture, ces bandeaux d’or qui sont tout illus- 
tres de figures, sont interessants pour les themes que I’artiste y a trai- 
t6s ;mais on y sent quel’ouvrier economise le metal. La mince feuille 
estampee, oul’ornements’efface sous la plus legere pression, a remplace 
la plaque resistante et ductile ou le ciselet et le marteau faisaient saillir 
des images qui ont souvent garde toute la franchise de leur premier 
relief. 11 est de belles matieres dont I’artisan mycenicn faisait un 
frequent usage et que son successeur parait ne plus avoir a sa disposi- 
tion ; c’est par exemple I’albatre et le cristal de roche. On n’en rencontre 
pas trace dans les sepultures du Dipylon, et elles ne sont pas mention- 
nees dans Homere. 

Certains types de bijoux ont disparu, de ceux ou I’art mycenien 
s’etait montre le plus inventif et le plus habile : ainsi les anneaux dont 
le chaton, orne d’une image gravee en creux dans I’epaisseur du metal 
ou dans une pierre fine, pouvait servir de sceau. Homere ne semble pas 
connaitre I’usage du cachet et les bagues ne sont pas nommees, ni 
parmi les pieces qui composent les parures que prepare Htiphsestos, ni 
parmi les cadeaux au moyen desquels les pretendants cherchent a se 
concilier la faveur de Penelope *. Dans la parlie la plus ancienne de la 
necropole attique, il n’y a guere, a part les diademes, que ces menus 
bijoux qui ne sauraient faire defaut la ou une femme a ete ensevolie 

1. made, XVIII, 401 ; Odyssee, XVIII, 292-301. 
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avec son appareil de toilette, des epingles a cheveux, des pendants 
d’oreilles, des colliers, des bracelets. Quant aux tombes on reposaient 
les hommes, elles ne contiennent, le plus souvent, que des armes. 
Les bomnies s’etaient desaccoutumes des bijoux, comme ils avaient 
cesse de cacher sous le papillotement des lamelles de metal la trame 
et le dessin de I’etoffe qui les habillait. 

Les metaux precieux etaient done devenus moins abondants et d’un 
emploi plus rare; ils avaient, dans bien des cas, ete remplaces par le 
bronze et le fer, par I’os et par I'argile ; mais on s’appliquait a suppleer 
par la recherche de Fornement a la pauvrete de la matiere. Ce que fut 
cette ornementation, Fhistorien n’en aurait aucune idee, s’il etait 
reduit a ne chercher ses renseignements que dans Fepopee. Ce qui se 
voit partout et tous les jours, le poete n’en dit mot. Sa curiosite ne 
s’eveille que devant les ouvrages qui sortent del’ordinaire, e’est-a-dire 
devant ceux de Farmurier et de Forfevre, surtout quand ils sont de 
provenance exotique ; e’est ceux-la seuls qu’il signale a ses auditeurs. 
D’ailleurs Forfevre grec lui-meme ne marche pas du meme pas que 
les autres artisans ses contemporains : par rapport a eux, tantot il 
retarde, tantot il avance. 11 reste plus longtemps qu’eux attache a cer- 
tains des motifs du repertoire de Fartiste mycenien, et quand, entin, il 
s’est detache de cette tradition, il est le premier a s’inspirer des motifs 
que lui olfrent les modeles orientaux. Ce n’est done pas au peu qui 
subsiste de son oeuvre qu’il faut demander pourquoi et comment le 
gout s’est modifie en Grece, a la suite des chocs qui amenerent la chute 
des royautes acheennes. Si nous avons constate ce changement, la 
difference nous est apparue surtout dans les objets ou la matiere n’a 
pas devaleur; e’est la que se sont montres, partout paretls, ou du moins 
inspires du meme esprit, les motifs typiques du style que nous avons 
appele le style yeomelnque rectUigne. 

Ce style, ale prendre la ou il s’en tient strictement aux ressources 
qu’il tire de son propre fonds, est-il, compare au style mycenien, un 
progres ou un recul ? La question est d’un interet capital. Suivant 
qu’on la resoudra dans tel ou tel sens, on comprendra, d’une maniere 
dilferente, Fbistoire de la race grecque et de sa civilisation, de la 
marche que son genie a suivie dans les siecles que Fon pourrait nom- 
mer ses annees d’adolescence, entre ses obscures origines et Feclat de 
son plein developpement. 

Pour ce qui est du dessin purement lineaire, Fornement mycenien. 
avec le parti qu’il tire de la ligne courbe et de ses molles inflexions. 
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fournit des motifs plus agreables a I’oeil que ne le fait la raideur de la 
ligne droite. Le peintre des vases du Dipylon a beau faire effort pour 
compliquer et varier ses traces : ceux-ci, meme avec le meandre et ses 
derives, n’atteignent jamais a I’elegance raffinee et a la souplesse que 
son devancier savait mettre dans les enroulements de ses spirales, ou 
il reservait aussi une place au rectangle, au losange, aux barres paral- 
leles. Par le contraste, ces droites, ainsi mMees discretement a un 
ensemble dont le principe etait different, contribuaient a corser le decor 
et a en varier I’aspect. 

Ou Favantage du dessinateur mycenien est encore bien plus mar- 
que, c’est dans la part qu’il fait a Fimitation de la forme vivante. 
Pendant un certain temps, celle-ci n’est representee, dans les bronzes 
et dans les vases posterieurs a Finvasion dorienne,que par un seul type 
organique, Foiseau des marais, auquel viennent s’ajouter, mais plus 
tard, le cheval et Fhomme. Comme si la feuille et la fleur avaient dis- 
paru du monde, la plante est absente. Au contraire, cbez Fartiste de 
Fage anterieur, on sent le desir passionne de mettre a profit toutes les 
suggestions de la vie et de son inepuisable fecondite. Les vegetaux, les 
animaux, tout Famuse et Finspire. A la plante il ne demande pas seu- 
lement les tleurs qui, comme Firis, la rose et le lis, le frappent et le 
charment par la douceur de leur parfum, Felegance de leur port et 
Feclat de leur couleur ; il va chercher aussi, sous les eaux transparentes 
ou ils ondulent avec le mouvement dutlot, les longs rubans des algues. 
Qu’il prenne ses modeles dans la flore de la mer ou dans celle de la 
terre, il groupe de la maniere la plus heureuse les elements dont il 
s’empare; il invente le rinceau, c’est-a-dire la branche flexible qui se 
deroule saus fia, garnie de ses tleurs et de ses feuilles. Cette disposi- 
tion, qui donne un ornement continu d’un si agreable effet, Fart oriental 
ne Favait pas connue*. C’est la Grece primitive qui Fa trouvee, et c’est 
dans son heritage que la Grece classique irala ressaisir apres que, dans 
Fage intermediaire, ce motif etait presque tombe en desuetude ; peut- 
etre quelque chose s en etait-il conserve dans des travaux d’orfevrerie 
qui sont aujourd’hui perdus. 

11 en est de meme quand c’est cbez Fanimal que le peintre et le 
sculpteur cherchent les themes dont ils ont besoin pour orner leurs 
ouvrages. La encore, ils ne se contentent pas de reproduire ceux des 
types qui, par leurs dimensions et par le role qu’iis jouent, semblent 


I. A. Hiegl, Stilfragen, p. 127 . 
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occuper, dans la nature, un rang superieiir. Les grands quadrupedes 
interessent I'artiste, aussi bien les animaux domestiques que les 
fauves des bois ; il tire aussi parti de I'oiseau, qu'il figure marchant, 
volant oil nageant; mais ce qui a surtout pique sa euriosite, c’est tout 
un ordre de formes auquel beaucoup d’ecoles d’art n’ont accorde 
qu'une tres faible attention ; c’est, outre I’insecte aux larges ailes et 
aux fines antennes,tel que la libellule et le papillon, la faune desmers, 
le poisson et le coquillage. 

On sail quel plaisir tout particulier il a pris a semer sur ses bijoux 
et sur ses vases I’image du poulpe, de la seiche et de fargonaute ; les 
lignes que decrivaient les membranes et les bras de ces mollusques 
avaient les memes rondeurs et les memes sinuosites que celles qui 
caracterisaient les elements de son dessin lineaire. 11 avail commence 
par copier ces types dans un esprit d’exactitude realiste ; il finit par 
y trouver pretexte a des motifs qui ne rappellent plus que de loin les 
formes du modele. Ainsi s’explique ce que Ton a appele le japonisme 
de fart mycenien : il y a la toute une veine de fantaisie qui parait tarie 
pour toujours, alors que le style geometrique a prevalu ; pourtant elle 
aura plus tard, dans fart classique, de brusques rejaillissements, 
mais sans jamais y couler a nouveau avec autant d’abondance et de 
tranche singularite. 

Que si, du choix et de la nature des types, on passe a f etude de 
finterpretation qui en a ete donnee par la plastique, la comparaison 
aboutit a un resultat analogue. L’artiste mycenien est encore tres 
inexperimente. Quand il s’attaque a la figure humaine, il rencontre, 
dans la complexite de son contour et dans la variete de ses attitudes, 
des difficultes dont il ne triomphe que tres imparfaitement. La meme 
pourtant il rend parfois avec une vive justesse f ensemble de la pose ; 
mais c’est surtout dans la representation de f animal qu’il doune toute 
sa mesure ; il y porte un rare sentiment des particularites de la forme 
et des caracteres qui distinguent les especes. Il a le goiit et le don du 
mouvement ; il s’applique a saisir, chez le cerf. le lion et le taureau, le 
jeu des muscles bandes pour la course ou le saut. Malgre les fautes de 
dessin qui lui echappent presque toujours quand fimage n’est pas 
ramassee, comme sur les pierres gravees, dans un etroit espace, on 
devine dans son oeuvre quelle joie intelligente et sincere lui a donnee 
le spectacle du deploiement de la force. Chez le graveur des fibules et 
chez le peintre du Dipylon, rien de pared; alors meme qu’ils se sont 
enhardis a inserer des figures dans leurs cadres rectilignes, leur main 
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garde les habitudes qu’elle a contractees a I’ecole du dessin geome- 
trique. Dans leurs tableaux, les figures restent anguleuses et seches, 
figees dans un petit nombre d’attitudes toujours les memes. L’animal 
n’y a pas ete plusetudie sur nature queriiomme; il n’est pas moins 
conventionnel, moins schematique. Les images sont la plutot des signes 
d’idees que des copies de la realite; elles rappellent certains person- 
nages et certaines actions plntot qu’elles ne pretendent les repre- 
senter. 

Nous void arrive au terme de la comparaison ; il semble que la 
question soil tranchee. L’art mycenien est tres superieur a celui qui 
lui a succede. Son domaine est bien plus ample; il a'de plus hautes 
ambitions, qu’il reussit a realiser dans une large mesure. Par I’esprit 
qui Panime et par les aptitudes qu’il revde, par sa maniere de com- 
prendre la forme et la vie, par ses qualites de chaleur et de verve. 
Part de ces tribus auxquelles nous n’osons assignor un nom que par 
conjecture est certainement plus voisin du grand art de la Grece 
que Part du x® et du ix° siecle ; a travers cette longue suite d’an- 
nees, il donne en quelque sorte la main a Part classique par-dessus 
la tete des ciseleurs et des peintres de Pecole du style geome- 
trique. 

L’artiste de cette derniere ecole laisse cependant apercevoir, Jus- 
que dans des oeuvres qui surprennent et qui choquent notre gout, 
le germe tout au moins de qualites superieures ou originates, 
analogues a celles dpnt a fait preuve le poete son contemporain, le 
createur de Pepopee ; en depit des apparences, il n’a pas perdu son 
temps. 

Par la force des choses, la marche en avant s’etait continuee; la 
societe avait ameliore son outillage. Certaines inventions s’etaient pro- 
duites, dont le benefice s’etait etendu de proche en proche. C’est ainsi 
que, pendant ces deux ou trois siecles, Pusage du fer s’etait repandu 
chez les tribus riveraines de la mer Egee et que Pemploi de^ ce nou- 
veau metal avait permis de perfectionner Pappareil des armes offen- 
sives et defensives. La civilisation materielle n’avait pas ete seule a se 
developper. 

Vers le debut de cette periode, les arts du dessin paraissaient etre 
tombes tres bas, avec ce froid decor d’ou est absente toute image de 
la vie. Quand ilscommencent a vouloir se relever, quandils s’essavent 
a reproduirela figure de Panimal et celle de I’homme, ils semblent tout 
d’abord incapables de reussir dans cette entreprise. C’est presque une 
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impression de barbarie quelaissent, a premiere viie, les tableaux des 
vases du Dipylon, ces personnages dont les tetes, les corps etlesmem- 
bres sont figures par des triangles, des losanges et des batons. On 
dirait que I’oeil du peintre ne pergoit pas et que ses doigts se refusent 
a tracer les courbes qui definissent le contour de la forme chez I’etre 
vivant. 

Pourtant, dans ces oeuvres memes, nous avons decouvert un 
caractere que nous n’avions pas trouve au meme degre dans celles de 
Page anterieur, Part de la composition, d une composition reflechie, 
oil il y a deja presque de la science. Cette meme tendance, nous 
Pavons signalee dans un ouvrage d’un autre genre, dans ce Boucher 
d’Achille oii le poMe a dispose ses themes et ses groiipes comme 
Paurait fait un orfevre contcmporain qui aurait eu le meme pro- 
gramme. Dans la creation du potier comme dans celle du poMe, on 
sent deja s’annoncer une des qualites mattresses de Pesprit grec, son 
amour de Pordre et de la clarte. Le genie de la race a done tire un 
benefice de Pintrusion des nouveaux elements ethniques qui sont venus 
s'y incorporer avec les Doriens. Si, par la violence avec laquelle ils se 
sont imposes, ces elements ont jete le desarroi dans la vie nationale ou 
meme ontparu suspendre, pour un temps, le jeu de certaines facultes, 
ils n’en ont pas moins concouru a former la substance du genie com- 
plexe de la grande nation. A Palliage qui bouillonnait dans le creuset, 
ils ont mele des atomes d’un metal plus solide et plus resistant; ils 
ont eu, dans le domaine de Part, les effets que Phistoire a constates 
sur un autre terrain, sur celui de la poesie et de la pensee, de 1 orga- 
nisation sociale et politique. 

De meme aussi, dans ce dessin, d une si dure secheresse, nous 
avons cru pouvoir saisir comme un faible indice du sens dans lequel 
s’orientera, lorsqu'il disposera de toutes ses ressources, 1 art de la 
Grece adulte. Dans la nudite de ces figures raides et minces oft les 
muscles seuls, ceux des bras et surtout ceux des jambes, sont marques 
avec une exageration voulue, on devine, deja sensible quoique encore 
Ires enveloppee et impuissante a s’exprimer, Pidee que se fera de la 
beaute, que commence meme a s’en faire des lors une race qui 
travaille avec passion a developper chez elle-meme, par la pratique 
assidue des exercices gymnastiques, la force et Pagilite. Regardez, sur 
un vase du Dipylon, tel danseur qui bondit, tel coureur dont le corps 
s’allonge et se porte en avant : e’est la caricature d’ « .\chille aux pieds 
legers », tel que le poete se le representait, ou, si Ion aime mieux 
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prendre un point de comparaison dans la sculpture classique, de 1’ Apol- 
lon du Belvedere, 

Intrepide coureur la taille Olancee, 

Qui suit sa soeur Diane a travers les forets 

Derriere I’iniage maladroite et grotesque, on entrevoit le type dont 
I’artiste a des ce moment la conception tres nette, qu’il contemple et 
qu’il modMe en pensee, mais qu’il ne sail pas encore realiser sous 
forme concrete. 

Nous voudrions avoir reussi a definir, avec une precision suffi- 
sante, le caractefe de la periode qui se terminerait vers Fan 750 ; mais 
la tache etait malaisee. Pour nous faire quelque idee de la marche 
qu’ont alors suivie les arts du dessin, nous avons du utiliser tout a la 
fois les donnees que nous empruntions a des poemes qui ont recu leur 
derniere forme dans la Grece asiatique et celles que fournissaient des 
monuments qui proviennent presque tous de la Grece europeenne, ou, 
pourmieux dire, de I’Attique. II ne reste plus, pour completer cette 
analyse, qu’a appeler I’attention sur la part considerable que prit 
alors Athenes a I’elaboration das elements du style geometrique et au 
mouvement qui conduisit a le remplacer par un autre style, plus riche 
de promesses et auquel appartenait Favenir. 

Nous avons cru pouvoir reconnaitre, dans le style geometrique, un 
apport des tribus dites doriennes et, si ce style est bien, comme nous 
avons cherche a Fetablir, le developpement d’un systeme d’ornemen- 
tation qui a ses racines dans la civilisation primitive de FEurope cen- 
trale, nous devions nous attendre a constater que son evolution s’est 
accomplie par le ministere des peuplades qui en possedaient la tradi- 
tion hereditaire et directe, qui en avaient repandu, au sud des Balkans, 
dans le bassin de la mer Egee, les methodes et les motifs caracteris- 
tiques. Or ce n est pas ainsi que les choses se sont passees. 

C’est a Athenes que ce style a fait tous les progres que comportait 
son principe, et qu’il a fini par appliquer a la representation du corps 
vivant les precedes de dessin auxquels Favait habitue I’execution du 
decor purement lineaire ; pourtant FAttique, dont les habitants se 
pretendaient autochtones, n’a jamais ete occupee par les Doriens. 
N’y a-t-il pas la, dans cette initiative ainsi prise par I’industrie des ce- 


1. BftizEux, Les deux Sculpteurs, 
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ramistes atheniens, quelque chose d’etrange, d’inattendu et comme 
de paradoxal ? 

Void qui ajoute encore a la surprise que cause cette decouverte : 
L’Athenes des siecles recules, celle qui esl anterieure a Solon et a Pisis- 
trate, est a peine mentionnee par I’histoire. A en juger par les temoi- 
gnages des auteurs, Athenes n’aurait joue en Grece, jusque vers le 
milieu du siecle, qu’un role tres efface. Loin de pouvoir rivaliser 
avec les grandes cites ioniennes, telles qu’Ephese ou Milet, elle n’au- 
rait meme pas eu, dans la Grece continentale, I’importance d’Argos 
et de Sparte, de Corinthe et de Chalcis. C’est une impression assez 
differente que laisse a I’archeologue I’examen des monuments. On 
a vu quelle place nous avons du faire a Athenes dans cette etude de 
I’art grec le plus anden et des industries qui s’y rattachent. Au ix*^ et 
au viii® siecle, c’est a Athenes que la ceramique a les plus hautes aspi- 
rations et qu’elle est le plus inventive. 11 y a la, entre les donnees de 
la tradition ecrite et celles que recueille I’archeologue, tout au moins 
I’apparence d’une contradiction. Ce desaccord, I historien ne saurait le 
meconnaitre; il est tenu de cherchera I’expliquer. 

Dans leurs jours de puissance et de gloire, les Atheniens, comme 
eblouis par la splendeur du present, ont un peu perdu la memoire de 
leur propre passe. Tout ce qu’ils en ont retenu, c’est certains mythes, 
comme ceux des exploits de Thesee et de sa victoire sur les Amazones, 
qui flattaient leur amour-propre ; c’est aussi quelques noms de heros 
et de princes plus ou moins legendaires. Cette ardente et mobile 
democratie n’ignorait pas que ses peres avaient vecu, pendant plu- 
sieurs siecles, sous un regime tout aristocratique ‘ ; mais elle n’avait 
qu’une assez vague idee de ces institutions depuis longtemps abolies, 
et surtout elle ne se rendait pas un compte exact du degre de bien-etre 
et d’aisance que de nombreuses generations avaient pu leur devoir. 
Peut-etre, grace a la variete des moyens de recherche dont nous dis- 
posons, sommes-nous aujourd’hui mieux en mesure de deviner, sans 
trop de chances d’erreur, ce qu’a pu etre cette Athenes prehistorique 
et de quelles ressources elle disposait. 

Pendant les deux ou trois siecles qui ont suivi I’invasion dorienne, 
r.\ttique 6tait gouvernee par ces Eupatrides dont les descendants, 
avant et apres les guerres mediques, devaient encore prendre une part 
si brillante a la creation de la grandeur d’.Xthenes. L’Etat qui avail des 

1. 'II 0 £ rzxzx yr, ot' oXtyov/ ^v. ArhtoTE, ’AOr.va-cov IIoXv:*'A, § 2. 
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lors Athenes pour capitale n’aspirait pas a la gloire des conquetes ; il ne 
s’associa pas a ce raouvement d’expansion coloniale ou se signalerent 
deux des cites voisines, Corinthe et Chalcis; mais, abrite derriere les 
montagnes qui lui serviront toujours de frontieres, il avail atteint deja 
celte unite politique a laquelle, dans le monde grec, d’autres groupes 
n’arriverent que beaucoup plus tard ou meme ne sont jamais arrives. 
Il avail ete ainsi presque entierement preserve de ces luttes meurtrieres 
qui ailleurs, en Beotie par example, mettaient sans cesse aux prises 
les villas dont les territoires se touchaient. Sous I’autorite respectee 
de families qui passaient pour tirer leur orgine des heros chantes par 
Homere, il avail prospere. La terre y etait cullivee avec d’autant plus 
de soin, que, dans beaucoup de cantons de I’Attique, elle etait plus 
sterile. Ce que, malgre ce labeur opiniatre, elle se refusait a donner, 
on le tirait aisement de I’etranger, grace a des ports dont les uns 
etaient tournes vers I’Asie et les autres vers les Cyclades et le Pelo- 
ponnese. Ces ports etaient surveilles et tout le littoral etait efficacement 
defendu centre les pirates, grace a cetle institution des naucraries dont 
nous avons cru trouver la trace dans les peintures des vases funeraires. 
A la faveur de la securite ainsi garantie, I’habilete professionnelle 
s’etait developpee chez les artisans qui, dans I’agglomeration urbaine, 
dont le centre etait I’antique chateau des Erechteides, travaillaient 
pour le roi et pour les nobles. Les figurines d’ivoire et les diademes 
d or estampes nous ont donne une idee avantageuse de I’adresse du 
ciseleur et de I’orfevre ; mais, le sous-sol de la plaine du Cepbise 
fournissant une argile de qualite superieure. c’etait surtout I’indus- 
Irie du ceramiste qui avail pris un rapide essor. Ce qui en stimulait 
Tactivite, c’est que, pour I’excedent de sa production, elle trouvait 
des debouches assures dans les pays limitrophes, et meme dans des 
conlrees fort eloignees. Avant de copier les vases du Dipylon, les 
Beotiens avaient commence par les acheter sur le marche d’Athenes ; 
on les retire aujourd’hui des necropoles qui avoisinent Thebes. Ces 
vases aisement reconnaissables, on en a meme recueilli des echantillons 
jusque dans les cimetieres desSikMes, chez quile commerce les portait 
avant qu’aucune colonie grecque eut ete fondee sur les rivages de la 
Sicile'. Des lors, on devait a Athenes tirer de cette exportation un 
notable profit. 

Les cboses etant ainsi, quand le style geometrique fut venu se 

1. G'est dans la n^cropole sicule de Tinocchito que Paolo Orsi a Irouve des poteries de 
style geometrique, dans le decor desquelles entre le meandre, qui est le motif prefere 
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substituer, en Grece, au style mycenien qui avait epuise sa veine, oii 
ce style nouveau trouvait-il, pour tleurir et s’epanouir, des conditions 
plus favorables que dans cette Attique qui avait ecliappe aux maux de 
I’invasion et ou le potier, mis, par un regime bien regie, a I’abri des 
troubles interieurs, disposait de I’argile la plus tine que le ceramiste 
ait jamais employee? Sans doute, c’est par I’intermediaire des tribus 
du Nord que s’est opere le renouvellement du repertoire de Tornema- 
niste, et il paralt prouve que ces tribus, dans leur marche vers le sud, 
n’ont pas francbi le Citheron et le Parnes, qu’elles n’ont pas fourni 
d'elements de quelque importance a la population de I’Attique. oii le 
sang ionien a toujours domine; mais il semble aussi que. des le temps 
oil les Doriens habitaient encore autour du Parnasse, Athenes ait deja 
entretenu avec eux certaines relations et, dans ce que Ton racontait des 
expeditions que les Heraclides auraient dirigees centre la barriere de 
I’isthme, il y a tel trait qui temoigne de ces memes rapports amicaux. 
D’ailleurs des Etats doriens s’etaient constitues dans le voisinage 
d’Athenes, en Argolide, a Corinlhe et en Megaride ; de plus, il y avait 
un continuel mouvement d’echanges entre Athenes et les lies oil, 
comme a Thera, s’etaient ouverts des ateliers qui produisaient de 
beaux specimens du style a la mode. De maniere ou d’autre, le potier 
d’Athenes avait done ete bientot initie a la pratique des methodes de 
decoration qui tendaient alors a prevaloir. Par un heureux concours de 
circonstances, il se trouva mieux place qu’aucun autre pour tirer du 
systeme de formes qu’il adoptait tout ce que celui-ci pouvait donner et 
pour y introduire des themes qui, par leur nature, ne paraissaient pas 
destines a entrer dans ses cadres; aussi sera-ce lui qui presidera. par 
I’effet de ce travail incessant et sous I'influence des types orientaux, a 
un dernier et decisif changement du style de la peinture sur vases. 
Dans Fetude que nous faisons de son oeuvre, nous nous sommes arrete 
au moment ou sa main va modeler et son pinceau decorer les vases 
que Ton appelle proto-attiqiies . Or ceux-ci, tout en trahissant encore 
beaucoup d’inexperience, annoncent deja, par le caraclere des sujets 
que le peintre a choisis et par les allures qu’y prend son dessin, les 
ouvrages que produiront les maitres du vi® et du v® siecle. 

Ainsi, dans cette Grece en formation que, faute de Irouver un terme 
qui la definisse plus exactement, nous avons nommee la Grece de I’epo- 


des potiers du Dipylon et comme leur marque do fabrique [ Bullett. di paleontolofjla 
italicciy 1894, p. 23-37; 1803, p. 182-183]. Il me les a montres au Musee <le Syracuse, et, 
selon toute vraisemblance, ces vases proviennent d’Athenes. 
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pee, Athenes, cette Athenes qui semble vhred’une vie si obscure et si 
isolee, est deja, par certains endroits, en avance sur les cites memes 
qui, par la puissance qu’elles deploient conime exploratrices des mers 
inconnues et comme colonisatrices des terres barbares, paraissent mar- 
cher en tete de la race hellenique et en personnifier le genie avec le plus 
d’eclat. Athenes est sans douteloin encore du temps oiielle elevera sur 
son acropole ses temples de marbre blanc et oii, dans les frontons de 
ces edifices, elle dressera des statues que nous admirons, toutes muti- 
lees qu’elles soient, comme les ouvrages les plus parfaits de la sculpture 
grecque; mais ces hautes formes de Fart ne sont nulle part representees, 
au cours de cette periode, pas plus dans I’entreprenante et riche lonie 
que dans la Grece insulaire ou sur le continent europeen. 11 n’y a guere 
alors en Grece d’autre art que Fart industriel, et, dans ime branche 
tout au moins de cet art, Athenes a sur toutes les autres villes grec- 
ques une superiorite marquee ; aucune de celles-ci ne possedait d’ate- 
liers ouFonfabriquat des pieces qui, par leur dimension, par la noblesse 
de leur decor et par Finteret des themes figures sur Fargile, fussent 
comparables aux grands vases funeraires qui surmontaient les tombes 
des Codrides et des Melanthides. Nous etions habitues a venerer et a 
cherir Athenes comme Fincomparable educatrice de Fesprit et du gout, 
a chercher nos modeles dans les ecrits de ses poetes, de ses historiens, 
de ses philosophes et de ses orateurs, de ses architectes, de ses sculp- 
teurs et de ses peintres ceramistes derriere lesquels nous devinons les 
Polygnote et les Zeuxis. Sous Fempire de ces sentiments, ce n’est pas 
sans un plaisir mele de quelque surprise que nous avons travaille a 
mettre en lumiere les merites precoces des potiers du Dipylon ; nous 
avons ete heureux de rendre justice a leur etfort patient et sincere, 
de les voir, avec toute leur gaucherie, etre deja en avance sur leurs 
contemporains des autres villes grecques et, par la belle ordonnance 
de leur decor ainsi que par la genereuse ambition qui s’y revele, pre- 
luder laborieusement aux chefs-d'oeuvre futurs. 
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CHAPITRE PREMIER 

L’HISTOIRE ET LA RELIGION 

\ partir des premieres Olympiades, la Grece commence a avoir 
enfin une histoire, qui comporte encore bien des lacunes, mais dont 
la trame presente deja quelque consistance. Cette trame, les tils en ont 
ete tisses par les auteurs grecs, par un Herodote, par un Thucydide, 
par bien d'autres ecrivains dont Fceuvre est aujourd’hui perdue, mais 
dont les recits etaient a la disposition des annalistes et des compilateurs 
du dernier age de Fantiquite. Les plus anciens meme de ces historiens 
n’ etaient pas, il est vrai, pour la periode qui a precede les guerres 
mediques, contemporains des fails qu’ils racontent ; mais Fusage de 
Fecriture s’etait repandii en Grece depuis le viii® siecle, et ces cu- 
rieux, lorsqu’ils ont ouvert leur enquete, ont pu consulter des textes 
authentiques, graves sur le bois, le bronze ou la pierre. Pour tout ce 
que ne leur donnaient pas les inscriptions, qui etaient alors, sinon 
rares, au moins, en general, breves et concises, ils ont eu recours au 
temoignage oral ; ils ont recueilli des traditions encore vives et fraiches 
que conservaient Forgueil des families, celui des corporations et des 
cites. Ces createurs de Fhistoire ont senti tout d’abord que celle-ci ne 
se distinguerait de la fable qu’a une seule condition : il fallait qu’elle eut 
pour base une chronologie methodiquement etablie. Cette chronologie, 
ils en ont cherche les elements dans le calcul des generations, et sur- 
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tout dans des documents officiels, tels que listes de vainqueurs aux 
grands jeux, de pretres et de pretresses, de magistrats eponymes. 11s 
n’ont pu la faire ni complete, ni certaine de tout point ; ils en ont 
pourtant assez fermement agence la charpente pour que I’esprit de 
leurs lecteurs saisit I’ordre dans lequel se succedaient les evene- 
ments qui lui etaient racontes. 

La science moderne a rapproche, compare, critique toutes ces don- 
nees; elle les a controlees par le temoignage des monuments epigra- 
phiques qui ont echappe a la destruction ; elle les a groupees de ma- 
niere a constituer des series de fails dont Fenchainement merite toute 
confiance, quoique bien des details se derobent a nos prises. Le sens et 
la marche du developpement social et politique se laissent suivre sans 
peine. Les dates fondamentales sont fixees. Les grandes lignes, les 
masses se degagent nettement ; les figures des principaux acteurs, 
hommes ou peuples, se dessinent sous une lumiere qui, sans etre 
toujours aussi vive que nous le voudrions, permet pourtant d’en defi- 
nir la physionomie particuliere. 

Ce qui a concouru a faciliter cette coordination retrospective, c’est 
que, depuis I’invasion dorienne et les migrations transmarines dont elle 
avail donne le signal, le monde grec a pris de I’assiette et s’est comme 
solidifie. Sans doute, Fequilibre qui s’y est etabli comporte bien des 
oscillations. Les cites qui le composent sont passionnement attachees 
a leur independance, a leur aiitonomie, comme disaient les Grecs; au- 
cune d’elles n’y renonce volontairement. Celles qui sont les plus ambi- 
tieuses etles pluspuissantes reussissent a imposer, pour un temps, leur 
suprematie, leur ^c^e/rtonic(c’etaitrexpression consacree),a un certain 
nombre de villes plus faibles ; mais ces groupements n’ont qu’une 
mediocre stabilite. Menaces par la jalousie de ceux qu’ils inquietent, ils 
renferment en eux-memes des causes internes de dissolution, et c’est 
ainsi que Ton voit s’affaiblir et dechoir rapidement tel Etat qui avail 
joue un role tres brillant, pendant que tel autre, jusqu’alors obscur, 
aspire au premier rang ; des conflits sanglants s’engagent, qui changent 
les situations respectives. Cependant Fun et Fautre peuple, celui qui 
perd ses dependances exterieures comme celui qui commence a faire 
sentir au loin son ascendant, se maintiennent et durent dans le terri- 
toire oii ils ont bati les temples de leurs dieux et ou ils ont, generation 
apres generation, depose les restes de leurs morts. Victimes de haines 
seculaires, quelques villes disparaissent, comme Pise detruite par les 
Eleens et Orchomene par les Thebains ; mais pas un peuple ne peril. 
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Reduits par les Spartiates a la condition de serfs on jetes en proie aux 
miseres de I’exil, les Messeniens eux-tnemes ressusciteront un jour 
et feront payer a leurs vainqueurs d’aiitrefois les violences commises. 

Pour s’etre ainsi liees a une portion determinee du sol on elles ont 
comme grave leur nom et mis leur empreinte ineffaqable, les tribus 
grecques ne se sont pas condamnees a Fimmobilite. Cbacune d’elles a 
desormais son point d’attaclie, son Prytanee on le feu sacre brulait 
sur I’autel d’Hestia, la deesse qui preside a I'indissoluble union de 
riiomme et de la terre; mais toutes ou presque toutes ont tenu a hon- 
neur de ne pas s’enclore dans leur etroit domaine, de prendre une 
part plus ou moins active a I’occupation et au peuplement des pays 
riverains de la Mediterranee. Jamais les Hellenes ne se sont autant 
remues que pendant les trois siecles qui ont precede les guerres 
mediques; jamais leurs potts n’ont equipe et livre au vent autant de 
navires, montes par de hardis compagnons que n’effrayaient pas les 
perils des mers et des terres inconnues, des concurrences acharnees 
et meurtrieres, des relations a nouer, par I’adresse ou par la force, en 
pays barbare, des chocs imprevus, de ces rencontres ou lesbandes qui 
chercbaieut fortune se heurtaient a ua ennemi presque toujours supe- 
rieur en nombre. C ost le moment de la grande expansion coloniale. 
11 est telles cites de premiere importance, comme Miiet, Chalcis et 
Corintbe. qui sement alors par dizaines les villes naissantes sur les 
rivages du Pont-Euxin, de la mer Egee et de EAdriatique. D'autres, 
comme Megare et Thera, qui ne sont que de second ou de troisieme 
ordre, fondent des colonies qui les surpasseront bientot en richesse 
et en puissance. C’est done partout, des colonnes d’Hercule au pied du 
Caucase et surtout dans le bassin qui s’etend des cotes de ITonie ii 
cedes de la Sicile, une rapide succession de pointes aventureuses pous- 
sees en tons sens. I’elan prodigieux d’une force qui ne compte pas avec 
Tobstacle et le danger, d’une ame curieuse et vaillante qui se projette 
dans I'espace, de quelque cote que devant elle paraisso s’ouvrir la 
voie ; c’est le bouillonnement d’une vie qui surabonde et qui deborde. 

Malgre I’extreme diversite de ces entreprises et des episodes qui les 
distinguent les unes des autres, I’impression quelaisse 1 etude de cette 
epoqiie n’est pas celle du desordre et de la confusion. L’historien 
n’eprouve plus ici le meme embarras que devant les mouvements inex- 
pliques de Edge anterieur, devant ces sortes de marees et ces remous 
du flot humain qui ont precipite sur la Grece acheenne les tribus sep- 
tentrionales et fait refiner sur les ties et sur EAsie Mineure les anciens 
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habitants de I’Hellade. Pour s’orienter parmi toutes ces expeditions et 
ces fondations, il a un til conducteur.il sait d’ou vient chaque troupe de 
colons ; toute colonie a sa metropole. D’autre part, les colonies issues 
d’une nieme metropole sont, en general, presque toutes rapprochees 
les lines des aiilres dans unememe region. L’oeil suit done sur la carte 
tous les chemins par lesquels ont passe ces emigrants et I’esprit n’a 
point d’effort a faire pour relier ces differents groupes a leur point de 
depart et d’attache. Chacun d’eux se presente a lui comme le prolon- 
gement d’une des maitresses branches du tronc hellenique, comme la 
posterite de Tune des cites principales de la Grece d’Europe on de la 
Grece d’Asie, comme I’extension d’un de ces Etats, petits par I’aire de 
leur territoire, mais grands par I’energie deployee et par I’ambition, oil 
le genie grec a pris conscience de lui-meme et a commence de se pre- 
parer a ses hautes destinees. 

Ce fut d’abord par la parole seulement que ce genie se manifesta, 
par la parole assujettie aux lois du rythme, par la poesie. Tandis que 
celle-ci produisait des oeuvres telles que Xlliade et FOi/i/ssec, la plas- 
tique en etait encore a ebaucher de grossieres images, du genre de ces 
statuettes en ivoire que nous ont livrees les tombes du Dipylon et des 
figures qui decorent les vases points que fournit cette meme necropole. 
Lorsque, d’essai en essai, I’art en vint a user plus librement et avec 
plus de succes des moyens d’expression qui lui sont propres, e’etait 
le temps ou se faisait sentir la vive impulsion de cette force centrifuge 
qui projetait dans toutes les directions, vers des plages lointaines et 
encore inconnues, la semence de I’Hellenisme et ses germes feconds. 
On ne saurait imaginer eirconslances qui fussent plus favorables au 
progres de Fart, qui lui promissent un plus bel essor. D’annee en 
annee, la jeune nation voyait s’elargir son domaine et les centres 
organiques s’y multiplier. Or plus ceux-ci sont nombreux chez un 
peuple, plus il y a de chances pour que Funite n'etouffe pas la variete. 
C’est la une loi de Fhistoire, loi qui s’est verifiee aussi bien pour 
la Grece ancienne que pour Fltalie des xv^ et xvi® sieclesde notre ere. 
Tous les fils de la race grecque avaient meme sang et, dans une cer- 
taine mesure, memos aptitudes naturelles, memos traditions et memo 
religion, tout un fonds d’education et d’habitudes communes ; mais 
beaucoup d’entre eux, ceux qui par Femigration s’etaient detaches de 
la mere patrie, avaient ete implantes dans des milieux tres divers, 
oil ils avaient ete soumis a I’intluence de climats et de contacts fort 
dissemblables. .Unsi disperses, ils ne pouvaient pas rester aussi pareils 
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les uas aux autres qu’ils Tetaient a I’instant oii s’etait operee la sepa- 
ration. Celle-ci, ala longue, avec les distances qui en perpetuaient les 
effets, devait necessairement modifier le caractere des ditlerents 
groupes ; il etait inevitable qu’ici se developpat telle qualite qui ailleurs 
serait moins brillante, que la s’accusM telle tendance qui, dans une 
autre partie de ce vaste ensemble, serait a peine indiquee. L'arbre 
serait partout le meme ; mais ses fleurs n'auraient pas partout les 
memes nuances et ses fruits la meme saveur. 

Void, par example, des Grecs qui vivent sur les cotes de I'Asie 
Mineure et a I’embouchure de ses grands tleuves, qui entretiennent des 
rapports de tons les jours avec les Lydiens et les Phrygiens, par 
I'intermediaire desquels ils sont en communication avec les empires 
du bassin del’Euphrate. En voici d'autres qui se sont etablis enEgypte, 
parmi les monuments grandioses de la plus vieille civilisation du 
monde antique, et d’autres enfin qui se sont fixes dans les lies et au 
fond des golfes de I'Occident, parmi les tribus des Sikeles, des Italiotes 
et des Celtes. Or c’est la Grece asiatique qui a cree les formes elegantes 
et riches de cet ordre ionique dont elle avait emprunte les elements 
a Fart des peuples de FAsie et elle a toujours garde pour ce type une 
preference tres marquee. Au contraire, les villes grecques de la Sicile 
et de FItalie etaient filles des cites de la Grece continentale on, par 
la substitution de la pierre au bois, Farchitecture dite dorique etait nee 
des traditions et des pratiques de la construction mycenienne, oii le 
temple n’avait ete qu’un agrandissement et un embellissement de 
Fample salle du palais homerique. Lors done qu’elles se mettent a 
batir les demeures des dieux qui avaient preside a leur fondation, 
elles ne peuvent s’inspirer que des exemples qui leur ont ete donnes 
par leurs metropoles ; le mode dorique est longtemps le seul qu’elles 
connaissent et dont elles usent; mais, vivant, par dela les mers. d’une 
vie independante, disposant de materiaux qui ne sont pas ceux qu a- 
vaient employes les ouvriers de la mere patrie, animees de cet orgueil 
que provoquent les croissances rapides, elles aspirent a eriger des 
edifices qui soient plus vastes et plus beaux que tout ce qui avait ete 
fait anterieurement. Alors meme qu’elles ne manifestent pas cette 
ambition, elles introduisent dans le style qu’elles ont recu et adopte 
de curieuses variantes, qui le renouvellent et le diversifient a 1 infini. 
Que si, tournantnos regards d’un autre cote, nous allons, au.xbouches 
du Nil, etudierles mines de cette Naucratis qui a ete le plus important 
des comptoirs que les Grecs ont etablis sur les plages du Delta, c est 
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un autre phenomene qui attire notre attention. La, I’architecture est 
celle meme de I’lonie, d'oii etaient originaires la plupart des habitants 
de Naucratis; mais, parmi les objets qui sont sortis des tranehees, 
on recueille, en tres grande quantile, des terres cuites vernissees, seni- 
blables a cedes que produisaient, de toute antiquite, I’Egypte et la 
Phenicie. Les artisans de Naucratis, apres s’etre inities aux precedes 
que Ton appliquait dans les ateliers du pays, ont fait un effort, qui n a 
d’ailleurs eu qu’un mediocre succes, pour repandre dans le monde grec 
le goutde ces emaux dontles tons jaunes et rouges, verts etbleiis. char- 
maient I’oeil des Orientaux et des barbares qu’ils avaient pour clients. 

Ces examples, nous pourrions les multiplier; a prendre successi- 
vement les colonies les plus excentriques et les groupes qu’elles 
constituent, il serait facile de montrer que chacun de ceux-ci a son 
originalite qui s’explique par des causes locales. II semble meme, a 
premiere vue, que Taction de ces causes eut dii s’exercer, sur certains 
de ces groupes, plus fortement encore qu’elle ne Ta fait ; ce qui 
surprend, c’est que Textreme eloignement et Tisolement apparent, 
c’est que la difference d’habitat n’aient pas eu des effets plus sensibles. 
Les Grecs qui occupaient ces postes d’ avant-garde sont restes Grecs, 
sous quelque ciel que les eut jetes Tesprit d’aventure, quels que 
fussent les voisins qui leur avaient ete donnes parle sort. Nulle part, 
au moins pendant les premiers siecles qui ont suivi Tetablissement des 
colonies, ils ne se sont laisse entamer par les populations d’autre race 
et de culture inferieure qui les enveloppaient et qui parfois les serraient 
de pres; nulle part ils n’ont desappris leur langue, oublie leurs poetes 
et leurs dieux. Jamais ils n’ont cesse de se sentir membres d’un meme 
corps. Ces Etats autonomes etaient loin d’avoir tons le meme regime 
social et politique ; le genie createur n’avait pas partout la meme seve 
et la meme force ; en tout cas, il ne s’engageait pas partout dans les 
memesvoies; mais toutes ces cites, cbacune a sa maniere et dans la 
mesure de ses ressources, s’interessaient a Tceuvre commune de 
THellenisme; d’un pas plus ou moins assure, elles en suivaient le 
mouvement et travaillaient a s’y associer. On sail quelle part prepon- 
derante ont prise aux premieres demarches de la pensee grecque les 
sages de TIonie, de Tltalie meridionale et de la Sicile. Dans un autre 
ordre d’idees, on verra, presque a chaque page de ce livre, avec 
quelle ardeur et quelle hardiesse inventive les architectes, les peintres 
et les sculpteurs ont, dans ces memes contrees, contribue aux progres 
des arts du dessin. 
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Ce qui conserve et perpetue I’unite de la nation, malgre le jeu des 
forces qui tendraient a la rompre, c’est la continuity des relations 
qu'entretiennent entre eux, malgre I’etendue des espaces interposes, 
tons ces freres epars, tons ceux qui se reclament du nom d’Hellenes ; 
its en sont trop fiers pour laisser prescrire leur droit. Sans doute les 
colonies grecques sont toutes en rapport avec I’etranger, ici avec 
ces antiques royaumes de I’Asie et de I’Afrique oil elles trouvaient 
heaucoup a apprendre, la avec des tribus barbares qui se civilisent a 
lour contact, un peu parlout avec ces negociants Semites qu’elles 
rencontrent dans toutes les mers et sur tous les marches qu’elles 
frequentent. Cependant c’etait toujours entre elles et avec leurs 
metropoles que les cites grecques avaient le commerce le plus actif. 
Ces matieres brutes qu’elles recevaient des indigenes, elles les expe- 
diaient aux artisans de la mere patrie qui auraient a les transfor- 
mer. C’etait des ateliers de Milet et d’Ephese, de Chalcis, de Corinthe 
et d’Athenes qu’elles tiraient les plus precieux des objets de luxe dont 
elles faisaient usage et qu’elles placaient aussi chez leurs clients du 
dehors, ces etoffes, ces bijoux, ces vaisseaux de metal, ces armes que 
recherchaient les barbares, ces vases peints que les Campaniens et les 
Etrusques aimaient a enfouir dans leurs tombeaux. Corinthe, au 
vii' siecle, et Athenes, au vu' siecle, exportent par milliers les poteries 
que faconnent et decorent leurs habiles ouvriers, el c’est par I’interme- 
diaire des Grecs etablis dans le voisinage de la clientele a desservir que 
se distribuent les produits de leurs fabriques. La oil, pour augmenter 
son gain, on imitait ces produits, tout au moins empruntait-on ses 
modeles aux capitales de I’industrie et de Fart. 

II y avail ainsi, entre I’Hellade et ses colonies les plus lointaines, 
line suite sans tin d’allees et de venues, un echange ininterrompu de 
denrees. Les nefs qui voguaient sur I'Euxin, la mer Egee et FAdria- 
tique transportaient, avec les cargaisons qui en remplissaient les flancs, 
des hommes a Fesprit curieux et avise, toujours prets a repeter ce 
qu'ils avaient entendu, a raconter ce qu’ils avaient vu, qui, par leur 
conversation et leurs recits, remplissaient a peu pres Foffice du jour- 
naliste moderne ; elles transportaient des rhapsodes qui repandaient 
partout la connaissance et Famour de Fepopee nationale, des poetes 
qui reveillaient et nourrissaient dans les ames le souvenir des mythes 
oii chacune des fractions de la race grecque se plaisait a chercher le 
secret de ses origines et ses litres d’honneur. 

Les Grecs des colonies ne se bornaient d’ailleurs pas a recueillir 
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le benefice des rapprochements que menage le commerce ; en dehors 
meme de toute pensee de lucre, leur volonte intervenait pour multi- 
plier les occasions de rencontre. 11s avaient le ferme propos de se 
tenir en communion d’idees et de sentiments avec les habitants de la 
mere patrie ; ils voulaient aller, le plus souvent possible, se retremper 
ala source meme d’ou avait jailli le fleuve qui s’etait divise en tant de 
bras et y prendre comme un bain d’hellenisme. Ce qui les servit mer- 
veilleusement dans ce dessein, ce fut une institution, celle des grands 
jeux gymniques, qui, nee d’anciens usages dont temoignent I'epopee 
et les monuments de la plastique, se developpe dans le cours des 
VII® et VI® siecles, de maniere a prendre alors sa forme definitive et a 
tenir desormais une grande place dans la vie du peuple grec. Ces jeux 
revenaient a intervalles periodiques, les uns tous les cinq et les autres 
tons les trois ans. Les plus augustes et les plus frequentes de tous 
etaient les jeux Olympiques, qui se celebraient dans la vallee de I’Al- 
phee. On sait quelles precautions etaient prises pour que rien, meme 
les guerres intestines qui dechiraient la Grece, n’en vint troubler la 
solennite. Une treve sacree, que les delegues des Eleens notifiaient 
aux interesses en meme temps qu’ils leur annongaient la date de la 
fete prochaine, assurait le libre acces de la sainte vallee a tous ceux 
qui se proposaient de concourir ou d’assister au concours. Les jeux 
Pythiques avaient pour theatre la plaine de Crissa, dans le voisinage 
de Delphes, au pied du Parnasse. On y aftluait avec presque autant 
d’empressement qu’a Olympie ; les victoires que Ton y remportait 
n’etaient guere moins estimees. Les jeux Nemeens et Isthmiques n’ar- 
riverent jamais a avoir le meme prestige. Pourtant ceux de I'lsthme, 
en raison de I’opportunite du site, entre les deux moities de la Grece 
continentale, aux portes de la riche et voluptueuse Corinthe, atti- 
raient aussi de tres grandes foules. Enfin, quand Athenes, avec Pisis- 
trate et ses tils, commenga de jouer en Grece un role important, ses 
Grandes Panathenees, qui etaient restees jusqu’alors une fete toute 
locale, prirent peu a peu, elles aussi, un caractere panhellenique. 

Combien etaient recherches les triomphes que Ton y obtenait, c’est 
ce qu’attestent des amphores d’argile auxquelles les archeologues ont 
donne le nom de vases panathenaiqiies . On y voit, a cote d’une effigie 
de Pallas, une inscription, toujours la meme : TSv ’A0v;vr,^£v a6).wv. 
Ces amphores etaient donnees comme prix aux vainqueurs de ces 
jeux ; on les leur remettait remplies d’une huile qui provenait d’oliviers 
appartenant a la deesse. Ces vases ont ete recueillis dans les tombes. 
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sur des points du monde grec qui sont tres eloignes les uns des autres, 
aussi bien en Cyrenaique, en Sicile et en Italic que dans la Grece 
propre, ce qui laisse deviner que Ton accourait, de toutes parts, se 
disputer a Athenes les couronnes que la Cite decernait an nom de 
la fille de Zeus, sa celeste et immortelle protectrice. 

Pendant longtemps, il n’y eut, pour prendre part a ces pamgyrles, 
comme disaient et comme disent encore aujourd’liui les Grecs, que les 
habitants des cantons limitrophes ; puis, a mesure que des besoins 
nouveaux s’eveillerent chez le peuple grec, a mesure qu'il eut une 
conception plus claire du noble ideal que ses ecrivains et ses artistes 
devaient s’employer a realiser, I’attrait de ces fetes se fit sentir dans 
un rayon de plus en plus etendu. Les yeux des spectateurs y jouis- 
saient de la vigueur et de I’agilite que developpaient devant eux, lon- 
guement assouplis par les exercices de la palestre, les muscles des 
athletes ; mais I’intelligence y trouvait aussi son compte. Partout des 
concours de musique et de poesie s’etaient adjoints aux luttes de force 
et de xitesse, aux courses a pied, aux courses de chars. II n’etait point 
de maitrise du corps ou de I’esprit, point de forme du talent qui n’eut 
la I’occasion de se manifester, et, chez une race aussi sensible a la 
louange, aussi eprise de la gloire que I’etait la race grecque, c’etait uii 
honneur passionnement desire que celui de s’entendre, aux applaudis- 
sements de la foule, proclamer vainqueur dans un de ces jeux. 

De generation en generation, il se presente, pour chaque concours, 
plus de concurrents, et des concurrents venus de plus loin. Ce qui 
surexcite encore leur ambition, c’est que, dans I’annonce officielle des 
resultats, le heraut ajoute au nom du gagnant celui de la ville qui lui 
a donne le jour. Celle-ci, quand un de ses fils etait entre en lice, etait 
done personnellement interessee a Tissue du combat. Aussi, quel ac- 
cueil enthousiaste elle reservait a celui de ses champions qui lui rap- 
portait, conquise dans un de ces grands jeux, la couronne de feuiUes 
d’ache ou de chene ! Tout un peuple se precipitait au-devant de lui, et 
parfois, pour donner a cet illustre compatriote un temoignage plus 
eclatant de la reconnaissance publique, on ne voulait pas qu’il entrtit 
par la porte banale : pour lui livrer passage, on ouvraitunebreche dans 
lemur d’enceinte. C’etaient ensuite desrejouissances sans fin, des festins 
oil retentissaient ces odes dans lesquelles les poetes mMaient a Teloge 
de Thomme celui de sa patrie, dont ils rappelaient les origines et les 
prouesses guerrieres. En meme temps, pour perpetuer la memoire de 
ce succes, dans le bois sacre qui entoure le sanctuaire du dieu, une 
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statue se dressait qui etait censee reproduire les traits du vainqueur, 
dont le nom se lisait grave sur le bronze, avec celuide sa cite natale. 

On comprend que la perspective de si haules recompenses ait sus- 
cite d'ardentes emulations. II en est ainsi des le vi® siecle. Dans toutes 
les villes grecques de quelque importance, les rois, la on, par excep- 
tion. cette dignite a ete maintenue, les tyrans, qui ont besoin de se 
faire pardonner leur usurpation, les nobles, heritiers du prestige et de 
la richesse des vieilles aristocraties, tons ceux enfin qui recherchent la 
popularite, aspirent a ces couronnes. Or ces concurrents ou les manda- 
taires qui les representent, les cochers qui conduiront leurs chars dans 
Tarene, ne se rendent pas seuls sur le terrain. Un athlete en renom 
entraine sur ses pas nombre de ses concitoyens, el iln’y a pas moindre 
affluence quand un prince envoie ses chevaux dans le stade. Amis et 
sujets veulent etre la, preter a leur champion I’appui de leurs encou- 
ragements, puis, s’il arrive a battre ses rivaux, prendre leur part du 
succes. C’etait ainsi que se trouvait composee des elements les plus 
divers la multitude, qui, pendant les quelques jours que duraient les 
fetes, se pressait autour des sanctuaires. Dans cette foule ou se par- 
laient tous les dialectes du grec, que de rencontres inattendues de- 
vaient se produire ! On se reconnaissait, entre botes qui ne s'etaient 
pas vus depuis bien des annees, entre membres d’une meme famille 
que les hasards de I’emigration avaient divisee en plusieurs branches. 
Que de questions et de reponses devaient provoquer ces retours sur le 
passe, toutes ces enquetes que Ton ouvrait pour retablir les degres de 
parente, pour se rendre mutuellement compte de ce que Ton etait 
devenu de part et d’autre, depuis que Ton s’etait disperse aux quatre 
vents du ciel ! 

Ce n etait d ailleurs pas la le seul plaisir de ce genre que ces 
assemblies eussent a otfrir, ni la seule forme de Taction qu’elles exer- 
gassent sur les esprits pour les ramener aux memes modes de senti- 
ment et de pensee. Tous les assistants etaient sans cesse appeles, par les 
conditions memes de la fete, a donner, si Ton pent ainsi parler, la meme 
note, comme autant d’instruments qui auraient joue a Tunisson. Ils 
suivaientles memes processions et s’associaient aux memes sacrifices; 
ils chantaient les louanges des memes dieux, dont la sagesse et la vo- 
lonte s’exprimaient pour eux par les memes oracles. Enfin, des lors 
ils avaient le privilege d’entrer la en rapport avec les interpretes 
des plus hautes conceptions ou se fut eleve le genie de leur race. 
Entoures d’un cercle d’auditeurs dont la curiosite ne se lassait jamais. 
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les rhapsodes recitaientl'epopee homerique et cespoemescycliques qui 
en etaienl la suite ; ainsise gravaient et se conservaient clans toutes les 
memoires ces longues series de personnages mystiques et d’aventures 
variees oii, des ce temps, les artistes, dans quelquecite qu’ils travaillent, 
ont commence de chercherlesthemes qu’ils developpent. Lorsque s etait 
tarie la veine de I'invention epique, c’etait a la poesie lyrique et a la 
riche diversite de ses mMres que Tame grecque avait demande les 
moyens de traduire ses idees et de manifester ses emotions. Idees et 
toiotions ne s'expriment, chez le poete, que pour se repandre, portees 
sur I’aile du rythme, pour alter s’imposer aux intelligences et remuer 
les cmiirs. Des elegiaques tels que Callinos, Tyrtee ou Theognis de- 
vaient aimer a faire entendre, dans ces reunions, les pieces dans les- 
quelles s’etaient exhales leur patriotisme ou leurs coleres, les exhor- 
tations enflammees qu’ils avaient adressees a leurs concitoyens, les 
invectives qu'ils avaient lancees contre leurs ennemis politiques. 
Quant aux maitres de ce que Ton a appele le lyrisme choral, aux Ibycos 
et aux Stesichore, aux Simonide et aux Pindare, n’etait-ce pas en vue 
meme de ces fetes qu’ils avaient compose leurs epinkies, ces grandes 
odes triomphales dont I’execution exigeait une mise en scene, une 
collaboration des voix et des instruments pour lesquelles ils ne pou- 
vaient compter que sur la vanite satisfaite et la munificence inte- 
ressee des vainqueurs de Farene? La poesie contribuait ainsi, de 
diverses manieres, a creer, chez ce public intelligent et sensible, une 
ame collective qui survivait a la dispersion, qui resistait obstinement 
aux elfets de toutes les influences dissolvantes et qui constituait 
I’unite morale de la nation. 

Pour que fussent reduites au minimum les depenses et les fatigues 
du voyage qu’imposait aux habitants des colonies la frequentation de 
ces assemblees, il fallait que celles-ci se tinssent dans une contree qui 
futplacee a mi-chemin entre la Grece orientale et la Grece occidentale, 
entre les plages de I’Afrique et celles de I’lllyrie, de la Thrace et de la 
Scythie. C’est done vers le sud de la peninsule hellenique, entre la 
longue chaine du Paruasse et la mer qui baigne les cotes du Pelopon- 
nese, que se dressaient les temples vers lesquels se tournaient, a epo- 
ques fixes, les regards .et les pas de tant de milliers d’hommes ; a peine 
quelques journees de marche ou de bateau separaient-elles les uns des 
autres ces lieux de rendez-vous. 

C’est que cette region si etroitement limitee etait celle ou les heros 
acheens avaient bati leurs chateaux forts, ou ils avaient regne sur ces 
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vieilles villes qui ont projete jusque dans les tableaux de I’epopee 
homerique le reflet de leur richesse et de leur puissance. C’etait aussi 
dans ce territoire on sur ses frontieres que s’etaient fondes les sanc- 
liiaires les plus anciens, auxquels se rattacbaient les mylhes qui, 
comme ceux de Delphes et d’Athenes, de Corinthe et d’Olympie, 
avaient le plus occupe I'imagination grecque et donne naissance aux 
plus nobles divinites qu’elle adora et aux cultes les plus populaires. 
Enfin c'etait la que I’invasion dite dorienne etait venue superposer aux 
habitants primitifs du pays une nouvelle couche de population et que 
ces elements, comme enfermes et presses dans un vase clos, s’etaient 
m^es, mais sans se confondre, qu'ils avaient exerce les uns sur les 
autres des reactions assez fortes et assez prolongees pour que tons 
acquissent des proprietes communes et qu’ainsi se creat la race, tout 
ensemble une et composite, qui, sous le nom d’Hellenes, a fait si grande 
figure dans le monde. 

Le Peloponnese, avec les terres qui font face a ses coles septen- 
trionales, le long du golfe Saronique et du golfe de Corinthe, fut ainsi, 
au debut des temps historiques, le cceur meme de la Grece et, dans 
un certain sens, il garda toujours ce caractere et ce privilege. Ce ne 
fut pourtant pas la que se firent, au cours de cette periode, le travail 
le plus utile et les progres les plus decisifs, que le genie grec produisit 
les oeuvres les plus originales, celles qui contribuerent le plus efticace- 
ment a preparer ce plein essor des lettres et des arts dont le signal 
sera donne par les emotions de la lutte engagee contre les Perses et 
par les victoires inesperees qui la terminent. Jusqu’aux approches du 
v® siecle, les Grecs d’Asie sont en avance sur ceux d’Europe. Pourquoi 
et comment en fut-il ainsi ? 

Cephenomeneeutcertainement des causes multiples, dont plusieurs 
echappent a I’historien. 11 est trop loin de cet age recule ; il ne sail rien 
des predispositions acquises que put apporter en Asie Mineure telle ou 
telle trihu, ni du merite des chefs qui presiderent a son etahlissement. 
Ce qu’il entrevoit, c’est que le milieu dans lequel etaient tomhes les 
colons eoliens et ioniens etait particulierement favorable au develop- 
pement de leurs qualites natives. Le cadre y avail plus d’ampleur, les 
traits en etaient dessiaes a plus grande echelle que dans I’Hellade. En 
Asie, de quelque cote que Ton se tournat, on avail devant soi plus 
d’air et d’espace, une merplus degagee, des terres qui s’etaient et s’ou- 
vrent plus largement, ou lacharrue, mordant un epais limon, pouvait, 
dans les deltas des estuaires, prendre un tout autre elan que dans les 
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courtes plaines, dans les ravins etroits et pierreux de I’Attique, de 
I’Argolide et de I’Achaie. L’Hermos, le Caystre et le Meandre ne sont 
pas, comnae le Cephise, I’lnachos et le Crathis, des torrents qui n’ont 
d’eau qu’en hiver on apres les pluies d’orage; ce sont de vrais fleuves, 
qui pouvaient porter bateau dans leur cours inferieur et dont le debit 
est, en tout cas, assez abundant pour suffire, en toute saison, a I’arro- 
sage des campagnes qu’ils traversent. Ces fleuves s’etaient fraye, 
entre les montagnes qui les bordent, des passages assez larges pour 
qiie. le long de leurs rives, on trouvat la place de chemins que suivraient 
les hommes et les betes de charge. 

Les chemins qui, partant du littoral, s’elevent avec le lit de ces 
fleuves conduisaient a des plaines interieures, tres fertiles, et, plus 
loin, a de hauts plateaux, faciles a parcourir dans tons les sens; ils 
menaient a la contree qu’habitaient les Lydiens, les Phrygiens et, der- 
riere ceux-ci, les Cappadociens, peuples qui tous etaient en rapport, a 
travers les defiles du Taurus, avec les Assyriens et les Chaldeens. Par 
ces routes que la nature elle-meme semble avoir tracees sur le terrain, 
les marchandises de toute espece descendaient vers le littoral de la mer 
Egee, ou s’etaient fondees les principales cites eoliennes et ioniennes. 
Celles-ci vendaient a la fois les produits de sols varies et ceux de Pele- 
vage des troupeaux ou de la chasse des fauves ; mais ce qui surtout 
faisait prime sur leurs marches, c’etaientces objets deluxe, metaux et 
ivoires ouvres, bijoux d’un travail savant, etoffes tissees et brodees aux 
dessins multicolores, que creaient et qu’exportaient, de temps imme- 
morial, les centres industriels des bassins de I’Euphrate et du Tigre. 

Les villes en question devinrent ainsi rapidement les entrepots 
d’un commerce qui mettait en relation, par leur entremise, I'Europe 
occidentale et toute I’Asie Anterieure. Avec les denrees de toute espece 
qui venaient ainsi remplir les magasins des negociants de Smyrne, 
d’Ephese et de Milet, les idees exotiques affluaient, mythes et symboles 
originaires de la Phrygie, de la Cappadoce et meme de la Chaldee, 
ebauches de theories scientifiques, renseignements recueillis de toute 
bouche complaisante sur les nations etrangeres et sur les pays qu’elles 
habitaient. Par les memesvoies se transmettaient aussi, de proche en 
proche, avec I’emploi de maints types plastiques et de maints motifs, 
d’ornement, le secret de certains precedes techniques et de certains 
tours de main. Des jours s’ouvraient ainsi sur le monde et sur ses pro- 
fondeqrs ou I on entrevoyait a la fois le fourmillement confus des tribus 
sauvages et la silhouette imposante des grands empires militaires, de 
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leurs capitales populeuses, au-dessus desquelles s'elevaient des edifices 
somptueux et richement decores. Comme portees par le vent, des 
paroles prononcees sous d’autres cieux et dans des langues inconnues 
arrivaient jusqu'aux oreilles des riverains de la Mediterranee ; ceux-ci 
les comprenaient; elles avaient, en traversant I’espace, trouve sur leur 
chemin des traducteurs officieux. II y avail la, dans le mouvement des 
caravanes qui se dirigeaientvers ces ports, comme des courants de vie, 
de vie materielle et de vie morale, qui, issus de sources lointaines. con- 
vergaient vers quelques reservoirs commons et y melaient leur flot. 
Ces revelations, d’autant plus suggestives qu’elles restaient incompletes, 
ces retentissements de voix etrangeres que n’etouffait pas la distance, 
ces rencontres et leurs surprises, ces apports de I’ouvrier asiatique des- 
tines au consommateur europeen, c'etaient autant d’appels adresses a 
la curiosite, ii I’instinct de la decouverte, a I’esprit d’entreprise. Rien 
n’etait mieux fait pour fouetter et surexciter les ames, pour eveiller en 
elles le desir passionne de se manifester et de s’etendre en tons sens, 
dans le domaine de la pensee par la creation litteraire et artislique, 
dans celui des corps par I’exploration hardie, par la fondation de 
comptoirs partout semes avec profusion, comptoirs dont chacun assu- 
rerait au commerce maritime des debouches nouveaux et lui livrerait 
des matieres qui n’avaient pas ete jusqu’alors versees dans la circu- 
lation. 

Dans ces conditions, plusieurs des villes de cette Grece d’Asie ont 
eu une croissance dont la rapidite tientdu prodige. A Ephese, les Grecs 
avaient trouve un ancien sanctuaire lydien ou carien, autour duquel 
se donnaient rendez-vous les tribus d’alentour ; ils s’en etaient appro- 
prie le culte, apres des luttes dont nous ne savons guere que le resultat, 
et la reputation de leur Artemis, la deesse aux cent mamelles qui 
representait I’eternelle fecondite de la nature, fut pour beaucoup dans 
Fimportance que prit tres vite la cite. Les navires se pressaient dans 
ses ports, que devaient combler, en quelques siecles, les alluvions du 
Caystre. Ils amenaient en foule les pelerins qui venaient faire leurs 
devotions dans le temple de la deesse; celui-ci, par les dispositions 
originales que presentaient ses vastes dependances et ses colonnades, 
etait, des le milieu du vii® siecle, un des edifices les plus imposants et 
les plus somptueux qu’eussent batis les architectes grecs. 

Ephese fut done surtout un centre religieux; mais trop d’etrangers 
la visitaient pour qu’elle n’ait pas ete aussi le siege d’un trafic interna- 
tional qui donnait de gros benefices. La route qui descendait la vallee 
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du Caystre etait une des plus frequentees parmi cedes qui , des hautes 
terres de la peniusule, aboutissaient a la mer. Cependant, c’est plutot 
Milet qui a ete la grande place de commerce, cede dont les negocianls 
ont le plus entrepris etle plus ose, pour reculer les homes du champ 
oil ils operaient. Ce n’etalt pas dans le sensde I’epaisseur du continent 
qu’ils pouvaient s’etendre ; ils se seraient heurtes, des leurs premiers 
pas, aux Lydiens et aux Cariens, populations bediqueuses et bien 
armees. 

Sur ce terrain, leur interet, c'etait de se menager des correspon- 
dants qui eussent profit a leur expedier des marcbandises ; il n’y fadait 
que de la politique et de I’esprit de suite. La mer, en revanche, ouvrait 
a leurs ambitions un champ qui paraissait n’avoir pas de limites. 
Y avait-il une fin a ces cotes dont ils voyaient se prolonger el fair 
devant eux, an nord comme au sud, la ligneirreguliere etbrisee? C'etait 
surtout lorsqu’ils se tournaient vers le nord qu’ils se sentaient attires 
par toutes les promesses, partoutes les possibilites de I’inconnu. Apres 
etre arrives, d’escale en escale, au cap Sigee, les marins de Milet pour- 
suivirent leur route en longeant le littoral de I’Asie, et, derriere les 
deux detroits que separait touteune mer, cede qu'ils appelerent la Pro- 
pontide, ils trouverent une autre mer, qui semblait aussi vaste que la 
mer Egee, mais qui n’offrait pas les memes abris aux barques battues 
par le vent. La, pas d’iles toujours en vue, comme pour jalonner le 
chemin; plus de golfes profonds ni d’anses et de criques tutelaires. Ce 
que Ton avail devant soi, au sortir du Bosphore, c’etait, entre des ri- 
vages abrupts et droits, tout noirs deforets, une mer souvent orageuse 
et voilee de brumes, qui, vers Test et vers le nord, s’etendait a I’infini, 
sans que Ton put soupQonner a quelle distance etaient les plages qui 
devaient la burner dans cette direction. 

Ai les courants des detroits, ni I’immensite de cette nappe d’eau 
encore inexploree n’arreterent les Milesiens. Serrant les plages, allant, 
d’annee en annee, un pen plus loin, ils finirent par arriver jusqu’au 
fond de cette mer, jusqu’au pied meme des monts neigeux du Caucase. 
Du cote de la Scytliie, ils penetrerent dans les replis de ces lagunes au- 
dessus desquelles sedressent les collines et les plateaux de la presqu’ile 
qu’ils nommerent la Chersonese Taurique, et partout ils reussirent a 
entrer en relations avec les peuplades barbares qui habitaient ici les 
clairieres des bois, la les ravins de la montagne, ailleurs les grasses 
plaines oii jaunissaient les cereales. .\u bout d’un siecle, sur cette 
longue ligne de cotes, de I’Hellespont aux bouches du Phase, ils avaient 
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fonde environ quatre-vingts comptoirs,dont beaucoup devaient devenir 
des villes importantes. Des lors ils etaient si bien accoutumes a cette 
mer, oil ils savaient partout rencontrer des points de relache chez des 
amis, chez des compatriotes, qu’ils en changerent le nom. Au premier 
moment, lorsqu'ils s’etaientarretes, hesitants, en facede cette immense 
nappe d’eau, ils I’avaient appelee I'AxeinoSfV'mhospitaliere; plus tard, 
riiabitiide une fois prise de frequenter ces parages, ce fut le Pont- 
Eiixin, la mer hospitaliere. 

Les Phoceens suivirent I’exemple des Milesiens ; mais ils se lance- 
rent dans une autre direction : ce fut vers I’ouest que cinglerent leurs 
bardis matelots. Ils ne s’arreterent pas dans les ports de la Sicile et de 
ritalie, comme le faisaient d’ordinaire, quand ils avaient mis le cap sur 
I’occident, les navigateurs grecs. Ils pousserent plus loin, et, a travers 
le large bassin qui separe les deux peninsules italique et iberique, ils 
allerent reconnaitre des terres oil jamais Grec, avant eux, n’avait mis 
le pied, la Sardaigne et la Corse, la Gaule et FEspagne; ils y nouerent 
des relations commerciales, ils y etablirent des colonies. On sait com- 
ment Tune de celles-ci, Massilia, a survecu a sa metropole et est aujour- 
d’hui, sous le nom de Marseille, une des cites les plus populeuses et 
les plus commergantes du midi de FEurope. 

Ces memes Phoceens ont pris une part active a une autre serie de 
campagnes navales, a une autre entreprise de colonisation. Lorsque, 
vers 630, les princes saites ouvrirent FEgypte aux Grecs qui avaient 
fourni a leur armee de vaillants soldats et qui avaient ainsi concouru 
a consolider le pouvoir de la nouvelle dynastie, les Phoceens furent des 
premiers, avec les habitants de Chios, de Clazomene et de Teos, a pro- 
fiter de la permission ; ils eurent leur place marquee parmi les fonda- 
teurs de Naucratis, cette factorerie, situee sur la bouche canopique du 
Nil, ou se concentra tout le commerce que la Grece d’Asie commenga 
de faire avec FEgypte*. Un peu plus tot, vers le milieu du siecle, les 
Doriens de Thera, auxquels la Pythie de Delphes ordonnait d’envoyer 
des colons en Libye, avaient peine, s’ilfauten croire Herodote, a trou- 
ver dans tout Farchipel un pilote qui sut le chemin de cette contree et 
qui entreprlt d’y conduire leurs bateaux^ On avail pourtantfini par en 
toucher le rivage et, des le commencement du vi® siecle, la colonie des 
Thereens, Gyrene, s’etait entouree d'autres cites grecques presque aussi 
prosperes; elle etail devenue la capitale d’une petite Grece africaine. 

1. Herodote, II, 177. 

2. Idem, IV, 151. 
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Si les capitaines ioniens de Phocee avaient pousse leurs voyages de 
decouverte j usque dans les parages recules de la Corse, de la Gaule et 
de l iberie, c’etait pourtant aux cites de la Grece europeenne qu’etait 
echu le soin de repandre la civilisation grecque sur celles des cotes de ce 
continent qu’elle n’avaitpas encore atteintes. Les deux Etats qui prirent 
a cemouvementla part la plus active furentChalcis et Corinthe : Chalcis, 
la Sidon grecque, qui s’etait enrichie de bonne heure par I’exploitation 
des mines de cuivre de I’Eubee et par la mise en oeuvre du metal; 
Corinthe, que sa situation entre deux mers predestinait a etre un des 
principaux marches de la Grece. D’autres groupes moins importants, 
tels que les Megariens, leSxEcheens de I’-Egialee, les Locriens et meme 
les Laconiens, s’associerent a ces entreprises. 

Chalcis commenca par rayonner vers le nord; elle hitit jusqu’a 
trente-deux villes dans cette triple presqu’ile que la Thrace projette vers 
le Slid, entre le golfe Thermaique et le golfe du Strymon, ce qui valid a 
cette peninsule le nom de Chalcidique, qu’elle a garde jusqu'a ce jour. 
Vers le meme temps, Corinthe fondait Potidee, a I’embouchure du 
Strymon. Quanta Chalcedoine et a Byzance, c’etait a Megare qu’elles 
devaient de naitre, en face Tune de I’autre, sur les deux rives du Bos- 
phore. 

Corinthe avait surtout les yeux tournes vers cette mer Adriatique 
sur laquelle s’ouvrait son golfe ; elle trouvait de ce cote la place libre. 
Sa premiere colonie fut Corcyre {Corfou), qui, posttje au seuil de I’in- 
connu, a peu de distance de TItalie, grandit assez vite pour pretendre 
bientot a I’independance. La metropole et sa puissante colonie ne s’en 
concerterent pas moins pour semer sur les cotes de I’fipire et de I’lllyrie 
des comptoirs dont plusieurs, comme Epidamne et Apollonie, etaient 
appeles a un brillant avenir. En naviguant ainsi dans I’Adriatique, les 
marins grecs apercevaient souvent, au coucher du soleil, les terres de 
ritalie, soit la haute masse du Garganos, soit surtout le long promon- 
toire lapygien, qui termine la Calabre et se developpe au nord du 
golfe de Tarente. La mer est la assez resserree pour que, des Page le 
plus lointain, certains rapports se soient etablis entre les rivages des 
deux peninsules, I’Hellenique et Tltalique, rapports dont la trace parait 
s’Mre conservee dans \Odyssee et dont temoignent, outre des indices 
de diverse nature, les resultats des fouilles qui ont ete faites par Orsi 
dans les necropoles sik^es ‘ ; on y a t/xuive des vases myceniens et des 
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vases a decor geometrique, de fabrique grecque ; mais ces relations 
devinrent bien autrement actives au viii® siecle. Les Grecs avaient 
perdu jusqu’au souvenir de la date reculee a laquelle remontait la fon- 
dation de Cume, en Campanie; tout ce qu’ils savaient, c’est que Cume 
avait ete longtemps la seule ville qui representat, en pays italique, la 
langue et la civilisation de la Grece. Cume commergait deja avec la Sicile 
et y avait pris pied, a Zancle (J/mi/ 2 e),lorsque des emigres cbalcidiens, 
en 736, debarquerent au pied de I'Etna ; la ville de Naxos fut, a pro- 
prement parler, la premiere colonie que les Grecs de I’Hellade etablirent 
en Sicile. Des I'annee suivante, les Corinthiens, mieux inspires, se sai- 
sissaient du portle plus vaste et le mieux protege que possede la Sicile. 
Sur Tile d’Ortygie, entre les deux bassins quelle separe, ils posaient 
les fondements de cette Syracuse qui etait appelee a devenir une des 
plus grandes villes du monde ancien. C’est alors a qui se taillera un 
domaine dans les terres fertiles que forme, sur les flancs du volcan, la 
lente decomposition de ses laves, de ses pierres ponces etde ses cendres. 
Catane et Leontini sont peuplees par les Cbalcidiens ; Megara Hyblaea 
est une creation de la cite dorienne dont elle porte le nom. A la fin du 
siecle, toute la cote orientate de Tile est hellenisee ; c’est alors vers les 
cotes meridionale et septentrionale que se tournent les ambitions. Gela 
et Selinonte naissent sous les auspices des Rhodiens, et bientot apres 
Gela devient fondatrice a son tour : elle a pour tille Agrigente, qui ne 
devait pas tarder a depasser en ricbesse et en puissance sa metropole. 
De meme fagon, Syracuse construit, au coeur des monts qui dominent 
ses campagnes, les remparts d’Acrae, pour s’en couvrir comme d’un 
poste avance, tandis que, sur la cote septentrionale, des colons partis 
de Zancle s’installaient al’embouchure du fleuve Himera. 11 ne reste plus 
alors aux SikelesetauxSicanes, qui avaient precede les Grecs en Sicile, 
que les plateaux montueux de I’interieur, dont les habitants n’adopteront 
la langue et les moeurs grecques que deux siecles plus tard. Meles a 
des tribus d’origine inconnue que Ton appelait Elymeennes, les Pheni- 
ciens conservent la possession des ports, dans I’ouest et le nord-ouest, 
de Lilybee a Panormos, aujourd’hui Palerme; ils en demeureront 
maitres jusqu’a la conquete romaine, non cependant sans que I’inQuence 
des cultes et des arts de la Grece se fasse aussi sentir meme dans cette 
region. Segeste etait la principale cite du pays des Elymeens ; or, dans 
le cours du v® siecle, on y elevait un temple dorique qui est une des 
plus belles mines que I’antiquite nous ait laissees. 

Pendant que s’enroulait autour de la Sicile cette ceinture de villes 
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grecques, comment I’ltalie, moins eloignee, aurait-elle echappe a cette 
sortc d’invasion ? Avanl memed’aborder la grande lie voisine, lesEubeens, 
pour se rendre maitres du delroit que nous nommons le Pbare de Mes- 
sine, y avaient fonde Rhegion en face de Zancle. Les etablissements du 
meme genre se multiplierent dans le cours de peu d’annees. C etaient, 
sur la cote orientate, en remontant vers le nord, Locres, dont le nom 
merDe indique l origine, les cites acheennes de Crotone, de Sybaris 
et de Metaponte, qui etaient bientot devenues les capitales de petits 
empires on les tribus oenotriennes etosquesvivaient sous la suzei'ainete 
de republiques grecques, Tarente enfin, qui, bien que des emigres 
laconiens eussent ete ses premiers habitants, dut a ses pecheries, a son 
industrie et a son commerce une opulence et un luxe qui passerent en 
proverbe. La cote occidentale de la peninsule altira moins les Grecs ; 
on ne saurait pourtant oublier des villes qui, comme Elee, prirentpar 
leurs sages une part active an travail de la pensee, ou, comme Posi- 
donie, c’est-a-dire Paestum, pour employer le nom que lui donnaient 
les Remains, ont eleve des monuments qui comptent parmi les chefs- 
d’oeuvre de I’arcliitecture dorique. 

Les villes que nous venons d’enumerer, on en retrouvera les noms 
dans plus d une page de cette histoire ; la plupart d’entre elles y seront 
citees, pour tel ou tel edifice qu’elles ont eleve, pour telle ou telle 
oeuvre celebre qui decorait leurs places ou leurs temples. Afin que ces 
mentions ne prissent pas le lecteur au depourvu, ilimportait del’avertir, 
de lui rendre sensible le lien qui rattachait a leurs metropoles, toutes 
situees en Asie Mineure ou dans la Grece propre, ces cites eparses sur 
tant de rivages differents. Si, malgre les distances interposees, toutes 
ces cites restaient les membres d'un meme corps de nation, elles n’en 
formaient pas moins des groupes distincts, dont chacun a eu ses des- 
tinees particulieres et sa physionomie originate. Surtout pendant le 
cours de Page archaique, quand se creaient les types, avant que cer- 
taines regies se fussent imposees par I’ascendant de genies superieurs 
et d ’oeuvres hors ligne. Part a ses ecoles regionales et, comme la langue, 
ce que Pon pourrait appeler ses dialectes provinciaux. C’est ce qui nous 
a conduit a otfrir ici une rapide esquisse du mouvement general de la 
colonisation grecque; mais nousne saurions songer, pou r cette periode, 
a resumer, meme d’une maniere sommaire, Phistoire des principaux 
Etats de la Grece propre, Sparte, Argos, Corinthe, Sicyone, Athenes, 
Thebes, etc. Cette histoire est connue et partout exposee avec les details 
qu’elle comporte ; nous n’en rappellerons ici que quelques traits, ceux 
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qu’il convient d’avoir presents a I’esprit pour comprendre comment et 
pourquoi telle cite a contribue plus que telle autre a I’elaboration des 
types de la plastique et aux progres de la facture, dans quel sens son 
action s’est exercee et quel caractere special ont imprime a leurs 
ouvrages ses arcbitectes, ses sculpteurs et ses peintres, ses potiers et 
ses orfevres. 

S’il est une opinion generalement accrMitee, c’est celle qui depeint 
Sparte comme uniquement occupee de guerre et de politique, pendant 
tout le cours de sa longue vie, etqui lui denie toute culture, toute cu- 
riosite des cboses de I’esprit. On I’oppose a Atbenes ; il y aurait eu, 
entre les deux cites, un absolu contraste. Comme toutesles antitheses 
que I’on pretend introduire dans I’histoire, celle-ci n’est juste qu’ii 
demi. Les Spartiates, apres tout, etaient des Grecs. L’element acheen 
etait entre, pour une forte part, dans la constitution du peuple et de 
I’Etat qui eurent leur centre tout pres de I’ancienne capitate du pays, 
dans la vallee moyenne de I’Eurotas. Sparte parait avoir ete une des 
premieres cites de I’Hellade qui se soient ouvertes a la poesie homerique ; 
Lycurgue, racontait-on, y avait appele les rhapsodes ioniens. Au 
commencement du vii® siecle, la poesie lyrique eolienne, avec Ter- 
pandre, y trouve la meme faveur; dans la plus grande fete nationale, 
celle d’Apollon Carneios, une place est assignee a un concours de 
musique ; c’est la que la cithare a sept cordes, invention de ce maltre, 
charma pour la premiere fois, par ses nomes^ les oreilles des Grecs du 
Peloponnese. Bientot apres, le Cretois Thaletas, mande a Sparte, que 
troublaient des dissensions interieures, pour y retablirl’ordre, fait con- 
courir a son ceuvre de pacification la musique et la poesie. Un peu plus 
tard, vers 620, c’est pour les vierges laconiennes que le Lydien Aleman, 
devenu citoyen de Sparte, compose ses Parthenies , et les anciens 
citaient encore les noms de sept autres poetes spartiates qui, vers ce 
temps, auraient cultive la poesie chorale. Enfin, c’est a Sparte que 
VElegie, avec Tyrtee, avait inaugure son role social, qu’elle etait inter- 
venue dans les luttes du champ de bataille et dans celles des partis, 
pour exciter et pour calmer les ames. Un peuple aussi sensible a la 
poesie ne pouvait etre indifferent a I’art, et, de fait, nous voyons, a la 
meme epoque, des sculpteurs indigenes, comme Gitiadas, ou des sculp- 
teurs etrangers, comme Bathycles de Magnesie, s’employer a decorer 
de leurs ouvrages les sanctuaires de la Laconie. Cette sculpture laco- 
nienne est encore representee aujourd’hui par toute une serie de stMes 
funeraires ou votives, dont une a deja ete ici reproduite (fig. 143 ). 
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Les Doriens, fortementetablis, sous la dynastie des Temenides, dans 
la ville d’Argos, au pied de son imprenable citadelle, avaient fonde la, 
avec le concours des anciens habitants, Acheens et loniens, demeures 
dans le pays, un puissant Etat, dont I’histoire est surtout cede de I’effort 
qu’il ne cessa de s'imposer pour disputer a Sparte la primaute. Cette 
hegtjmonie, comme disaient les Grecs, il la conquit dans le premier 
tiers du vir-“ siecle, sous un prince ambitieux et hardi, Phidon. 
Argos s’etait alors subordonne toutes les villes de I’Argolide et les ties 
voisines, notaniment Egine ; elle etait devenue comme la capitale du 
Peloponnese. Cette suprematie, elle la perdit a la mort de Phidon ; 
mais il en resta, avec I’eternel desir de la restaurer, le systeme de 
poids et de mesures que ce souverain avait introduit dans la peninsule, 
systeme auquel se rattachait la creation d'une monnaie d’argent, la 
premiere qui ait ete frappee dans la Grece 
d’Europe (fig. 147). 

A Corinthe comme a Argos, les Doriens 
s’etaient fait, du droit de Tepee, une place 
preponderante dans TEtat; mais leurs rois 
avaient eu interet a y garder et a y proteger 
les artisans et les trafiquants, qui, grace a 
Topportunite du site, continuaient la les tra- 
ditions de Tancien comptoir phenicien. Sous 
la dynastie des Bacchiades, du ix® au viii® siecle, puis, pendant un siecle 
encore, sous Tintelligente direction de Toligarchie qui avait succede a la 
royauteabolie, la prosperite de Corinthe ne cessa pas de se developper, 
et elle atteignit son comble, de 657 a 585, avec Kypst§los et son fils 
Periandre, deux tyram; les Grecs appelaient ainsi,sans attacher toujours 
a ce terme une idee defavorable, des chefs de parti que la faveur popu- 
laire avait investis d’un pouvoir qui, ne reposant pas sur des privileges 
hereditaires, n’etant pas defini par les lois, ne se maintenait que par le 
prestige personnel de celui qui s’en etait saisi, et, quand ce prestige 
venait a palir, par la terreur. Glissant sur des rouleaux, les navires qui 
venaient faire escale a Corinthe passaient de Tune a Tautre mer, par le 
chemin que Ton appelait le diolcos marchandisesqu’ils y apportaient 
et cedes qu’ils y chargeaient etaient une source de richesses. Corinthe 
n’etait d’ailleurs pas seulement un entrepot : comme Tyr et Sidon, 
c’etait aussi un centre de production. On y fabriquait des etotfes de 
laine fine que la navette et Taiguille paraient de dessins varies ; on y 
sculptait Tivoire et le metal ; les bronzes que Ton y eoulait et que Ton y 
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ciselait etaient partout recherches. La poterie est une des denrees qu’ap- 
precient le plus les peoples qui ne savent pas encore fagonner et cuire 
I’argile ; c’est peut-etre celle qu’ils demandant avec le plus d’insislance 
aux civilises qui se sont faits leurs fournisseurs. Le potier corinthien 
avail des debouches assures sur les cotes de la Thrace et de I’lllyrie, de 
ritalie et de la Sicile. C’est pour cette clientele barbare ou a demi bar- 
bare qu’il commenga de travailler. On lui attribuait meme I’invention 
du tour. L’erreur est manifeste, car les ceramistes myceniens etaient 
deja des tourneurs habiles ; mais elle n’en alteste pas moins Factivite 
de ces ouvriers et la reputation dont ils jouissaient. 11s ne se conten- 
terent pas longtemps de fabriquer des poteries communes ; ce doit Mre 
vers les premieres annees du vii® siecle que commencerent a sortir 
de leurs ateliers ces vases peints, au decor d’un rouge violet, qui parais- 
sent avoir joui, pendant de longues annees, d’une vogue extraor- 
dinaire dans le monde grec et en dehors meme de ses limites. Les 
navires les emportaient par pleines cargaisons et on les retrouve 
aujourd’hui, non seulement dans les necropoles de Rhodes et des 
autres lies de la mer Egee, mais encore, en plus grand nombre, 
dans celles de la Campanie et de I’Etrurie ; on les retrouve jusqu’a 
Carthage. Pour prot^ger sa marine marchande, dans ces parages de 
I’Adriatique oil regna toujours la piraterie, Corinthe s’etait donne une 
marine de guerre ; c’est elle qui construisit les premieres triremes. Les 
edifices publics de la cite etaient en rapport avec son opulence ; c’etait, 
racontait-on, a Corinthe que, pour la premiere fois, le fronton aurait 
couronne la fagade du temple. Apres la mort de Periandre, quand fut 
abolie la tyrannie (582), les colonies de Corinthe echapperent a la 
domination de leur metropole ; mais elles n’en conserverent pas moins 
avec elle des relations de trafic, et, malgre cette atteinte portee a sa 
puissance, Corinthe continua d’etre en Grece un des premiers Etats de 
second rang, grace a sa situation exception nelle, grace a son commerce 
et a son industrie. 

Sicyone, la voisine de Corinthe. ne possedait pas les memes avan- 
tages ; mais cette ville, malgre I’etroitesse de son territoire, n’en fit 
pas moins tres grande figure sous la dynastie des Orthagorides. Aucun 
prince n’avait frappeplus vivementl’imagination de ses contemporains 
que le dernier de ces tyrans, Clisthene, qui regna pendant le premier 
quart du VI® siecle ; il les avait eblouis par son immense fortune et par 
I’usage liberal qu’il en faisait, ainsi que par ses victoires dans les grands 
jeux de la Grece. Le Trhor de Sie>/one, a Olympie, temoignait de la 
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munificence des Orlhagorides ; nous aurons I’occasion de mentionner 
ce monument. 

A Megare, c’etait I’element dorien qui dominait. Si ce petit Etat 
prouva sa vitalite en se chargeant de peupler les rivages de la Propon- 
tide, il ne semble pas avoir beaucoup contribue aux progres de la plas- 
tique. II avail pourtant, a Olympie, son tresor, qui presente des parti- 
cularites curieuses. 

Tout autre est, a cette epoque, Timportance d’Athenes, que nous 
avons deja vue, dans la periode anterieure, preluder, par l originalite 
de sa ceramique, au grand role qu'elle jouera dans revolution de Tarl 
grec. Si, en 683, les magistratures etaient devenues annuelles, les 
Eupatrides etaient encore les seuls qui eussent acces aux charges; 
mais, des lors, I’Attique renfermait tout un peuple de cultivateurs labo- 
rieux et d’habiles artisans qui reclamait une justice moins parliale, qui 
s’indignait de voir presque toute la terre aux mains des nobles et qui 
pliait sous le faix de dettes contractees envers ces riches proprietaires. 
La comme ailleurs, dans ce malaise et ces plaintes de la foule, il y 
avail une tentation pour les ambitieux qui voudraient aspirer a la 
tyrannie. Cylon ecboua, et la legislation de Solon parut devoir resoudre 
sans violence la question sociale (394) ; mais elle avail laisse subsister 
trop de convoitises et de rancunes pour qu’un nouvel ordre legal piit 
aussitot s’etablir et, si elle continua de regir la vie civile, elle n’empe- 
cha pas Pisistrate, un descendant des rois Nelides, de s’emparer du 
pouvoir. Avec des interruptions, il gouverna Athenes de 560 a 327 ; ses 
fils Hipparque et Hippias lui succederent ; ils furent chasses en 310. 

Dans I’histoire de Fart et parliculierement de Fart attique, il n’y a 
pas de periode plus memorable que ces cinquante annees de regne ; il 
n’y en a pas ou se soient mieux fait sentir, sur ce terrain, les effets de 
la volonte intelligente et reflechie d’un chef d’Etat; peut-etre, en toute 
justice, serait-on mieux fonde a parler du siecle de Pisistrate que du 
siecle de Pericles. Sous Pisistrate et ses heritiers, Athenes subit une 
transformation profonde. Jusqu'alors elle avail vecu repliee sur elle- 
meme et un peu isolee; elle s’etait moins ouverte que Sparte aux souf- 
fles du dehors, a Finfluence des idees et des arts de la Grece asiatique. 
Pisistrate, pendant ses deux exils, avaitvecu a Fetranger; il avail noue 
des relations avec les cites de FEolie et de Flonie, avec les tyrans des 
Cyclades. Unefois maitre inconteste d’Athenes, il y appelle, en meme 
temps que les rhapsodes depositaires de la poesie epique et les maitres 
contemporains du chant lyrique, les sculpteurs ioniens et les ouvriers 
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habitues a taiJler le marbre blanc que fournissent les lies oti comman- 
dait son lieutenant et ami, Lygdamis de Naxos. Par ses ordres, une 
sorte de commission scientifique recueille les vieilles epopees et en 
contie pour la premiere fois le texte a I’ecriture. Des recitations, des 
concours de musique et de poesie s’inserent dans la fete nationale des 
Panathenees, alaquellePisistrate donne une splendeur jusqu’alors inu- 
sitee. II elargit aussi le programme des fetes rustiques de Dionysos, d’ou 
vont bientot sortir le drame tragique et le drame comique. En meme 
temps il change Paspect de la ville, qui n’avait ete jusqu’alors qu’une 
grande bourgade. II y amene en abondance I’eau des montagnes voi- 
sines; il commence I’erection d’editices de tons genres, fontaines monu- 
mentales, gymnases, portiques, autels et temples. Dans la plaine, il 
jette les fondations du temple colossal de Zeus Olympien, qui ne devait 
etre acheve que six cents ans plus tard. Sur le rocher de I'Acropole, 
ou il a etabli sa demeure, il batit d’autres sanctuaires, decores de bas- 
reliefs et de statues. Le temple d’Atbena, dont les dispositions nous ont 
ete revelees par des fouilles recentes, est comme une premiere ebauche 
du Parthenon futur. Quelque part que des artistes etrangers aient pu 
prendre a ces entreprises, les Atheniens mettent a profit, avec ardeur 
et succes, les leQons qui leur sont donnees. C’est alors que nait cette 
ecole attique de sculpture qui etait promise a de si hautes destinees. 

L’essor de ces facultes creatrices fut encore favorise par le mouve- 
ment democratique qui suivit I’expulsion des tyrans et par I’energie 
imprevue avec laquelle la cite affranchie defendit son independance 
contre la coalition des Spartiates, des Chalcidiens et des Thebains. La 
plastique trouva dans ces joies de la liberte reconquise de nobles 
thtoes et des inspirations heureuses. C’est ainsi qu'elle dressa, au seuil 
de I’acropole, les statues des deux tyrannicides, et, sur une terrasse 
du plateau, celles qui tiguraient les heros eponymes des dix tribus 
nouvelles. Un quadrige de bronze perpetua le souvenir de la victoire 
remportee sur les Beotiens et les Chalcidiens. 

Ce deploiement de force et de vie feconde n’est pas alors, dans le 
monde grec, un phenomene isole ; de petits Etats otfrent un spectacle 
aussi interessant. L’ile d’Egine, dans le golfe Saronique, n’a qu’une 
tres faible surface, elle est depourvue d’eau et sterile. Ses habitants, 
depuis qu’ils avaient cesse de dependre d’Argos et d’Epidaure, ne s’en 
etaient pas moins enrichis par le commerce et par I’industrie. Ils 
avaient de legeres triremes qui, montees par des equipages de choix, 
convoyaient leurs navires marchands. Ils fa^onnaient I’argile et expor- 
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taient des poteries. Leurs sculpteurs etaient celebres par leur habilete 
a doser les elements du bronze, a le couler dans le moule et a le ciseler; 
ils sa\aient aussi tailler le marbre. Epargne par le temps, le temple 
qu’ils avaient consacre a Atbena est un des monuments dont il sera le 
plus souvent fait mention dans ces pages. II presente, jusque dans sa 
mine, un des types les mieux conserves que Ton ait de Tarehitecture 
dorique, et les figures qui en decoraient les frontons forment le plus 
bel ensemble que nous ait legue la statuaire archaique. Egine, « cette 
taie sur I’ceil du Piree», etait trop voisine des cotes de I’Attique pour 
qu’il n'y efit pas entre les deux Etats une rivalite jalouse qui eclatait 
souvent en hostilites declarees. Egine devait finir par succomber dans 
ce duel inegal (455); mais c’est un honneur pour elle d’ avoir tenu 
Athenes en echec pendant plus d’un siecle et surtout de s’etre montree 
son emule non seulement comme puissance navale, en face des Perses, 
dans la journee de Salamine, mais aussi dans le domaine de Part, 
comme patrie de Kallon et d’Onatas. 

Les Beotiens, bien que leur vaste et fertile territoire nourrit une 
population tres superieure en nombre a celle d’un ilot tel qu’ Egine, 
comptent moins, a cette epoque, dans I’histoire de la Grece.La princi- 
pale cite de ce pays, Thebes, preoccupee surtout d’assurer sa supre- 
matie sur les autres cites beotiennes, n’a pas de tres hautes ambitions. 
Nous n’aurons guere a parler d’elle, pour cette periode tout au moins, 
qu’a propos d’une des branches secondaires de Tart. Comme TAttique, 
la Beotie fournissait une excellente argile plastique; ses potiers ont 
produit des vases qui ne manquent ni d’elegance ni d’originalite : mais 
ilne reste pour ainsi dire rien de ses edifices et Ton ne voit d’ailleurs 
pas qiTelle en ait construit qui aient ete fort admires dans Tantiquite, 
ni qu’elle ait eu une ecole de sculpture qui lui appartint en propre; elle 
s’est contentee d’attirer et d’employer les maitres ioniens et atheniens. 

Ce ne saurait etre ici le lieu de rappeler, meme tres brievement, 
pourquoi et comment s’est engagee, entre la Perse et la Grece, cette 
longue lutte qui commenca, au moment ou finissait le vi® siecle, par 
la revolte de TIonie et qui ne se termina que pres de deux siecles plus 
tard, avec Alexandre et la conquete de TAsie: mais nous devons indi- 
quer les raisons qui nous ont decide a fixer comme limite de la periode 
archaique la date de la bataille de Platees 479i. Cette victoire de 
THellenisme a rejete pour toujours les Perses hors de TEurope. L’alle- 
gresse de cette delivrance presque inesperee a comme enivre Tame 
grecque; elle lui a donne un ressort prodigieux, une confiance sans 
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homes en elle-meme, la pleine assurance de sa superiorite native et 
acquise. 

C’est surtout Athenes qui a pris, dans cette crise, conscience de 
son genie. Entre Marathon et Salamine, Athenes, docile aux conseils 
de Themistocle, est devenue la premiere puissance navale de la Grece; 
elle avait deux cents galeres a flot, quand Xerxes franchit I’Hellespont. 
Au lendemain dutriomphe, elle s’elancera hors de ses etroites frontieres, 
eUe creera son empire maritime ; les ressources que lui fournira le 
trihut des allies, elle va les mettre a la disposition des artistes de genie 
qu’elle chargera de decorer la cite qui est devenue la vraie capitale de 
I’Hellenisme, « la Grece de la Grece », 'E/Aa§oc ’AO-^vai, comme 

disait le poMe. Les architectes emploieront le marhre hlanc du Pente- 
lique, qu'ils appareilleront avec un soin merveilleux, a construire des 
edifices qui demeureront les exemplaires les plus acheves de Fordre 
doriqueet de Fordre ionique; les sculpteurs et les peintres donneront 
aux traits de la figure humaine une noblesse et une purete jusqu'alors 
inconnues. L’art sera pleinement emancipe; toute trace des conventions 
na'ives et des anciennes genes s’etant effacee, il usera de la matiere 
avec une pleine liberte pour traduire ses idees par des formes qui en 
seront la claire et parfaite expression. 




GHAPITRE II 

CARACTERES GENERAUX DE L’ARGHITECTURE 
LES MATERIAUX ET LA CONSTRUCTION 

s 1. — LES MATERIAUX 

Du VIII® siecle a la fin du vi®, Farchitecte grec continue d’utiliser 
les materiaux dont s’etaient servis ses devanciers de Fage mycenien 
et il en emploie d’autres, que lui livre une industrie plus avancee on 
que le desir d'imprimer a ses batiments un caractere de noblesse et 
d’elegance plus marque lui suggere la pensee d’arracher aux flancs 
de la montagne. 

Etant donnee la nature du sol de la Grece ou la roche, quand elle 
n’affleure pas, n’est recouverte que d’une mince coucbe de terre vege- 
lale, le constructeur y trouve partout, a sa portee, une excellente 
pierre a batir; il n’a que Fembarras du choix entre les differentes 
varietes des calcaires, des marbres et des gres qui forment Fossature 
de la peninsule hellenique et des lies circumjacentes. 

Dans la seule Attique, on ne compte pas moins de sept differentes 
especes de roche qui, depuis les temps primitifs jusqu’a Fepoque ro- 
maine, sont entrees dans la composition des edifices d’Athenes et de 
sa banlieue F Aussi Farchitecte, an cours de cette periode, renonce-t-il 
au pise, a la brique crue, aux petits materiaux dont il aurait a dissi- 
muler la grossierete sous un crepi ; il n’en use plus guere, au moins 
dans cedes de ses constructions auxquelles il veut donner le caractere 
d’oeuvres d’art. C’est en pierre dressee et appareillee qu’il batit. Le tuf 
calcaire, un tuf qui, suivant la carriere dont il sort, est plus ou moins 
compact et dur, telle est a peu la seule matiere dont il use, dans la 

1, G.-R. Griechische Marmorstadic a iJerliii, i', 1800), p. ll4-i2o. 
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Grece propre et dans ses colonies, jusqu’au temps des guerres medi- 
ques : deja pourtant, vers la fin du vi' siecle, il commence a tirer parti 
du marbre, tout au moins dans certaines parties de I’edifice sur 
lesquelles se porte tout particulierement I’attention. 

Parmi les debris des temples que Pisistrate et ses fils avaient eleves 
surPacropole d’Athenes, on trouve, a I’etatde fragments, des cimaises 
et des larmiers qui sont fails soit de marbre du Pentelique, soil d’un 
marbre a gros grain que fournissent Paros et Naxos C’est aussi dans 
ce marbre des lies qu’ont ete taillees des tuiles qui ont ete trouvees 
avec ces morceaux de corniche et qui ont du former la couverlure de 
ces memes edifices 

A ces details pres, c’est la pierre du Piree qui constituait non seu- 
lemenl les fondations, mais aussi la masse apparente de ces bMimenls : 
on y reconnaitrAx-'oTv;; des anciens, ainsi nommee de la presqu’ile 
Acte ou en etaient les carrieres. Elle est loin d’offrir partout le meme 
aspect et la meme densite; elle contient par endroits beaucoup de 
petites coquilles ; mais elle ne s’en prete pas moins a une taille assez 
fine et a I’execution des moulures; elle resiste bien aux intemperies. 

La Sicile, oiion a tant bidi et de si grands temples, n’avait pas de 
pierres qui valussent celles de I’Attique. Le marbre y fait complete- 
ment defaut, et le tuf y est d'une texture tres lache, perce de trous 
serres, larges et profonds. II a done fallu, pour obtenir des surfaces 
d’apparence lisse, y recouvrir partout la pierre d’une couebe de stuc 
assez epaisse ; la forme n’a pris la toute sa finesse qu’au moyen de cet 
enduit, sur lequel les ornemanistes ont applique leurs couleurs. Ce 
stuc sert aussi de protection aux surfaces qu’il habille; quand, a la 
longue, il s’est detache de la pierre, celle-ci se laisse tres vite attaquer 
par I humidite. Jamais je n’ai rien vu en Grece qui rassemble aux deux 
colonnes du pretendu temple d’Artemis a Syracuse. A en jugerpar 
leurgalbeet par leurs proportions, elles doivent etre a peu pres con- 
temporaines de celles du temple archaique de Corinthe; mais quelle 
difference d’aspect ! Les colonnes de Corinthe, exposees a Fair depuis 
environ deux mille cinq cents ans, ont garde la rondeur de leur fut et, 
dans une certaine mesure, la nettete de leurs profils; celles de Syracuse 
semblent mangees par les vers ; elles donnent I’impression du bois 
pourri. 

Ce ne fut pas seulement par Fapposition du stuc que Fon sut reme- 

1, Antike Denkmwler der d. Arch. Inst., t. I, p]. 38 et 50. 

2, Lepsil'3, j^Iarmorstudien, p. 123. 
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dier a ces defauts de la pierre ; on y para encore par Femploi d’une 
matiere, la terre cuite, a laquelle I’industrie de la Grece primitive 
n’avait pas demande ce genre de services. Celle-ci, comme le prouve 
sa ceramique, savait cuire la poterie a grand feu ; mais elle ne s'etait 
pas avisee de creer, par ces memes procedt§s, des materiaux qui for- 
massent le corps du batiment, qui aidassent I’architecte a en garnir 
et a en parer les surfaces. Parmi les ruines des edifices deMycenes et 
de Tirynthe, on n’a ramasse ni briques cuites, ni tuiles d’argile ; c’est 
seulement apres I’invasion dorienne que s’est allume le four du bri- 
quetier. Quand, dans le temple, le toil a double pente s’est substitue 
a la terrasse en terre battue du rnegaron mycenien, il a fallu trouver, 
pour ces deux versants, un mode de couverture qui fut impenetrable aux 
eaux fluviales. 

Avec la variete des formes que donnait le moule et la faculte qu’il 
conferait de reproduire un meme type a un nombre indefini d’exem- 
plaires, la tuile offrait le moyen d’alteindre, sans grands frais, le re- 
sultat voulu ; la toiture des temples de I’age archaique fut done faite de 
tuiles. II en est deja ainsi a I’Heraeon d’Olympie et c’est le cas pour 
tous les grands temples de la Sicile, auxquels surtout nous devons de 
connaitre les methodes des architectes du vP siecle. Si, dans la Grece 
propre, dans les pays que pouvait desservir aisement la fabrique de 
Naxos, il y a eu des exceptions, elles ont ete en tres petit nombre. 
C’etait d’ailleurs des edifices de faible dimension que ceux auxquels 
ont appartenu les tuiles de marbre qui se sont rencontrees dans la 
couchede decombres creee par le sac de I’.Xcropole d’Athenes, en 480 . 

Une fois I’habitude prise de mettre ainsi a profit les facilites de 
fabrication que presente la terre cuite et ses qualites merveilleuses de 
resistance et de duree, on ne se contenta pas del’employer comme ele- 
ment, comme partie integrante de la construction ; I’architecte s’en ser- 
vit aussi, surtout en Italie et en Sicile, la oii le tuf etait le plus grossier, 
pour decorer certaines portions de ses biitiments, telies que les pla- 
fonds et que les entablements, ou il en revetit la corniche, ou il dressa, 
sur le faite et aux angles du fronton, des antefixes d’argile. Lescouleurs 
que le feu avait incorporees a la terre etaient bien autrement solides 
que celles qui etaient appliquees par la brosse sur I’enduit ou sur la 
dalle de pierre. Le temps n’a laisse subsister que de bien faibles ves- 
tiges des ornements que le pinceau des plus liabiles ouvriers d’Athenes 
a traces sur le marbre du Parthenon et de I’Erechtheion ; en revanche, 
les plaques d’argile coloriee qui ont ete ramassees parmi les debris do 

ii 
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divers edifices archaiques sont ce qui nous donne le mieux I’idee de 
la decoration polychrome des temples grecs. 

Si, sous forme de tuile et de revetements, la terre cuite a joue im 
role notable dans I’amenagement du temple, elle n’y estpas entree, dans 
la composition des murs, a I’etat de brique. 

Fidele a la tradition mycenienne, Farchitecte du vieux temple 
d’Hera, a Olympie, avait encore, au vuF ou au vii® siecle, bati le mur 
de sa cella en briques ernes, placees au-dessus d’un soubassement en 
pierre appareillee ; mais, au vf siecle, on renonga parlout a ce mode 
de construction, et ce ne fut pas par la brique cuite au four que Fon 
remplaga la brique sechee au soleil ; ce fut par la pierre. Quand on se 
preoccupa d’assurer la duree de la demeure ou Fon croyait recevoir et 
loger le dieu protecteur de la cite, Femploi de la pierre s’imposa. II 
fallait des supports pour soutenir le toit du portique exterieur, et lii 
ou ces supports etaient exposes aux intemperies, le bois, fragile et 
perissable, risquait de bientot faillir a sa titche. Or la brique cuite ne 
pouvait le suppleer dans cette fonction ; nous avons vu quels arrange- 
ments compliques on avait ete reduit a prendre dans les pays ou, 
comme en Chaldee, on avait ete amene, faute de pierre, a vouloir con- 
stituer des colonnes de brique. La brique etait encore moins apte a 
fournir des architraves ; en raison de ses petites dimensions, elle ne se 
prete a couvrir les vides que si elle est appareillee par voussoirs, que 
si eUe entre dans la composition d’une voute. Au contraire, le fut de 
pierre, la poutre et la dalle de pierre remplagaient avec avantage le 
tronc d’arbre, le madrier et la planche. Restait le mur que Fon aurait 
pu, a la rigueur, conserver tel qu’il etait, dans le temple d’Hera, en 
carreaux d’argile ; mais Femploi de la pierre pour la colonne et Fenta- 
blement conduisit a la substituer aussi a la brique dans la murailie. 
Quand Fedifice etait fait tout entier d une meme matiere, du meilleur 
tuf que livrassent les carrieres voisines, il avait une unite d’aspect qui 
pouvait parailre en meme temps une garantie de solidite. Un mur de 
pierre appareille avec soin a sa beaute propre et contribue a Feffet de 
Fensemble. 

Nous avons cite quelques sanctuaires, regardes comme tresanciens, 
qui etaient batis en brique ‘ ; mais e’etaient la de simples chapelles, sans 
colonnade exterieure ni interieure, qui ne meritaientpasle nom de tem- 
ples. Le temple, partout ou le caracterisait unordre dorique ou ionique, 


1. Hi$toire del’ Art, t. VII, p. 70. 
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etait un edifice de pierre. En revanche, on continua d’employer la 
brique dans d’autres sortes de biitiments. Ainsi, il y avail a Epidaure 
un portique, appele le Porthjiie de Cotijs, qui etait de brique ; a demi 
ruine, il fut restaure au second siecle de notre ere*. Une partie de 
I’enceinte d’Athenes et toute celle de Mantinee elaient faites de la meme 
matiere 

Le constructeur grec, a I’inverse du constructeur remain, ne parait 
d’ailleurs s’etre servi de la brique cuite que par exception. Les cha- 
pelles, le portique, les murs de ville que nous avons vises, etaient en 
brique crue. On savait fabriquer la brique durcie a la flamme du 
four; ce qui le demontre, c’est les epithetes war, ou o-tt, que les 
auteurs accolent, suivant les circonstances, au mot •yrT.wOo: ; mais 
celui-ci, quand il n’est accompagne d'aucun adjectif. parait designer 
la brique crue, qui etait d’un emploi plus courant, et nulle part il 
n'est fait mention d’un edifice dont le corps aurait ete forme par la 
brique cuite. On avail pourtant, enGrece, euplus d'une occasion de se 
rendre compte des dangers que court toute construction executee en 
carreaux de terre seches ii Fair libre. Cimon et Agesipolis avaient 
pris I’un Eion et I’autre Mantinee en jetant sur les murailles qui en- 
touraient ces villes, ici les eaux du Strymonet la cedes de I’Ophis. « La 
brique, dit a ce propos Pausanias, fond dans I’eau, comme la cire fond 
au soleil. » On estimait que ce defaut etait compense par I’avantage 
qu’offrait cette masse compacte de ne pas voler en eclats, comme le 
faisait la pierre, sous les coups du belier, mais de les amortir en y ce- 
dant. 11 y a du vrai dans cette observation ; mais ce qui explique sur- 
tout cette predilection pour I'emploi de la brique crue, c’est I’empirc 
de I’habitude, c’est la rapidite, c’est le bon marche du procede. Aujour- 
d’hui encore, en Grece, si, dans la montagne, la maison du paysan est 
d’ordinaire batie en eclats de rocbe, dans la plaine elle est faite, le plus 
soLivent, de carreaux d’argile ou sont inserees des pieces de bois \ 

1. Pausanias, II, xxvii, 7. 

2. ViTRUVE, II, VIII, 9. Pausani.\s, VIII, VIII, o. Sur les murs cVAtheiies, voir linscrip- 

tion m 167 du C. I, Attic, y t. II, partie i, ainsi que le travail de M. Choisy, intitule 
Les murs d'Athenes tVapres le devis de leur restauratioHy dans Etudes epitjraphiques 
d' architecture grecqucy 1884. Vitruve cite encore (Ibidem) les cellas de deux temples 

de Patras; le mur y etait de Liique; les colonnes et Tentablement y etaient de pierio. 

Il meiitionne enfin, comme de grands edifices tout entiers faits de brique, le palais de 
Cresus a Sardes et celui de Mausole a Halicarnasse. 

3. Dcebpfeld, Der antike Ziegelbau und scin Einfliiss auf dem dorischen Styl {dans ie 
\o\\xme intitule Historische und phi lologische Aufsxtze Ernst Curtins zu seinera ^iehen- 
ziegstea Geburtstnge...gciridmet. Berlin, 1881, in-8^ p. 130-130;. 



LA GRECE ARCHAIQUE: 


32.i 

Si, dans la construction concrete, le bois continue d’etre employe 
sous forme de chainage et si Ton etait contraint d’y recourir pour armer 
la tete des murs, pour circonscrire et encadrer toutes les baies, le role 
qu'il joue dans I’architecture perd de son importance quand se de- 
veloppele gout de la construction en pierre appareillee. Dans le temple 
d’Hera, il fournissait la matiere des supports, de I’entablement, 
des antes et des cliambranles ; mais c’est que les murs de cet edifice 
etaient en briques crues. Dans le plus ancien temple de Lucres, que 
Ton fait remonter au vii® siecle, les antes paraissent avoir ete encore 
des pieces de bois L Au vf siecle, dans les temples de pierre, le 
bois ne sert plus guere qu a constituer la charpente du comble. On 
I’emploie pourtant encore, dans les maisons, pour former I’encadre- 
ment des portes et des fenetres ; c’est ce que Ton devine a la maniere 
dont celles-ci sont figurees surles vases peints. 

Quant au metal, il n’a jamais, chezles Grecs, fait function, dans le 
batiment, de support ou de piece de cbarpente^. L’architecte ne I’a 
utilise que comme moyen de liaison, dans les crampons et les scel- 
lements qui reliaient les unes aux autres les pierres d’un mur appareille 
et les divers membres d’un entablement. Pour ce qui est des revete- 
ments metalliques, nous aurons plus d’une occasion de les mention- 
ner ; il suffira ici d’une observation generate. C’est sur le bois qu’ils 
ont du etre apposes en premier lieu ; ils le protegeaient efficacement 
centre les intemperies et, en meme temps, ils se pretaient a recevoir 
des ornements tres varies ; ils offraient des contrastes et des harmo- 
nies de tons tres heureuses. 

L’architecte de I’age classique, bien qu’il construise en pierre, se 
gardera de renoncer aux partis tres divers qu’il pouvait tirer du metal, 
en I’appelant a recouvrir certains champs et a mieux dessiner la 
saiUie de telle ou telle moulure ; c’est ce qu’il fera par example a Sparte 
dans le temple d’ Athena Chalcioecos ; mais il usera de cette matiere 
avec plus de discretion que ne I’avait fait son devancier, I’architecte de 
Mycenes; il ne la prodiguera pas, comme lui, en enveloppes de bronze, 
de bronze nature! ou dore, en pieces de rapport partout inserees avec 

1. Petersen, dans Roemische Mittheiliingen, 1890, p. 171. 

2. Les Remains, eux, paraissent avoir connu les charpentes metalliques, quoiqu’ils 
n'en aient fait qn’un usage tres restreint (Vitrlve, V, x, 3). Cf. Ch. Normand, Essai sur 
V existence d'une architecture metallique antique, dans VEncyclopMie d' architecture, 1883, 
Paris, Morel, une lettre de Laloux, dans Revue arcMologique , 1885^, p. 327-329, et 
Ch. Normand, L* Architecture metallique antique ou Role du metal dans les constructions 
antiques, Ibidem, 1885% p. 214-223. 
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ostentation. Si la part assignee an metal dans I’ensemble du decor se 
trouve ainsi restreinte, ce phenomene comporte une double explication, 
II ya entre le bois et le metal comme une affinite naturelle; le bois 
semble reclamer le metal comme son complement necessaire ; or, an 
VI® siecle, le bois n’occupe plus dans I’edifice la place qu’il y tenait 
autrefois. A la meme epoque, le ceramiste met a la disposition de I’ar- 
chitecte ces plaques de terre cuite qiii content bien moins cher que le 
bronze et qui sont non moins durables ; on comprend qu’elles aient 
eu la preference, du jour oul’industrie a ete outillee pour les livrer en 
quantite indefinie et on le peintre a su les orner de dessins dont les 
vives couleurs ne risquaient d’etre eteintes ni par le ruissellement de 
la pluie ni par les rayons du soieil. 

§ 2. — l’appareil 

Le maQon grec a connu de tres bonne heure la chaux ; mais il ne 
I’a employee que comme enduit, comme crepi ; il ne s’en est jamais 
servi pour composer un mortier qui reliat les uns aux autres les ele- 
ments du mur*. Dans I’appareil que nous avons appele cyclopeen, qui 
est celui par example du mur de Tirynthe, une boue argileuse, 
gachee avec de la paille ou du foin, etait inseree entre les blocs irre- 
guliers etlespetites pierres qui remplissaient les intervalles. Cette terre 
bouchait les trous ; mais elle n’avait aucune tenacite. Bientot delavee 
par les pluies, elle laissait partout des vides. Pour constituer un mur 
dont tons les membres ne fissent qu’un corps, il n’y avail done pas a 
compter sur un mode de liaison aussi grossier^ On ne s’attacha point 
a chercher un mortier a prise rapide et ferme, qui remplagat avec 
avantage cette argile delayee; du jour ou Ton eut renonce a I’emploi 
des grands materiaux, on prit le parti de poser les pierres a vif. Celles- 
ci n’adheraient entre elles que par leurs faces bien dressees a I’outil, 
et, dans les constructions de la belle epoque, le soin de la taille et du 
ravalement sera pousse si loin que les joints deviendront presque 
invisibles ; e’est ce que Ton observe notamment dans les batisses 
en marbre de I’Acropole d’Athenes. Ce resultat, on Fa obtenu 
par un ingenieux artifice. Dans le sens vertical et parfois aussi 
dans le sens horizontal, les blocs se touchent seulement a la peri- 
pheric, par un etroit bandeau qui encadre un espace legerement 

1. Bistoire de VArt, t. YI, p. 481. 

2. Ibidem y p. 483. 
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en retrait. Grace a cette limitation des faces jointives, on a pu 
donner a celles-ci un poli qu’il eiit ete difficile d’obtenir aussi parfait 
dans toute I’etendue du champ (fig. 148). II ne faut d’ailleurs pas croire 
que Ton ait attendu Jusqu’au v® siecle pour adopter line disposition de 
ce genre. Deja, au vieux temple d’Hera, dans le soubassement en 
pierres qui formait le pied du mur, le magon a pratique ce demaigris- 
sement des assises ; mais il I’a fait avec moins d’art et dans de moins 
bonnes conditions. Pas de ciselure dont la regularite menage entre les 



148. — Temple de Messa, a Lesbos. Soubassement et mur de la cella. 
R. Koldewey, Die antiken Banreafe der Inset Lesbos, pi. XXII, 18. 


deux lits un plan de contact suffisant ; les pierres, evidees suixant une 
ligne concave, ne se rencontrent que parleurs bords. Trop minces, ces 
sortes de levres sont exposees a se rompre sous Teffort. Des le siecle 
suivant, on avait appris, par la pratique, a leur donner I’epaisseur ne- 
cessaire. 

Les murs de ville avaient plusieurs assises en profondeur, avec un 
fruit tres marque ; les assises s’y recouvraient les unes les autres. On 
croyait done avoir assez fait pour assurer la solidite de la muraille quand, 
par une taille diligemment executee, on avait etabli entre les faces 
opposeesdes elements de I’appareil un contact aussi parfait que pos- 
sible ; mais il n’en etaitpas de meme la ou, comme dans le temple, le 
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mur etait beaucoup plus mince et ou, en raison meme de la fonction 
qu’elles remplissaient, certaines pierres se trouvaient posees en porte- 
ii-faux. La, pour prevenir tout mouvement, tout deplacement des ma- 
teriaux et pour les unir plus intimement, on avail en recours a des 
moyens mecaniques de liaison, aux crampons de bronze ou de fer, 
noyes dans des scellements de plomb qui les protegeaient contre I’hu- 
midite. II est curieux que les precautions prises pour consolider Fap- 
pareil aient eu pour resultat, en dernier lieu, d’en hater la destruction, 
depuisle moment on les edifices, cessant d’etre entretenus, ont passe a 
I’etat de mines. La oil, dans une breche, I’enveloppe de plomb, mise 
a decouvert, a fini par se percer, le fer, en s’oxydant, a augmente de 
volume et fait, autour de lui, eclater la pierre ; mais ce qui a cause 
encore plus de ravages, c’est, en bien des endroits, le travail qu’ont 
entrepris, dans les temps de misere, les habitants des humbles villages 
qui avaient remplace les antiques cites. Pour ces pauvres gens, le 
moindre morceau de metal avail de la valeur ; ils ont eventre la 
muraille pour en arracher ces ferrures. Plusieurs monuments portent 
la trace visible de ces devastations. 

Des la fin de Page mycenien, on avail cesse de construire en blocs 
a pen pres bruts, comme on en rencontre dans les murs de Tirynthe. 
Cette methode avail quelque chose de grossier, presque de barhare : 
elle ne mettait pas assez de difference entre les ouvrages de la nature, 
qui parfois empile ainsi les quartiers de roc, et ceux de Fhomme, ou il 
aime a imprimer la marque de sa volonte. L’architecture grecque, 
pendant son age d’or, ne cherchera d’ailleurs pas a etonner Foeil par 
Fenormite des materiaux qu elle emploiera ; si quelques pierres ouvrees 
ne laissent pas d’offrir, dans tel ou tel edifice, des dimensions excep- 
tionnelles, c’est que celles-ci etaient commandees par les necessites de 
la construction. Tel sera, par example, le cas pour certaines colonnes 
monolithes, pour certaines architraves qui auront de grands vides a 
couvrir. On n’en est pas moins fonde a dire que la le constructeur 
n’a pas tendu au megalithisme. L’effort que celiii-ci represente est 
surtout un effort musculaire ; a ce litre, il reste d’ordre inferieur. Ce 
qui caracterise I’appareil dont seront fails les edifices que nous aurons 
a passer en revue, c’est qu’il est presque uniquement compose de mate- 
riaux qui doivent a la mediocrite de leurs dimensions Favantage de se 
laisser aisement tailler dans la carriere, d’etre d’un transport et d un 
montage faciles ; ces materiaux de moyen echantillon sont ceux qui 
se pretent le mieux a servir les desseins de Farchitecte. 
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On pent considerer le mur a deux points de vue, d’une part dans 
I’aspect qu’il presente an spectateur qui n’en apergoit que les faces 
externes, et, d’autre part, danssa construction interne, qui ne se revele 
que la ou un accident en a renverse la crete ou dechire le flanc. II con- 
vient de commencer par ce qui se voit tout d’abord, quand on se trouve 
en presence d’un fragment de mur antique et que Foeil en mesure 
I’elevation. 

Parmi les divers types d’appareil que I’on rencontre dans les bati- 
ments de la periode archaique, s’il en est un qui semble donner I’im- 
pression d’une baute antiquite, c’est celui que Ton appelle appareil 
polygonal. On I’a confondu parfois avec Y appareil cydopeen ; mais il en 

differe profondement en 
ce qu’il suppose dejachez 
le tailleur de pierre une 
certaine habilete profes- 
sionnelle et surtout en ce 
que les joints y sont par- 
fois aussi fins et aussi 
serres que dans I’appareil 
a assises reglees (fig. 149). 
Cequile caracterise, c’est 
que lespierres qui le con- 
stituentne sontquepar exceptiondes parallelipipedes ; beaucoup d’entre 
elles offrent des surfaces qui alfectent la forme d’un polygone irregu- 
lier, d’un pentagone ou d’un hexagone a cotes inegaux ; il n’y en a pas 
deux, dans un pan de mur, qui soient exactement pareilles de dimen- 
sions et de contour. Par leurs angles rentrants et sortants, elles s’em- 
boitent les unes dans les autres ; le terme qui definirait le mieux la 
physionomie de cet appareil serait celui ^appareil a enchevetrement . Le 
massif ainsi constitue doit a cet enchevetrement, a cet emboitement des 
materiaux, une extreme solidite; aussi I’a-t-on employe de preference 
pour les murs de soutenement et pour les murs de ville, surtout 
dans les parties de 1’ enceinte qui, voisines des portes, etaient les plus 
exposees aux attaques de I’ennemi (fig. 130). C’est ce qui fait que, dans 
certains de leurs travaux, aujourd’hui encore, nos ingenieurs font 
volontiers usage d’un appareil de ce genre. 

D’ordinaire, c’est une ligne brisee qui cerne la face apparente de 
chaque bloc ; mais une variante curieuse du type traditionnel est 
fournie par la puissante muraille qui supportait la terrasse sur laquelle 



149. — Mur de soutenement pres du Dipylon, a Athenes. 
Durm, Handbuch. fig. 45. 
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etait bati, a Delphes, le temple d’Apollon. La, le lacis que dessinent les 
joints, dans tout le chanap de I’ample paroi, n’est pas fait, comme 
ailleurs, de lignes droites ; toutes les lignes qui constituent ce reseau 
sont des lignes coiirbes, qui decrivent les sinuositesles plus capricieuses 
(fig. 151). Cette preference accordee au trace curviligne compliquait le 
travail de la taille. Donnait-il a I’ensemble une force de resistance 
superieure ? Je ne sais ; toujours est-il que ce mur, avec son soubasse- 
ment en legere saillie, a merveilleusement rempli son office, malgre 



Fenorme poussee centre laquelle il avait a lutter. Bali probablement 
au VI® siecle, il est encore debout dans toute son etendue, sur une 
longueur d’environ 90 metres et sur une hauteur de plus de 3 metres. 

Dans I’aspect d’un mur en appareil polygonal, il y a, la meme oil 
I’ouvrage a ete le plus soigne, une sorte d’incoherence, une confusion 
apparente qui rend Foeil perplcxe ; c’est en vain que celui-ci y cherche 
des lignes qui s’accordent avec les lignes maitresses du monument, qui 
y soient parallMes ou perpendiculaires. L’esprit grec, avec le gout inne 
qu’il avait pour Fordre, pour ce qu’il appelait le cosmos, devait etre par- 
ticulierement sensible a ce defaut ; aussi voit-on de bonne heure, des le 
temps oil furent batis les remparts etles tombes a coupole de Mycenes, 
s’annoncer une tendance tres marquee aFhorizontalitedes fits d’assises. 
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151* — Le mur polygonal de Delphes. D’apres un dessin 
de Tournaire. 


A prendre ce parti, on realisait d’ailleurs une notable economie sur la 
main-d’oeuvre. Dans I’appareil polygonal, il faut faire un sort a chaque 
pierre, qui ne convient qu’a une seule place ; au conlraire, dans I’ap- 

pareil a assises reglees, 
toutes les pierres qui ont 
ete dressees sur le chan- 
tier peuvent se substi- 
tuer les unes aux autres, 
dans presque toutes les 
parties du batiment. 

II n’etait pourtant 
guere possible que Ton 
arrival, du premier coup, 
a une regularite parfaite ; 
il fallait du temps pour 
que les ouvriers s’accou- 
tumassent a imposer aux 
materiaux une forme et une dimension qui, dans chaque batisse, fussent 
pareilles pour tous les elements du mur. Entre le polygonal et V Isodome 
le plus regulier, il y a ce que Ton pourrait appeler les appareils de 

transition ou les lits d’as- 
■ ' ' ■ sises sont horizontaux, 
mais ou certains des joints 
montants sont obliques et 
oil Ton n’a pas evite les 
decrochements ; n’ayant 
pas ete taillee a la juste 
mesure, plus d’une pierre 
empiete sur I’assise conti- 
gue. C’est ce que Ton voit 
par exemple dans un mur 
d’Isionda en Pamphylie, 
qui presente encore une 
autre particularite cu- 
rieuse : des assises tres basses, alternant avec d’autres plus hautes, y 
rappellent les chalnages en bois des constructions primitives (fig. 152). 

D’essai en essai, on en vint, peut-etre des le vn® siecle, ii pratiquer 
le mode d’appareil qui sera desormais presque seul employe dans la 
construction d’edifices tels que les temples et qui sera meme applique 
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152. — Mur d’Isionda. Elevations principale et lateraie. 
Fellows, Travels and researches in Asia Minors etc., 
‘ in-8, 1852, p. 146* 
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aux murs de ville : c’est Visodome de Vitruve ; c’est ce que les modernes 
appellant souvent Xappareil hellenique. Dans ce systeme, si certaines 
assises sont parfois plus haiites les unes que les autres, toutes les pier- 
res, dans une meme assise, sans etre toujours de meme longueur, ont 
exactementla meme hauteur. Les joints del’assise superieurey tombent 
toujours sur le milieu ou vers le milieu de Tune des pierres du lit infe- 
rieur, disposition qui a le double avantage de garantir mieux que toute 
autre la stabilite de la maconnerie et en meme temps d’etre agreable 
a I’oeil (tig. 148). Par la belle symetrie qui y regne, cet appareil donne 
pleine satisfaction a I’esprit du spectateur, auquel se rappelle ainsi la 
pensee du maitre de I’oeuvre qui a regie I’ordonnance de tout Fedifice. 

On serait tente de croire, au premier moment, Fappareil polygonal 
plus ancien que Fappareil a 
assises reglees et d’assigner, 
par la meme, une date recu- 
lee a tons les edifices ou il 
figure. Ce serait une erreur. 

A le prendre la ou les joints 
ont la meme precision que 
ceux de Fisodome et ou Fexe- 
cution est aussi soignee, il 
n’est point par lui-meme 
une marque de hautd anti- 
quite. Le travail en est aussi 
complique que celui de Fisodome; en un certain sens, il Fest davan- 
tage. La verite, c’est que Fun et Fautre appareil sont issus, par un 
meme progres, de ces appareils que nous avons nommes appareih de 
transition, ou la main du tailleur de pierre, encore incertaine, hesite 
entre les deux types. Avec le temps, ceux-ci ont fini par se degager et 
par se definir nettement ; chacun d’eux a trouve son emploi dans des 
constructions d’un caractere different. On ne s’est guere servi du poly- 
gonal pour les edifices proprement dits. C’est par exception qu’on 
le rencontre dans les temples, coinme dans la cella de celui des temples 
de Rhamnunte, qui est probablement anterieur aux guerres mediques 
(fig. lo3). 

Ce qui prouve que la presence du polygonal ne suffit point a dater 
un edifice, c’est que cet appareil se trouve, dans certaines batisses, 
superpose a un isodome des plus corrects; c’est le cas, par exemple, 
dans plusieurs edifices de la ville grecque de Cnide, en Asie Mineure 



1*33. — Le vieux temple de Rhamnunte. Mur de lacella 
D’apres une photographie. 
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(fig. 154)*. II est employe concurremment avec I’isodome, en Lycie, 
dans un b^timent, des bains publics, qui, d’apres le temoignage 
d’une inscription, a ete construit, lout entier « depuis les fondations », 
ail premier siecle de notre ere". Dans les murs de Guide, ce meme 
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1j 4. — Un mur a Cnide. Texier, pi. 160. 


appareil encadre des voiites a voussoirs, d’une tres bonne execution; 
or nous savons par Thucydide que Cnide, en 412, etait depourvue 
de murailles, si bien que les Alheniens faillirent s’en emparer par 
surprise ^ L’enceinte, fort bien conservee, qui enveloppe les mines de 

1. Texier, Description de VAsie Mineure, pi. 160 et 164. 

2. Ibidem, pi. 207, 

3. Thucydide, VIII, So. 
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cette riche cite, ne peut done etre anterieure a cette date et la place 
qu’y occiipe la voute la ferait croire plutot des temps mac^doniens que 
du IV® siecle. A I’autre extremite dii monde grec, en Acarnanie, 
I’isodome et le polygonal ont ete employes indilferemment dans des 
enceintes on toute la construction parait d’une meme venue h 

Dans I’appareil cyclopeen, les faces externes des pierres n’etaient 
pas taillees on I’etaient a peine. Qiiand les elements de I’appareil 
diminuerent de volume et qu’ils regurent tons une taille appropriee a 
la place qu’ils devaient occuper dans I’ensemble, on se preoccupa 
d'en dresser et d’en aplanir les faces visibles. Ce travail fut pousse 
plus loin encore dans I’isodome 
que dans le polygonal. 

Les materiaux de la con- 
struction d’appareil ne rece- 
vaient, sur le chantier, qu’une 
taille incomplete et provisoire. 

« Les lits et les joints seuls 
etaient termines d’avance, et le 
parement demeurait,sinon brut, 
du moins tres sommairement 
degrossi. Toute la surface devait 
etre dressee dans un ravalement 
general, et cette derniere ope- 
ration se faisait sans chance d’erreur et sans tatonnement, parce 
qu’avant la pose on avait eu soin de creuser dans chaque bloc pour 
ainsi dire des lignes directrices definissant avec une entiere exactitude 
la forme des parements \ » C’est ce que Ton observe, par exemple, dans 
les constructions imparfaitement achevees de I’aile sud des Propylees 
de I’Acropole d'Athenes. La, au-dessous d’assises dont le parement 
est tout a fait lisse, il y en a d’autres ou des rainures directrices enca- 
drent un champ dans lequel la pierre n’est qu’epannelee. La saillie du 
panneau devait etre abattue, au cours d’un ravalement opere sur tas, 
et toute la facedu mur ramenee au plan de la ciselure qui court le long 
des joints. Voulait-on, au contraire, eviter les lenteurs d une retaille 
sur tas, on rompait franebement la continuite, on recourait a Fappa- 
reil a refends ou bien a I’appareil par retraites successives (fig. loo). 
On remarque aussi surces panneaux, a peu pres au milieu de chaque 

1. L. Heuzey, Le mont Ohjmpc et V Acarnanie, p. 393. 

t. Ciioi'V, VArt de hdlir chez les Roinains, p. 109. 




LA GRfiCE ARCHAIQUE. 


334 

pierre, des tenons saillants. « Ces tenons aidaient a remuer la masse, 
on bien ils marquaient I’epaisseur de pierre enlevee lors de la taille ; 
c’etaient tantot des instruments de levage, tantot des temoins servant a 
fixer les bases de la retribution due aux ouvriers *. » 

Jusqu’au v'* siecle tout an moius, I’architecte n’avait pas coutume 
de conserver ces saillies auxiliaires, celles des panneaux entoures 
d’une ciselure et celles des tenons ; on les avail reservees en vue des 
services qu’elles pouvaient rendre ; une fois inutiles, elles devaient 
disparaltre; la on elles subsistent, c’est que le bailment n’a pas reQU 
la derniere main. Beaucoup plus tard, ce qui n’etait d’abord qu’un 
expedient fut tourne en decoration. La vue de nombreux edifices ou le 
travail etait reste interrompu habitualesyeux aces formes provisoires. 



1j6. — Coupe transversale de la cella du temple de Poseidon a Ptustum^. 


Celles-ci trouverent dans leur anciennete meme une sorte de conse- 
cration. De la naquirent les ditferentes sortes de bossage, avec la 
variete des ciselures ou leur relief s’encastre, et les tenons, parfois 
tallies en pointes de diamant, devinrent des ornements qui servirent 
a donner aux champs de la muraille un aspect plus robuste. 

Le gout simple et franc de Fart archa'ique ne connait pas ces raffi- 
nements; mais pourtant on rencontre aussi, dans les monuments de 
cette periode, telle disposition qui ne s’explique que par Feffet de 
Fhabitude. En void un exemple. Si, dans les murs d’enceinte, Fap- 
pareil est, du haul en bas, semblable a lui-meme, il en est autrement 
dans les murs des temples. La, entre la plus basse des assises qui 
constituent la muraiUe et Faire sur laquelle porte cette muraille, il 
y a un intervalle que remplit une rangee de grandes dalles posees de 
champ, rangee qui est double en epaisseur. Beaucoup plus hautes que 
les pierres des fits d’assises, ces dalles font sur le nu du mur une 
saillie de 8 a 10 millimetres (fig. 156). Par leurs dimensions comme par 

1. Choisy, L’art de hdtir chezles Romains, p. ill. 

2. La ligne concave que dessine ici le pave de la cella est empruntee a un relev6 
de Durm [Handbuch, fig. 48) . 
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ce leger ressaut, les dalles en question se distinguent done nettement 
de Fappareil qui les surmonte, et elles dessinent ainsi, dans la partie 
inferieure du mur, comme une sorte de plinthe continue. Cette 
particularite, nous en avons deja rendu raison quand nous cherchions 
a montrer quelle influence Farchitecture de Cage mycenien a exercee 
sur celle de Fage classique*. On ne saurait guere, avons-nous dit, voir 
dans cet arrangement qu’un souvenir du soubassement de pierre qui, 
dans les batisses dont le corps etait en briques crues, venait toujours 
s’interposer entre la terre mouillee et le massif d’argile, qu’un 
souvenir aussi des revetements, lourdes plaques de calcaire ou plan- 
ches epaisses, qui, la oil le 
mur etait fait de petits ma- 
teriaux, en protegeaient la 
partie la plus voisine du 
sol. 

L’agencement des ma- 
teriaux, dans Finterieur du 
mur, ne comporte pas une 
moindre variete que F as- 
pect des parements. 11 faut 
distinguer entre les murs 
auxquels incombe la charge 
de resister a de violentes 
poussees, comme les murs de soutenement d’une part, et, de Fautre, 
ceux qui, comme les murs de la cella du temple, n’ont qu’a porter 
les parties hautes de Fedifice. Les premiers doivent necessairement 
etre plus epais. 11s ne sont pas partout construits de meme facon ; 
e’est ce que Fon constate a Assos, oii le grand temple dorique et 
les fortifications de la ville paraissent dater du vi® siecle. L’enceinte 
est b^tie en assises reglees. Par endroits, le mur est fait de car- 
reaux et de parpaings qui alternent dans chaque assise (fig. 137). Les 
parpaings traversent le mur dans toute sa profondeur : les carreaux 
ne se touchent point par leurs faces posterieures; ils laissent entre eux 
un vide. Au-dessus des portes d’entree, dont il importait de decharger 
le linteau, la disposition change. Les parpaings ne reviennent que 
de trois en trois assises ; les vides tiennent ainsi plus de place dans la 

1. Hlstob'e dt VArt, t. YI^ p. 729 et 321. C'est trailleurs Dcerpfeld qui, croyons- 
nous, a le premier presente cette explication 'Ber antlke Ziegelbaii iind seui Einllms auf 
dem do rise hen Stily p. 143''. 



157. — App ar eil du mur d’Assos. D’apres le geometrai 
de Te:i.ier, Descriplioji, pi. Xl. 
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maconnerie. Ailleurs, oil le mur est plus massif, oil il a une epais- 
seur de 2“,8o, c’est encore autre chose : on a renonce aux parpaings, 
auxquels il aurait fallu donner une dimension inusitee : les parements 
sont faits de carreaux et de boutisses, le vide qui forme a peu pres 
le tiers du mur etant comble par des moellons qui epousent les 
creux et les saillies des pierces qui forment le parement. C’est un 
precede familier au constructeur remain que celui de ce remplissage 
en petits materiaux; le constructeur grec n’en a pas fait un frequent 
usage. 

Le principe est le meme dans les murs de soutenement : les car- 
reaux y alternent avec de longues boutisses qui s’enfoncent dans les 
terres dont le poids est supporte par cette magonnerie. Toute la diffe- 
rence est que la le mur, pour mieux resister a cet effort, est souvent 




I'iS. — Mur de cella. Diagramme. I.jO. — Mur de cella. Diagramnie. 


flanque de contreforts qui, a intervalles reguliers, font sur le nu de la 
muraille une saillie plus ou moins marquee. C’est ce que Ton observe 
dans les substructions de la terrasse que les Pisistratides avaient com- 
mence de batir, a Athenes, pour porter le temple de Zeus Olympien. 

Les murs qui limitent et enveloppent des chambres, ceux des 
cellas, des portiques, des batiments de toute espece sont beaucoup plus 
minces. C’est par exception que I’epaisseur en atteint, dans de tres 
grands edifices, pres de deux mMres ; d’ordinaire, elle est a peine 
dun metre. La regie qui a ete suivie la, c’est que jamais on ne voit, 
dans une meme assise, certaines pierces penetrer le mur de part en 
part et d’autres s’arreter au milieu de son epaisseur : toutes les pierces 
dont se compose une assise traversent d’une face a I’autre (fig. 158 ), ou 
bien aucune d’elles ne traverse ; un lit de parpaings alterne souvent 
d’une maniere reguliere avec un lit compose d’une double rangee de 
carreaux (fig. 159 ). Dans un temple a Labranda, en Carie, le construe- 
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teur a laisse un intervalle entre les deux rangees paralleles de carreaux 
qui sont relies par des parpaings (fig. 160). 

Pour que ces murs fussent solides tout en restant tres minces, il 
fallait que les materiaux qui les constituaient fussent intimement 
unis, surtout dans les parties hautes de la construction; c’est done la 
surtout que Ton a supplee a I’absence du ciment au moyen des cram- 
pons de metal. II pent etre utile de preciser, par quelques donnees 
numeriques, ce que nous avons dit du volume et de la forme des ele- 
ments qui entraient dans I’appareil a assises reglees. De tres bonne 
heure, le tailleur de pierres 
et le maQon avaient contracte 
des habitudes qui etaient nees 
surtout des necessites de la 
pratique, mais qui sugge- 
raient un arrangement des 
materiaux ou le gout trouvait 
son compte ; ces habitudes 
se maintinrent, sans change- 
ment notable, jusqu’aux der- 
niers jours de I’architecture 
classique. Dans les magon- 
neries qui, comme les sub- 
structions de rOlympieion 
d’Athenes, sont cachees sous 
le sol, on use d une grande 
liberte; la, dans une meme ~ temple, a Labrand.i. Vue perspective 

, dapres Landron ^Voyafje arclLeoloriKiue An Le Ba-. 

assise, il y a des carreaux ii, s . 

qui n’ont que l“',o0 de long, 

a cote d’autres qui atteignent et depassent 3 metres ‘ : la hauteur des 
assises est d’ailleurs tres inegale. Cette irregularite, nous laretrouvons 
dans les fondations du Parthenon. 11 en est autrernent dans les murs 
de la cella, dont I’appareil, toujours visible avec ses joints, concourt 
a I’effet de I’ensemble. La, les assises ont sensiblement la meme hau- 
teur, et, dans chacune d’elles, la hauteur des carreaux est a leur lon- 
gueur comme t : 2,4. Le rapport, affirme-t-on d’apres les cotes 
relevees sur un certain nombre de monuments, serait a peu pres fixe 
Cette Constance n’est d’ailleurs pas seulement dans les proportions ; on 

1. Dlkm, Eandbiicfi, 4i. 

2. fbiiL, p. 77. 
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la retroiive jusque dans la dimension des blocs, qui ne varie que dans 
des limites assez etroites, Ces blocs ont, en general, de l”^,2o al“,60 
delong, sur 0“,o0 a 0“,60 de bant. Ce n’est point la ce que Ton peut 
appeler de grands materiaux. Ces pierres de moyen echantillon valent 
non par leur masse, mais par les fagons que leur donne I’ouvrier. On 
peut en dire avec le poete : 

Materiem superabat opus. 


§ 3. LES OUVERTURES, FORTES ET FENETRES 

Pour menager des portes et des fenetres dans les murs dont nous 
avons decrit I’appareil, les Grecs ont employe deux systemes. Dans I’un 
comme dansl’autre, la bale etait fermee, a son sommet, par une plate- 
bande borizontale, le linteau; mais ce linteau n'etait pas toujours 
soutenu de la meme maniere au-dessus du vide qu’il couvrait, lei il 
reposait sur deux pieces montantes, vrais poteaux de pierre, qui 
elaient independantes du mur dans lequel etait percee I’ouverture 
(fig. 161) ; la il etait porte par les assises memes du mur, dans lequel 
il s’engageait par ses extremites (PL XI, toutes les portes repre- 
sentees, sauf deux). Nous ne citerons que pour memoire une troi- 
sieme disposition, qui n’est qu’une variante de la premiere et qui 
ne se rencontre d’ailleurs que par exception. C’est le cas oil les mon- 
tants qui torment les pieds-droits sont coupes en leur milieu par une 
des assises du mur, qui se prolonge jusqu’au vide (PI. XI, Alea, 
Assos, 3). La ou cet arrangement a ete adopte, c’est sans doute que Lon 
a voulu se dispenser d’avoir a dresser des monolithes d’une grande 
longueur. 

Des deux systemes qui ont un caractere tranche, il y a des exemples 
tres anciens. Ainsi, dans le Trhor eVAtree, a Mycenes, la porte du 
caveau s’ouvre en plein mur, sans jambages interposes*. 11 y a meme 

i. Nous appelons planches tous les tableaux dans lesquels nous avons reuni, syste- 
matiquement groupes les elements de la construction on de la decoration des edifices. 
Bien qu'ils soient tires typographiquement et inseres dans le texte, ils ont le meme 
caractere que nos grandes planches. Pour chaque planche, nous indiquerons les docu- 
ments auxquels nous avons emprunte les figures que comprend le tableau. 

PI. XI, Elaeos (en Etolie), Lnhke, Essai de CHistoire sur VArt, t. I, fig. 104. — Assos, i, 
Texier, Description, pL\his. — Thorikos, atlas de fedition francaise de VArchMogie de VArt, 
pi. I, fig. ~ Messene, i, ExpMltion de Moree, pi. XXXVII. — QEniades, 1, Heuzey, 
hOlympe et VAcarnaJiie, pi. XV, 11. — Phigalie, Guhl et Keener, La Vie antique, fig, 74. 
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lei edifice ou paraissent a la fois les deux types de baie. II en est 
ainsi dans le temple du mont Ocha, ou la porte a son cadre propre, 
tandis que c’est I’appareil qui, en s’interrompant, donne les fenetres 
que Ton voit sur le cote. Dans la facade du marche d’idigcE, en Eolie 
(fig. 162), les fenetres appartiennent de meme a deux types differents 
(fig. 163). II est pourtant certain que le premier systeme est celui qui 
remonte a la plus haute antiquite* ; dans les constructions primitives, 
qu’elles fussent en pise, en blocs a peu pres bruts ou en petits moellons 


161 . — Fenetre dune tour d’ Andros. Elevation et coupe longitudinale. Le Bas 
archeologiqiie. Architecture. lies. 


" Votjage 




relies avec de la terre, il etait le seul qui permit d’obtenir des baies 
nettement delimitees, a contour ferme et durable ". 

C’etait d’ordinaire le bois qui fournissait jambages et linteaux. On 
s’etait pourtant avise des lors d’y substituer, en cet emploi, la pierre, 
sinon dans les habitations, an moins dans les remparts des citadelles ; 
a la Porte aux lions, quatre puissants blocs de calcaire, tallies dans 
une roche qui est plus dure que celle dont est faito la muraille adja- 
cente, forment le cadre de la baie . 


— Palseo-Mani (.Vcarnanie), Heuzey, pi. XIII. — CEiiiade*, 2, Heuzey, pi. XV\ 0. — Orclio- 
mene, Guhl et Keener, llg. 77. — Alea (.VrcaJie), Ramee, HistoireGenerale de I’ Architecture . 
t. I, fig. 171. — Mess'ene, 2, Expedition de .Koree, pi. 43 et 13. — Assos, 2, Texier, Bescrip- 
tion, pi. XI, etClarke,rnres((;/(iO'o)is at Assos, pi. 27. — 3, Texier, Description,pLC\l, 

1. Histoire de I’Art, t. VI, pi. vi. Ren est de nieme an Tresor de Minyas (ibidem. 
fig. 190'. 

2. Ibid., t. VI, fig. 296. 

3. Ibid., t. VI, p. 188 et 303. 
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Ainsi, des cette epoque, I'architecte, quand il avait a ouvrir des 
jours dans son mur, pouvait choisir, selon ses convenances, entre deux 
partis differenls. Cette liberte, il I’a conservee : les deux types de porte 
sont toujours restes concurremment en usage. On ne laisse pas d’en 



162. — Marche d’^Egce. Facade et coupe longitudinale. R. Bohn, Alter thus me r von 

(in-4, 1889, p. lo). 


eprouver quelque surprise. Lorsque I’appareil eut atteint cette perfec- 
tion dans la regularite qui caracterise la belle magonnerie grecque, 
pourquoi prit-on encore souvent la peine de donner a la porte des 
jambages separes, vraies pieces de rapport inserees dans le mur? 

Voulait-on la pourvoir 
d’un encadrement qui en 
dessinat le contour, rien 
n’etait plus aise que d’y 
pourvoir au moyen d’une 
moulure modelee en creux 
ou en relief sur la face 
externe des assises qui 
touchaient au vide de la 
baie. C’est ce qui avait deja ete fait au Trhor cT Atree, ou a ete ainsi 
execute le chambranle qui en decore la porte principaleC Si Ton ne 
s’en est pas tenu toujours a cette methode si simple, c’est que Ton 
se souvenait des portes que constituaient jadis, la ou cette inser- 




■163. ■ 


Fen^res d’-Egoe. R. Bohn, p. 17. 


1. Histoire de I’ Art, t. VI, fig. 194. 
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tion s’etait imposee en raison de la nature des materiaux, les mon- 
tants de bois on de pierre. Pour les portes de ville, on s’est, en general, 
contente delabaie que cree un vide menage dans la masse de I’appareil. 
Cependant il y a, dans les enceintes, quelques rares examples de portes 
a jambages etalinteau distincts de I’appareil (PL Xl,Alea, Messene, (2). 
L’autre systeme, celui qui s’inspire du type primitif, a ete plutot 
reserve auxportes des temples, des maisons et autres edifices du meme 
genre. Ce type s’est conserve plus fidelement encore dans I’agence- 
ment des fenetres, comma on pent en juger par celles qui sont percees 
dans la fagade du marche d’/Eg* et dans les pans de la tour d’Andros, 
que I’on attribue au iv® siecle (fig. 162, 163j. Point de saillie surle mur. 
Les pieds-droits sont monolithes ; le linteau est encastre dans les 
assises et deborde les pieds-droits. II y a. de plus, une tablette infe- 
rieure, sans doute une tablette d’appui, et, au-dessus du linteau, une 
tablette de recouvrement, destinee a arreter les egouts de la pluie, qui 
font Pune et Fautre une legere saillie sur le nu du mur. 

.A en juger par les peintures des vases grecs, ces ouvertures, enca- 
drees entre quatre montants de pierre ou de bois, etaient d’un emploi 
courant dans les edifices publics ou prives. On lestrouve representees, 
tantot unique, tantot geminees, dans plus d’un de ces tableaux 
(fig. 164 et 165). II a ete remarque, a ce propos, que seul I’empire des 
vieilles habitudes avait pu decider les Grecs a employer une structure 
aussi singuliere, aussi en desaccord avec les exigences d’une construc- 
tion normale. Avec cette disposition, des. pieds-droits et un linteau de 
pierre sont exposes a se briser, en cas de tassement des assises '. 

C’etait I’appareil dit helleniqiie qui, par I’horizontalite de ses fits et 
la verticalite de ses joints, se pretait le mieux a la creation de baies 
pratiquees en plein mur, sans I’interposition d’aucune piece de rapport. 
Des ouvertures de cette espece furent pourtant etablies aussi dans 
I’appareil polygonal, dans celui ou la precision des joints atteste la 
maitrise de I’ouvrier ; il suffisait de modifier en consequence les coupes 
de pierre, a la rencontre du vide de la bale. C’est ce dont il serait facile 
de citer plus d’un example (PI. XI, 0Eniades(2!, Orchomene, Phigalie i. 

Dans quelque appareil qu’elles soient pratiquees, ces ouvertures 
sont d’ordinaire fermees, a leur partie superieure, par un linteau 
horizontal. La regie n’est pourtant pas absolue. Dans la construction 
cyclopeenne, la baie s’amortissait en triangle ou en arc brise, par le 


l.Ch. CiiiPiEz, dans Saglio et Daremberg, Bktionnaire , etc., ait. Fen stra. 
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rapprochement de blocs poses en encorbellement ‘ ; c’est par un pre- 
cede dll meme genre, mais avec une coupe de pierre plus ingenieuse, 
qu’avaient ete executees les coupoles myceniennes. L’emploi de celte 
meme methode continua de donner des bales qui s’amorlissent 
de diverses manieres (PL XI ). A Elaios, on a un vide triangulaire 
constitue par les assises du mur ; a Alea el a Messene (Ij, un amortis- 
sement triangulaire est donne, ici par deux linteaux inclines et affrontes 
qui se raccordent avec les jambages, et la par le rapprochement des 
assises. A Thorikos, un vide en arc aigu est forme par les assises de 
la miirailie. A Assos (1), la bale s’amortit en arc aigu, par encorbel- 
lement des assises. A OEniades (1), le plein-cintre est taille dans deux 
pierres d'assise qui se touchent par un joint vertical ; point de linteau. 
A Palwo-Mani, les deux pierres dans lesquelles est decoupe le demi- 




cercle sont separees par un vide etroit que recouvre un gros bloc 
qui fait fonction de linteau. A Pbigalie, un vide rectangulaire, que 
surmonte un linteau, s’amortit par encorbellements successifs. 
A OEniades (2), c’est un vide trapezoidal que surmonte le linteau. A 
Orchomene, le linteau est de forme triangulaire. A Assos (2), c’est par 
des pans coupes que se fait I’amortissement. A Messene (2), il y a, 
sous le linteau, des jambages accoles au mur et en deux morceaux. 
Dans une porte d’Assos (3j, le linteau pose, de cheque cote, sur deux 
assises. 

On trouve enfin, au-dessus des portes de ville, des voutes, de vraies 
voutes a voussoirs, au moins dans la Grece occidentale, ou I on etait 
plus voisin de peoples qui, comme les Etrusques, avaient de bonne 
heure fait de la voute un constant usage (fig. 166). II y a meme la des 
voutes biaises*. Les Grecs avaient aussi pu voir la voute soil dans 
I’Asie Anterieure, soil en Egypte et c’est peut-etre par I’influence de ces 

1. Hhtoiie de l’A)’t, t. VI, fig. 193, 190. 

-• Hei/ey, L’Olympe et I'Acaemnie, p. 430 et pi. XVI. 
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modMes orientaux que Ton doit expliquer I’emploi qui en a ete fait 
dans I’enceinte de Cnide.' Les Grecs ont done connu, de tres bonne 
heure, le principe dela voiite ; s’ils n’en ont pas tire plus souvent parti, 
e’est que les materiaux dont ils disposaient, des tufs calcaires tres 
resistants et de belles roches cristallines, leur permettaient de couvrir 
les vides d’une facon plus simple et plus expeditive que par Fagence- 
ment des voussoirs. Dans les plus amples et les plus nobles de leurs 
edifices, point d’autres elements que des plates-bandes supportees par 
des murs et par des colonnes ; e’est ce qui a imprime a leur architecture 
son caractere original et ce qui a donne a ses monuments une stahilite 
exceptionnelle. 

Ce qui est done le plus 
conforme au genie de cette 
architecture, e’est Fouver- 
ture que limitent de loutes 
parts des lignes droites, celle 
oil le linteau est parallele 
au seuil. Le jour de la portc 
y dessine, dans le plan ver- 
tical, tanlot im rectangle, 
tantot un trapeze. Des deux, 
la forme trapezoidale est la 
plus archaique, ce qui Con- 
corde avec Fexplication que nous en avons presentee, quand nous en 
avons cherche Forigine dans les pratiques des plus anciens construo- 
teursF Si Fon a continue, jusqu’au v'^ siecle et plus tard encore, a 
donner souvent aux pieds-droits, surtout dans les temples et dans les 
tombeaux, cette inclinaison plus ou moins marquee, e’est encore par 
Feffet d’une tres ancienne accoutumance. L’oeil avait Fhahitudo de 
cette disposition; a la retrouver, il eprouvait le genre de plaisir qu’il 
ressent a se fixer sur les formes connues et sur les visages familiers ; 
peut-etre aussi peut-on dire qu’elle acheminait et conduisait mieux 
Foeil vers les parties elevees de Fedifice. 

§ 4. — LA r.OL<»N.\E, LA ilODLXATURE ET LA D L C (J B A F 1 0 A 

Nous ne parlerons pas ici de la colonne ni de la modenature, 
comme nous Favons fait, dans d'autres parties de cette histoire, en 

i. Hhtoirede I’ Art, I. VI. p, ut li-. t'.M. I'.i2, 103. 



16G. — Porte principale de Kekropoula, un Acarnanie. 
lleuzey, VOhjmpe et V Acarnanie, pi. IX. 
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traitant des caracteres generaux de I’architecture. II est aise de com- 
prendre pourquoi nous avons cru devoir modifier ainsi le plan que 
nous avions suivi jusqu’a ce moment. Dans les supports et les moulures. 
la proportion et les profits varient, suivant que ces membres appar- 
tiennent a I’ordre dorique ou a Tordre ionique. On ne saurait considerer 
res elements d’une fagon abstraite, enles detachant des ensembles dont 
ils definissent le caractere. Nous nous bornerons done ici a rappeler 
que la rolonne ne figure pas seulement dans ces ensembles. Avec sa 
base, avec son fut et son ebapiteau, elle peut former, a elle seule, un 
ensemble qui se suffit a lui-meme, un organisme independant. C'esi 
a ce titre que les Grecs Font employee souvent comme monument 
isole, comme soutien d’un trepied ou d une statue; mais le role qu elle 
joue en cette qualite n’est que secondaire. C’est dans les temples 
dorique et ionique que ses formes se sont surtout developpees et 
qu’elles ont fini par se determiner. 

Nous en dirons autant de la decoration; elle aussi, elle est, comme 
dirait un mathematicien, en fonction de Fordre. Suivant le mode 
duquel ressort Fedifice dont elle est Fornement, elle change de nature 
et d’aspect ; elle n’a d’existence reelle que par lui et en lui ; il n’y a 
done pas lieu de Fen separer. Quand nous decrirons le temple dorique, 
nous passerons en revue les motifs que Farchitecte y emploie pour en 
faire valoir les lignes et en habiller les membres ; nous en ferons 
autant pour le temple ionique. Avec tout autre precede d’analyse. 
on serait expose a perdre de vue Funite de Foeuvre que Fartiste a 
creee. 



GHAPITRE III 


^ARCHITECTURE RELIGIEUSE 


LK MODE DORTQUE 


§ 1. — l'iMPORTAXCE DU TEMPLE ET LES DES ORDRE< 

A partir du vii® siecle, c’estdans I’histoire du temple, ala construc- 
tion et a la decoration duquel concourent tons les arts, que se resume 
I’histoire de Farchitecture grecque. C’est done a Faide du temple que 
nous etudierons les deux systemes de formes et de proportions, les 
deux modes, ou les deux ordres, comme on dit, entre lesquels, depuis 
cette epoque jusqu’aux derniers jours de Fantiquite, se sent partagees 
les preferences de Farchitecte ; ils sont connus sous le nom A’ordre 
dorique et A'ordre ionique. Quant a Yordre corinthien, il pent etre con- 
sidere comme une simple variante de Y ionique. Vilruve est le plus 
ancien auteur chez qui Fon trouve exposee la theorie des trois ordres * ; 
mais les denominations qu’il applique a chacun de ces modes datent 
de bien plus loin. Des le v® siecle, elles etaient entrees dans Fusage 
courant, au moins pour les deux ordres principaux. Euripide, ayant a 
mentionner les triglyphes, les appelle donques-. Quand ces termes 
avaient-ils ete adoptes et comment les justifiait-on? C’est ce que ne 
nous dit pas Vitruve, ou du moins les indications qu’il donne a ce 
sujet sont bien vagues. Les architectesgrecs dont il connaissait et resu- 
mait plus ou moins exactement la doctrine, scmblent s’etre surtout 
attaches a decrire les edifices qu’ils avaient construits; mais pour 
ce qui est de Fhistoire de ces types et de la question des origines, ils ne 
paraissent pas s’en etre beaucoup occupes. Tout ce que Vitruve trouve 
a dire sur ce sujet, e'est que le premier temple ou les formes de Far- 

1, VlTRLYE, IV, I. 

2. ErRiPiDE, OrestCy v. 1372. 
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chitecture dorique firent leur apparition, fut 1 Heraeon d’Argos ; Doros 
I’aurait Mti, apres avoir conquis tout le Peloponnese. Quant a I’ordre 
ionique, les loniens I’auraient invente quand ils eurent a construire, 
dans la ville d’Ephese, le temple d’Artemis ; c’est dans cet edifice que 
se seraient montrees pour la premiere fois la modenature et les pro- 
portions qui font I’originalite de ce systeme. L’ordre corinthien aurait 
ete ainsi nomme parce que le plus ancien monument ou aittrouve place 
le chapiteau qui le caracterise, aurait ete eleve a Corinthe par Calli- 
maque. On sait I’anecdote que raconte Vitruve a ce propos. 

Nous n’avons pas a nous occuper ici de I'ordre corinthien qui ne 
s’est developpe que dans le cours du siecle ; mais leprobleme a plus 
ddnteret pour les deux autres ordres, dont les origines se confondent 
avec celles memes de I’architecture grecque. Est-il vrai que I’HeroPon 
d Argos, construit par les Doriens qui s’etaient etablis danscette ville, 
ait ete le premier temple dorique que la Grece ait consacre a ses dieux? 
Aous ne saurionsle dire. De I’editice qui fut detruit par un incendie en 
484, il neresteque laterrasse qui le supportait. D'ailleurs, etant donnes 
les traits que la tradition pretait aux Doriens, il ne parait pas vraisem- 
blable que ces rudes et hardis soldats, pen de temps apres avoir ravage et 
bouleverse la Grece, y aient joue le role principal dans la creation d’une 
nouvelle forme d’art, forme dont certaines particularites s’expliquentpar 
les methodes de construction qui etaient propres a I’age mycenien*. On 
nelaissepourtant pas decomprendre comment s’est introduite dans la 
langue I’appellation qui a prevalu. Maitres de I’Argolide, de la Laconie 
et de la Messenie, les Doriens exergaient, sur tout le Peloponnese, une 
suprematie incontestee. Or c'est dans cette contree qu’ont surgi les 
premiers temples qui aient ete batis suivant ce mode, ceux que I’on 
considerait comme les plus vieux exemplaires. N’est-il pas naturel 
que, sans se demander a quelle tribu appartenaient les architectes 
auxquels etait du ce progres, on ait attache a ce type le nom des 
Doriens, le Peloponnese etant devenu, presque tout entier, une terre 
dorienne? 

Quant au style ionique, il a ses racines en xAsie; comme nous 
I’avons deja donne a entendre, certaines des dispositions qui lui sont 
speciales ont pu etre suggerees aux Grecs de I’Asie Mineure par des 
modMes orientaux L En tout cas, c’est I'lonie qui a ete le berceau de ce 
style ; c’est la qu’il s’est constitue, pour se repandre ensuite dans toute 

1. Hiatnlfe de I’Art, t. V, chap. Vlil. 

2. Ibid., t. II. pp. 218-222; t. HI, p. 694-003. 
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la Grece ; dans cette region, il a toujours ete plus en faveur que Ic 
style dorique. Le terme ordre ioniqiie est done, an point de vue de 
I’histoire, plus justifie que le lerme correspondant : il est mieux en 
rapport avec la realite. 

Ces observations ne peuvent avoir d'ailleurs qu’un interet de 
curiosite. Chacun des termes en question designe un systeme nette- 
ment defini; nous les emploierons done, eomme on n’a pas eesse de 
le faire depuis I’antiquite, sans plus nous tourmenter de leur origine. 

C'est par I’ordre dorique qu’il eonvient de eommencer cette etude. 
Non que I’ordre ionique ne soit, en un certain sens, aussi ancien que 
son rival : on peut aller en chercher les rudiments aussi loin dans le 
passe; mais c’est pourtant le dorique qui s’est constitue le premier 
et qui a presente, au vii® et au vi® siecle, le plus riche developpement. 
Avant I’ionique, il a cree des formes et il s’est arrete a un systeme 
de proportions qu’il n’abandonnera jamais, qui des le debut est deja, 
a quelques nuances pres, celui auquel il s’en tiendra, dans ceux de 
ses types que Ton considere comme les plus nobles, comme la perfec- 
tion meme du genre. C’est aussi du mode dorique que relevent les 
temples les plus antiques qui aient ete batis dans la plaine d’Olympie 
et dans les cites les plus importantes de la Grece propre, de la Grece 
europeenne, a Athenes, a Argos, a Corinthe. Enfin, comme nous I’avons 
dejii indique, ce style a, si Ton peut ainsi parler, ses racines dans les 
plus anciennes methodes de construction qui aient ete appliquees par 
les ancetres des Grecs de I'histoire. Certains des elements qui le 
composent et qui en font I’originalite, nous sont deja apparus dans 
I’architecture mycenienne. 


2. — LES ORIGIXES DE l'oRDRE ET DC TEMPLE DORKJCK 

Pour rester fidele a la methode que nous avons suivie, nous nous 
reporterons, ici encore, auxorigines; c’est a celles-ci que nous deman- 
derons de nous aider a determiner les caracteres quidistinguent chacun 
des deux grands ordres. La genese des formes nous en explique le 
developpement. 

Rechercher ou et comment est ne le temple dorique, ce sera remon- 
ter aussi haut que possible dans I'histoire du temple de pierre. C’est 
dans le style dorique qu’ont ete construits les plus anciens edifices 
religieux qui meritent le nom de temples, les plus anciens du moins 
dont il se soit conserve quelques restes. 
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Le modele prehistorique dix temple dorique, on a pretendu le 
reconnailre dans la cabane faite de poutres et de planches. Sans doute 
il n’est pas impossible que, dans les temps recules, des batiments on 
dominait le bois aient ete affectes an culte; mais, en tout cas, la cabane, 
de quelque maniere qu’on se la represente, ne rend pas raison des 
dispositions tres particulieres qui caracterisent le temple dorique. De 
plus, la cabane, telle qu’on la construit, toute en bois, pour les besoins 
de la cause, ne parait pas avoir jamais existe, au moins sur le sol de 
la Grece. Les batiments les plus rustiques dont il a ete Irouve trace 
dans cette contree avaient des murs en terre, avec un chainage de bois. 
Les champions de cette liypothese partent done d’une abstraction, d’un 
type imaginaire. Nous ne nous arreterons pas ici a discuter cette theorie 
et a en montrer I'invraisemblance. Celle que nous exposerons a 
I’avantage de ne point faire la meme place a la conjecture gratuite et 
de trouver son fondement solide dans des decouvertes 
recentes, avec lesquelles on atteint un passe bien ante- 
rieur au temps ou se constitua le systeme dorique. 

Notre point de depart, e’est un type d’edifice que 
nous avons deja rencontre partout sur notre chemin, a 
167.— Megaron de Troie et en Beotie comme a Tirynthe et a Mycenes. 

megaron, la grande salle qui formait la partie 
ouverte et publique de la maison des princes et des nobles 
acheens. En essayant de restituer I’architecture de cette periode, nous 
avons donne le plan de ceux de ces batiments qui paraissent avoir eu 
le plus d’importance*. Void celui d’un megaron ordinaire, de moindre 
dimension ; c est 1 un des nombreux edifices de ce genre dont Doerpfeld 
a releve la trace dans ses dernieres fouilles d’Hissarlik (fig. 167). Sa 
disposition est des plus simples. Bien qu’une vaste piece que precede 
un vestibule ou prodomos compris entre les tetes saillantes des deux 
murs qui forment les grands cotes du rectangle. Ces murs et ceux des 
petits cotes sont en pierre. Des blocs d’un assez fort echantillon con- 
stituent les fondations. Au-dessus, on avail bati en briques crues ou en 
petits materiaux. 

Ce plan est celui de certains edicules grecs, de ceux qui sont les pro- 
totypes de ce que Ton appelle les temples in antis ; mais le temple do- 
rique, la ou il possede son plein developpement, ofTre une disposition 
bien autrement compliquee. Cette disposition, qui est celle des monu- 

1. Histoire de I’Art, t. VI, fig. 48, 59: pi. II, .M; lig. 83, H6. 
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ments les plus celebres de I’architecture grecque, comment la ratta- 
cher a celle du megaron et par quelle voie Ten tirer, ainsi que la plante 
aJulte et complete se degage du germe qui en contient deja, caches 
dans le mystere de ses cellules, les organes meme les plus complexes 
ct les plus delicats? 

II n’y a la que I’apparence d’une difficulte. Cree pour I’homme en 
vue de la vie princiere, le type du megaron s’est prete sans effort a 
recevoir une autre destination plus relevee. C’etait le plus noble et le 
plus beau typed’edifice que Ton connut; il a paru tout naturellement de- 
signe pour fournir aux dieuxles habitations oix la piete de leurs ndora- 
teurs les appelait a s’etablir. C’etait le temps ou, par le travail continu et 
bardi de sa pensee, I’espritgrec sedetachait, pardegres, de I’animismc 
primitif, ou ilachevaitde dessinerles figures de cesdieux olympiens qui, 
groupes autour de Zeus, ont deja, dans I’epopee, des traits et des attri- 
buts si nettement definis. A ces etres divins, qui etaient censes se 
partager le gouvernement du monde, il fallait des demeures qui fiissent 
plus amples et plus belles que celles des liommes du plus haut rang, 
des rois eux-memes. Pour approprier le megaron a sa function nou- 
velle, on ne se contenta pas de I’agrandir ; il aurait pu etre plus long 
et plus large que dans le palais sans beaucoup y gagner en majeste. 
On le reproduisit done sous sa forme la plus developpee, tel qu'il etait, 
par example, a Tirynthe, avec des colonnes entre les antes *, et on le 
multiplia, si Ton pent ainsi parler, par lui-meme, en adossant Fun a 
Fautre deux megarons. Il y eut necessairement suppression des miirs 
de fond, mais chacun des edifices ainsi accoles garda son j)rodomois, 
devenu un pronaos. L’edifice, quelles qu’en fussent les dimensions, 
prenait ainsi une ampleur d'aspect a laquelle ne pouvait prefendre, 
la meme ou il etait le plus vaste, le palais d’autrefois. 11 n'y avait pas. 
dans le temple, un cote qui fiit sacrifie, comme c’etait le cas dans le 
megaron. Si Fune des facades, d’ordinaire celle qui etait tournee vers 
Forient, se distinguait de Fautre en ce que le mur du pronaos y 
etait perce d’une porte qui donnait acces dans Finterieur du sanc- 
tuaire, les deux fayades etaient, a cela pres, symetriques et pareilles. 

A distance, Foeil du spectateur ne faisait pas entre elles de diffe- 
rence. 

L’innovation avait son importance ; elle ne parut pourtant pas 
suffire a rendre le batiment digne de Fbote auguste qui devait en faire 


1. Uistoire de I’ Art, t. VI, tig. 83. 
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sa maison. Deja le doublement du vestibule donnait plus d’etoffe et 
d’elfet a I’ensemble ; mais les longues murailles qui formaient les 
grands cotes du rectangle restaient encore froides et nues. Pour corri- 
ger ce defaut, on imagina d’envelopper toute la construction d’une file 
de colonnes. Cette garniture, avec la multiple repetition de ses sup- 
ports que separaient des intervalles egaux, donnait a I’edifice plus 
d’ampleur et d’effet; elle semblait Falleger. Ce fut sans doute ce qui 
suggera aux Grecs I’idee d’appeler cette colonnade exterieure une aile 
(-Tspov), d’ou les termes de temple periptere, d'lptere, pseudo-periptere, 
qui designerent les differentes dispositions que I’esprit inventif des 
architectes tira, avec le temps, de ce principe. Ces colonnes contri- 
buaient a soutenir un plafond dont les elements reposaient, par un 
bout, sur Fentablement qui portait leur chapiteau, et, par Fautre, sur 
les murs dontelles etaient voisines. Ainsi se trou- 
vait constitue, tout autour du temple, un prome- 
noir convert, un portique. On s’est demande si 
la vue et la connaissance des monuments de 
1 Egypt® n’avaient pas eu quelque part a la crea- 
tion du temple dorique ; peut-etre la question ne 
comporte-t-elle pas de solution certaine; nous 
aurons, en tout cas, Foccasion d’y revenir. 

C est six colonnes que presente, dans presque 
tons les temples grecs, sur chacun des petits cotes, la colonnade exte- 
rieure. Cette disposition ne resulte pas d’un caprice de Farchitecte : 
le principe meme du plan la lui impose. Deux des colonnes du por- 
lique repondent aux colonnes erigees entre les antes ; deux autres 
font face a la tete des murs du pronaos ; il y en a, enfin, deux qui ter- 
minent la file des supports par lesquels sont formes les portiques late- 
raux (fig. 168). Le temple nait done hexastyle, si Fon pent ainsi parler, 
et il le restera toujours. Nous n’aurons a citer que bien peu d’excep- 
tions a cette regie, par example le temple T de Selinonte et le Parthe- 
non, qui sont octostyles. Il s’agit la d’edifices qui sortent de la donnee 
commune et auxquels on a tenu a donner un caractere tout particulier 
de grandeur et de luxe. 

Si Fon s’etait avise de dresser ainsi la colonne en dehors du temple, 
afin d habiller les flancs de 1 edifice, ce n etait pas pour la supprimer la 
on elle existait deja, dans Finterieur de la grande salle qui representait 
Fancien megaron-, la, elle meublait Fetendue de la vaste piece et elle 
ournissait aux solives de la charpente, qui avail a porter une lourde 



168. — Les six colonnes 
de facade du temple 
periptere. Diagramme. 
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terrasse, d’utiles points d’appui On conserva done la disposition 
hypostyle; mais I’arcliitecte, continuant ii developper le plan de Fedi- 
fice, rapprocha ces colonnes de la muraille et en augmenta le nombre. 
II divisa ainsi le vaisseau en trois nets, de largeur inegale, dont deux, 
les plus etroites, formaient un portique qui regnait tout le long des 
murs lateraux. Avec ce double vestibule, avec cette double colonnade, 
celle du dehors et celle du dedans, le type du temple grec est cree : il 
otfre deja tons les traits qui le detiniront dans ses exemplaires les plus 
acheves. Le genie qui I’a enfante n’a done pas, comme on I’a cru par- 
fois, procede par une suite de retouches et d’additions; il n’a pas 
marche lentement du simple au compose. Dans ce type, I’esprit des 
architectes n’introduira plus que des variantes d’une importance secon- 
daire. Nous les enregistrerons a mesure qu’elles se produiront: mais 
elles n’auront pas pour effet d’alterer le caractere de I’ensemble, tel 
qu’il se presente dans le plus ancien monument oil I’histoire le puisse 
etudier, dans I’Herseon d’Olympie ipl. XII). 

La ne se bornent pas les rapports que nous avons a signaler entre 
le palais mycenien et le temple hellenique. Agrandi et embelli, le rne- 
garon est devenu la maison du dieu, qui y sera represente, lorsque la 
sculpture sera sortie de I’enfance, par sa statue ; mais I’autel oii seront 
offerts les sacrifices en rhonneur de la divinite qui habite le temple 
reste la oiiil etait jadis dans I’enceinte du palais : il est place en dehors 
du temple et devant lui, comme il I’etait jadis devant la residence du 
chef hereditaire, tout ensemble roi et pretre^ 

Get autel est pose entre la fagade du temple et un corps de bati- 
ment, perce d’une ou plusieurs portes, qui annonce de loin I’enceinte 
sacree et quil’ouvre aux visiteurs. C’est ce que Ton appelle le propylee 
-(to irpo-u'Xa'.ov) ou les propglees [r:'x -so—jAaia). Il eut semble peu digne de 
la majeste du dieu que sa maison ne fiit pas precedee par un edifice 
dont le caractere monumental avertit le passant que, ce seuil une fois 
franchi, il allait marcher sur un terrain consacre. Nous avons ren- 
contre ces propylees en Egypte, en Phenicie et en Judee, oil nous les 
avons appeles des pyhmes^. Mais il n est peut-etre pas necessaire, pour 
s’enexpliquer la presence enGrece,de remonterauxmodeles orientaux. 
Le sentiment qui a suggere I’adoption de ce theme est de tons les pays ; 

1. Histoif'c de I'Art^ t. M, lig. 83 et 303, pi. XII. 

2. Ibid.j t. VI, p. 638, pi. II, A. 

3. Ibid,, t. I,p. 344-348; pi. IV; fig. 200, 207, 214, 218; t. III,p. 248, 266, fig. iO, 109; 
t. IV, p. 281-286; pi. IV. 
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il est de tous les temps ; il avait dicte a I’architecte mycenien, lorsqu’il 
construisait ses palais, une disposition que ses successeurs de I’dge 
historique ont reproduite jusque dans les siecles macedoniens et re- 
mains ; la seule difference, c’est que, par I’emploi des formes plus 



d()9. — Propylees du 
temple d'Athena, 
a Egine. 



170. — Propylees du temple de Demeter, 
a Eleusis (If; H'. 


171. — Propylees du 
temple d’ Athena, 
a Priene. 


nobles d’un art plus savant, ils ont donne a ces batiments un aspect 
plus elegant et plus grandiose. Parfois, comme a Egine, a Eleusis, a 
Sunium et a Priene, ces propylees ne donnent acces qu’a un temple 





1*2. — Propylees de I’Altis. 173. — Propylees de Selinonte. 

a Olympie (D, E). ^olizie (ler/liscavi,iSS9^i^l.\X. 


unique (fig. 169, 170, 171). Ailleurs, comme a I’Acropole d’Athenes et 
a Olympie (fig. 172), en les traversant on penetre dans un enclos ou 
se trouvent reunis plusieurs temples. Ils peuvent etre simples, comme 
A Egine (fig. 169) et a Selinonte ^fig. 173), ou doubles, comme a Tiryntbe 
(fig. 174), a Delos et a Eleusis (fig. 170). D’ailleurs, dans les arrange- 
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ments les moins compliques comme dans ceux qui le sont le plus, le 
propylee, ramene a ses elements essentiels, se compose de colonnes 
rangees sur deux tiles de front, quelquefois aussi sur deux files longi- 
tudinales, et comprises entre deux gros murs. Get ensemble se rattache 
au mur d’enceinte,et, quelque variete qu’il pre- 
sente, on y retrouve toujours le type cree par 
les constructeurs de I’age acheen. II y a la une 
de ces etroites et indeniables ressemblances qui 
attestent la filiation directe. 

Alors que s’est faite cede transformation de 
I’edifice civil en edifice religieux, certains details 
caracteristiques ont passe, sans changement 
notable, du type originaire a son brillant derive. C’est ainsi que le 
prodomos de la maison primitive est devenu le pronaos du temple. Sous 
sa forme la plus simple, celle qu’il affectait dans la maison troyenne 

(fig. i67'),iletaitd’une 
simplicite qui ne pou- 
vait preter a aucun 
developpement; mais 
celui qui a servi de 
modele a I’architecte 
classique et qui lui a 


174. — Propylees du palais 
de Tirvnthe lA. P . 








— A 


17.7. — La fouverture du prodomos de ia maibon troyenne. 
Vue perspective. Croquis theorique. 


17i;. — La coiiverture du 
produiiiO'^ de la maison 
troyenne. Plan. 


fourni les fagades de son temple, c’est le prodomos, plus large, des 
edifices royaux de Fage precedent, celui ou deux colonnes se dressent 
entre les deux antes. Le megaron de la maison troyenne etait convert 
par des solives qui allaient transversalement d’un mur a Fautre, dans 
toute la profondeur du batiment. Cette couverture, nous la montrons 
en perspective (fig. lT5i et cn plan ifig. 176) ; nous appellerons k la 
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longueur de ces solives. Supposons une salle de beaucoup plus grande 



177 ^ — La couA'erture du prodomos du palais mycenien. Vue perspective. Croquistheorique. 


“ " G i; !■' 
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dimension, analogue a celle des palais de Tirynthe et deMycenes; la 

largeur de cette salle sera, par conven- 
tion, double de ce qu’elle etait dans le 
type precedent. Comment arriva-t-on a 
couvrir cet espace?Rien de plus simple. 
On prit des solives qui avaient cette 
memo longueur A : mais on les disposa 
dans le sens longitudinal, en les faisant 
porter soit sur le mur qui separait le 
^ vestibule du?ne^«/wi.soitsur des poutres 
transversales, d’un plus fort equarris- 
sage, placees de distance en distance 
(fig. 177 et 178 i. Point de flechissement 
a craindre. Solidement encastrees, par 
leurs bouts, dans de gros murs, ces 
poutrestrouvaient,pour leur partie me- 
diane, un double point d’appui soit sur 
les colonnes du prodomos, soit sur 
celles du dedans de la vaste salle (fig. 179 i. Cette charpente forme 
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178. — La couverture du prodomos 
du palais myc^nien. Plan, 



LE MODE DORIQUE. 


357 


ainsi, dans le sens de la longueur du vaisseau, une suite de compar- 
timents dont chacun est constitue par deux poutres et par une rangee 
de solives plus ou moins serrees. L’aspect du frontispice variait suivant 
que I’un ou I’autre dispositif avail ete employe. Dans le premier cas, 
ce que Ton apercevait du dehors, au-dessus du vide de I’entree, c’etait 
I’lin des cotes de la derniere solive, de celle qui etait la plus rapprochee 
de I’exterieur ; dans le second type, les extremites des solives appa- 



179. — Mode d’encastrement et de soiitien des poutres traiisversales daub le prodomob 
du palais mvcenien. Croquis theorique. 


raissaient au-dessus de Tarcliitrave et faisaient face au spectateur’. 

C’estle bois qui parait avoir fourni, dans le temple, la matiere des 
plus anciennes colonnes, de celles du dehors et de celles du dedans. 
La colonne des constructeurs myceniens etait une colonne de hois-,et 
Ton a la preuve que les architectes des premiers temples doriques ont 
commence par raster, a cet egard, fideles aux habitudes de leurs de- 
vanciers. Ces vieilles colonnes de bois, Pausanias les retrouvait encore 
a Olympie, ou on les montrait et on les conservait comma des curio- 
sites, non seulement sur le site d’un biitiment disparu qui aurait ete. 


1. Himire de I’Ait, t. VI. pi. XI, XU, fig. .302, 30.3, 305, .307. 

2. Ihid., t. VI, p. 282, 280. 
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disait-on, la maison d’CEnomaos *, mais aussi dans le temple d’Hera ^ 
II dut pourtanty avoir, de bonne heure, une difference. La colonne du 
vestibule et des interieurs du palais mycenien s’assemblait avec une 
architrave qui s’encastrait dans le mur par ses deux bouts. Dans ces 
conditions, la colonne avait pu affecter non seulement sans inconve- 
nient, mais meme avec avantage, la forme d’un pied de chaise, d’un 
tronc de cone renverse ^ Dans le temple, le portique entourait la cella 



180. — Le temple de Segeste. Etat actuel. D’apres une photographie. 


de tous cotes, et une certaine distance en separait les supports des 
murs de cette cella; il en resultait que, se rencontrant aux extremites 
de chacune des faces du portique, les architraves formaient la un angle 
saillant, dont le sommet etait tourne vers le dehors. Deux architraves 
reposaient done a la fois, a angle droit, sur les quatre colounes angu- 
laires. II n’y avait jamais rien eu de semblable dans le rnegaron myce- 
nien. L’emploi de la disposition periptere, e’est-a-dire de supports 


1. P.\USANIAS, V, XX, 3. 

2. Ibid., V. XVI, 1. 

3. liistoire del’ Art, t. VI, p. 320-321. 
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acccompagnant les quatre faces de la cella, cliangeait done complete- 
ment les conditions de stabilite de la colonne. Avec cette disposition, 
on etait necessairement conduit a dresser le tronc d’arbre tel qu’il etait 
dans la nature, afin que la colonne fCit an moins aussi epaisse a sa 
base qu’a son sommet ou qu’elle reposat sur le sol par sa plus large 
section, qu’elle ffit cylindrique ou conique. 

Aous dirons comment et pour quelles raisons le constructeur a ete 
amene a substituer dans la colonne, et ailleurs encore, la pierre au bois ; 


mais, avant d’entrer dans le detail 
en decrivant le temple et les diffe- 
rentes parties qui le composent, il 
nous reste a signaler, dans cet edi- 
fice, une derniere particularite qui 
s’explique par I’origine que nous lui 



avons attribuee. Dans la grande salle 

^ ISl. — Pronaos du temple de Poseidon d 
rectangulairequelesGrecsappelaient Ptestum. Restauration du plafond. Vue 


le naos el les Latins la cella, nous perspective 


avons reconnu le megaron du palais mycenien.Lorsque le dieu est venu 
y remplacer le roi, il y a ete ajoute, en I’lionneur du nouveau maitre 
de la maison, une colonnade exterieure; mais celle-ci n’a fait qu’en- 
tourer le bailment principal; 
elle n’en est point devenue 
solidaire.C’est ce que montre 
d’une facon frappante I’etat 
actuel du temple de Segeste 
(fig. 180). Dans ce temple, le 
portique, ou, comme disaient 
les Grecs, le ideroma, existe '**-• Pi’onao? iiu temple dApuiiun. .i Bass.e. 

Restauration du plafond. Vue perspective. 

en entier, tandis qu’il ne reste 

rien des murs de la cella. Il n’y avail done aucune liaison effective entre 



ces deux parties de I’edifice ; la chute de l unc n’impliquait pas la 
destruction de Fautre. Il y a la une particularite qui ne laisse pas de 
surprendre a premiere vue, mais que I’on s’explique des que I’on etudie 
avec quelque attention I’economie de cette portion du batiment; comme 
il est aise de le constater, le seul lien qui rattachat la cella au portique, 
c’^tait la suite des dalles qui formaient le plafond de ce portique. C’est 
ce que rendent sensible les croquis ci-joints, qui represententlepronaos 
du temple dit de Poseidon a Paestum fffg. 181) et celui du temple de 
Bassae (fig. 182). Hen est un pen autrement dans Fun des monuments les 
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183. — Pronaos du temple de Thesee. 
Vue perspective. 


plus celebres d’Athenes, dans le pronaos du temple dit de Thesee; mais 
si, dans cet edifice, Fentablement du pronaos s’6tend jusqu’au portique, 
c’est que I’architecte a voulu mettre la une frise a sculptures continues, 
et, par consequent, elargir le cbamp qu’il liyrait au statuaire (fig. 183) F 
II ne saurait etre question d’etablir une comparaison entre la hau- 
teur des colonnes du portique et celle des colonnes de I’ordre interieur. 

Celui-ci etant double en elevation, 
gif elements qui le composent 

^ . goj^j necessairement de moindre 

dimension que les supports de la 

'1® r I 1 T ' ' fllK’ i donne le prix que le constructeur 

‘ moderne attache a une parfaite 

183. — Pronaos du temple de Thesee. svmetrie, nous aurions ete tente 
Vue perspective. •' 

de nous attendee a saisir un rap- 
port fixe entre les axes des colonnes du pteroma et ceux des colonnes 
qui coupent la cella en trois nefs. Or ce rapport n’existe pas. Les axes 
des colonnes de I’interieur ne correspondent pas a ceux des colonnes 

du dehors et ne tombent pas non plus sur 
j le milieu de I’intervalle qui les separe. II 

V — n’y a guere exception que pour le temple 
,TTp|J|TT] d’Hera a Olympie ; la, sur les faces late- 

(i' ■ rales, la correspondance des deux series 

^ r d'axes est sensible (pi. XII). Dans le 

=: : rrr^ ^ mcme ordre d’idees, on remarquera que 

=; =1 =: souvent I’ante par laquelle se termine 

j ' ' I I I I,;. 1 ^ la fagade du naos ne correspond pas, en 

■ ■ plan, a une des colonnes du portique; 

184. — L’ante de la cella et la colon- aiusi dans le temple de Zeus, a Olympie, 

nade. Temple de Zeus a Olj'mpie. „ i 

Elevation lateraie. c^tte ante se profile sur le vide d un 

entrecolonnement (fig. 184). II en est de 
meme dans le temple R, a Selinonte (pi. XXXVIll). 

Voici d ailleurs qui montre mieux encore combien est lache le lien 
materiel qui unit Tune a I’autre la cella et la colonnade qui I’en- 
toure, le naos et le pteroma. H y a des temples, comme le temple de 
Thesee et comme le temple de Zeus a Olympie, ou Tarchitrave de la 
cella et celle du portique se trouvent, a peu de chose pres, a la meme 

1. Cette disposition ne se reproduit pas sur la facade posterieure, ou la frise 
ionienne, plus courte, ne regne que sur la largeur de la cella. 


184. — L’ante de la cella et la colon- 
nade. Temple de Zeus a Olj^mpie. 
Elevation lateraie. 
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hauteur au-dessus du sol. Dans le temple de Poseidon, a Psestum, 
cette correspondauce n’existe plus; I’entablement du naos est a un 



18.J. — L’architrave de la cella 
et celle du portique. Temple 
de Psestum. Coupe partielle. 


180. — L'arehitrave de la cella eC celle 
du naos. Temple de Bass®. Coupe 
partielle. 


niveau superieur (fig. 18o) C’est le contraire que Ton observe dans le 
temple de Bassae. La, c’est l’arehitrave du naos qui se maintient a 
un niveau inferieur (fig. 186). La difference est encore plus marquee, 
dansle meme sens, a Nemee (fig. 187). 

Si le naos et le portique sont ainsi presque independants Pun de 
I’autre, c’est que, des deux, le premier, qui n’est 
pas autre chose que I’antique megaron, preexiste au 
second. Celui-ci, alors meme qu’il s’est le plus de- 
veloppe, garde toujours le caractere d’un comple- 
ment, d une brillante parure, d’un vetement qui, 
bien que taille a la mesure du corps, peut s’en deta- 
cher. L’edifice a cependant son unite, sinon pour le 
critique qui le demonte piece a piece, tout au moins 
pour le spectateur non prevenu, dont I’oeil I’em- 
brasse d’une vue generale et rapide. Cette unite, ceiia et reiie du naos. 
elle est obtenue, en grande partie, par le moyen de fie xemee. 

^ y ^ ^ ^ Elevation partielle. 

la toiture qui, comme un dais, recouvre a la fois les 
deux parties constitutives du temple et donne a cet ensemble I’appa- 
rence d’un Mifice unique, d’un tout indivisible. £lle est aussi dans le 
caractere de I’execution. Partout, dans le portique comme dans la cella, 
les supports, les moulures, les ornements portent la marque d’un 
meme style et d’un meme gout. 



40 


TOME VII. 




LA GRflCE ARCHAJQUE. 




§ 3. — LE PASSAGE DU BOIS A LA PIERRE. LE TEMPLE d'hERA 

Avant d’aborder I’etiide analytique du temple de pierre, il convient 
d’appeler I’attention sur un edifice unique en son genre, le temple 
d’Hera a Olympie. L’Hermon etait le plus ancien sanctuaire que ren- 
fermat I’enceinte sacree a laquelle on donnait .le nom d’Altis. Une 
veneration toute speciale I’entourait, comme le premier berceau du 
culte d’Hera et de Zeus, comme le premier monument a I’ombre du- 
quel se soient celebrees ces solennites periodiques qui avaient fini par 
attirer sur les rives de I’Alphee les Grecs meme etablis au fond de 
I’Euxin ou sur les cotes de la Gaule et de I’Afrique. Des edifices plus 
vastes et plus somptueux s’etaient eleves, a la longue, au pied du 
Cronion ; mais I’antique batiment qui leur etait anterieur de plusieurs 
siecles avait ete entretenu avec soin. On n’avait pas manque d’en 
renouveler les elements, a mesure que la vetuste les atteignait ; mais 
on s’etait attache a lui conserver, autant que possible, son aspect pri- 
mitif. Dans le fond du temple se dressaient deux statues colossales 
d’Hera et de Zeus, dont un fragment, la tete d’Hera, a ete recueilli au 
cours des travaux de deblayement; la place qu’occupaient ces images 
est encore marquee sur le sol par les substructions des piedestaux. 
D’autres ouvrages, surtout des ouvrages de I’art archaique, etaient 
venus se grouper autour de ces figures. C’est ainsi que V opisthodome 
contenait le celebre coffre de Kypselos, dont le riche decor offrait au 
spectateur la reunion des themes qui avaient ete les plus familiers a 
I’artiste du vi® siecle. Plus tard, dans ce musee que chaque generation 
tenait a honneur d’enrichir, un art plus avance avait fait entrer quel- 
ques-uns de ses chefs-d’oeuvre; c’est la qu’a ete deterre I’Hermes 
modele par le ciseau memede Praxitele'. 

Ce n’est pas sans un vif regret qu’on lit dans Pausanias la longue 
liste de tous ces monuments perdus ; mais, les eussions-nous retrouves, 
la decouverte capitale n’en demeurerait pas moins celle du temple lui- 
meme. Le plus important des resultats qu’ont produits les fouilles 
allemandes, executees de 1875 a 1883, avec une depense de plus d’un 
million de francs, c’est peut-etre encore I’exhumation des restes de ce 


1. Xous ne faisons que resumer, dans ce chapitre, la description si minutieusement 
exacte que Doerpfelda donnee de ce monument {Olympia. Die Baudenkmseler, t. I, 1892, 
pi. XMII-XXIII; gr. in-folio, 1892, et Textband, p. 27-36, in-4°). Les figures ci-jointes sent 
eraprunt^es aux planches de cet ouvrage. 
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vieil edifice, la revelation cle son plan si particulier et des methodes de 
construction qui y avaient ete appliquees. Nous estimons a sa juste 
valeur la statue merveilleuse qu'un coup de fortune inespere a rendue 
au jour et dont n’aqu’une idee tres imparfaite quiconque ne la connait 
que par la froideur blafarde duplatre; mais d’autres marbres avaient 
dejii pu nous laisser deviner le genie du maitre, tandis que rien jus- 
qu’alors, dans toutes les rechercbes entreprises sur le sol de la Grece, 
n’etait venu nous indiquer ce que pouvait etre le temple grec au 
viii® siecle, de quels materiaux il etait bfiti et quelles dispositions il 
presentait. On ne saurait douter que THerteon n’existat dejii, des le 
temps des premieres Olympiades, avec ce qu’ily a d’essentiel dans les 
traits qui le caracterisent, traits qui ont ete ii peine modifies par les 
restaurations posterieures. Peut-etre meme remonte-t-il plus haut 
encore; c’est du moins ce qu’inclinerait a penser I’architecte qui a le 
mieux etudie tout ce qui subsiste des monuments de Page mycenien et 
de Page archaique, M. Doerpfeld*. Les elevations et les coupes ci- 
jointes donnent une idee de Petat dans lequel a ete trouve Pedifice 
(fig. 188, 189, 190, 191). Nous en avons deja inontre le plan (pi. Xlli. 

Sans entrer dans le detail, nous nous bornerons a signaler ceux 
des caracteres de la construction premiere que n’avaient point effaces 
les refections posterieures et que permet de constater, outre un texte 
de Pausanias, Pexamen attentif des ruines du temple L 

Ces caracteres se ramenent a trois principaux : 

1. Les colonnes de bois qui formaient le pteroma; 

2. Les murs en brique crue de la cell a. qui reposaient sur un sou- 
bassement de pierre appareillee ; 

3. Les pieces de bois ou madriers dontetaient revetus les jambages 
de la porte et les antes du pronaos. 

11 va de soi qu’il n’a pas ete retrouve le moindre fragment d’une 
colonne de bois; mais, si Pausanias, avant de decrire les monuments 
de la sculpture que renfermait ce musee, ne dit que quelques mots du 


1. Doerpfeld serait tente d'admettre quil y a im fond de verite dans la tradition 
mentionnee par Pausanias, d'apres laquelle le temple aurait ote bati huit ans apres 
qu'Oxylos s'etait empare de TElide, c est-a-dire, suivaiit la chronologic gtdieraiement 
adniise, vers le commencement du xi^ siecle [Olympia. Textband, II, p. 35-30 . 

2. Etant donne le point de vue auquei nous nous placons ici pour etudier le temple 
d’Hera, nous ne reievons pas certaines particularites qui ont leur importance*, comme, 
par example, ces petits murs transversaux qui reliaient aux murs du naos huit des fiits 
de la colonnade interieure et qui constituaient ainsi, le long de ces derniers murs, dt* 
chaque cote, cornme quatre chapelles quadrangulaires etune petite niche. Nous aurons 
Toccasion de revenir a ce temple. 
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temple meme et de son architecture, il a pourtant insere dans cette 
seche notice un renseignement des plus curieux. « Une des colonnes 
de 1 opisthodome, ecrit-il, est en hois de chene, » Uopisthodome^ 
c’est ici le pronaos posterieur. 

On pouvait deja induire de ce texte que la colonne signalee par 
Pausanias etait la derniere survivante de nombreuses colonnes sem- 
blables ; se represente-t-on un temple on la colonnade aurait ete mi- 
partie de pierre et mi-partie de bois? Les fouilles ont acheve la 
demonstration; elles ontlivreles elements de la plupart tout au moins 
des colonnes lapidaires. Des observations auxquelles ont donne lieu 
ces debris, il est tres clairement ressorti que les colonnes retrouvees 
ne sontpas contemporaines les unesdes autres \ Elles ne sont pareilles 
ni parle diametre, ni par le nombre des cannelures, ni par le galbe 
du chapiteau. C est dans les profils de ce dernier membre que les 
differences sont le plus marquees. Il y a la des chapiteaux qui parais^ 
sent dater les uns du vi® siecle, les autres du ou du iv®, et quel- 
ques-uns de 1 epoque romaine. On n’a qu’une maniere de s’expliquer 
des variations aussi sensibles. Dans son attachement au passe, la 
piete des Eleens s appliquait a conserver, tant qu’elles tenaient sur 
leur base, les antiques colonnes de bois. Au besoin, on y employait 
les cordes, comme on Tavait fait pour les piliers de la maison d^OEno- 
maos. C etait seulement quand un fut de chene, par son etat de ve- 
tuste, menagait de s^abattre que Ton se decidait a le remplacer par 
un fut de pierre. Un siecle apres la visite de Pausanias, on n’aurait 
probablement plus retrouve, la oil le voyageur Pavait vu, ce dernier 
temoin de 1 ancien 6tat; le temps avait du finir par en avoir raison. 

Cette colonne, c est, sauf la difference de galbe, celle que nous 
avons partout restituee a Tirynthe et a Mycenes, d^apres la trace 
qu elle avait laissee sur le sol, sous la forme d^un de ou d^un disque 
de pierre qui servait de point d^appui au fut de bois^ Nous dirons 
pourquoi ion ne retrouve, a FHeraeon, aucun vestige de ces bases 
rudimentaires qui, ici aussi, dans le premier etat du temple, ont du 
exister sous les colonnes de chene. 

La construction de lacella ne presentaitpas des singularites moins 
curieuses. Il n'en subsiste que le soubassement en pierre appareillee. 
Or la nature du deblai que Ton a retire de Finterieur du temple et de 
ses abords confirme une hypothese qui etait tout d^abord suggeree par 

L B<erpfeld, Olympia, t. II, pi. XX, XXI, et Textbarul, II, p. 28-30 

2. Histoire de VArt, t. Vf, p. 518. 
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la hauteur uniforme que presenle partout ce mur et par I’absence de 



toule marque de scellement surle lit de pose, dans I’assise superieure; 


(h)iipo traiisYorsald du naos. (loupe Iraiisversalc sur 1 opisthodome. 
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tout le restedu mur 6tait en brique crue, comme dans certains edifices 
de I’age precedent*. II n'a non plus ete recueilli aucune pierre dont la 
coupe indique qu’elle ait fait partie de I’entablement. Celui-ci etait 
done, comme aMycenes, tout entier en ebarpente*. C’est a quoi Ton 
devait d’ailleurs s’attendre. Comment des colonnes de bois auraient- 
ellos pu supporter un entablement lapidaire? 

L’edifice, apres meme qne le toit a double versant s’y fut substitue 
ala terrasse, ne devait avoir qu’une mediocre bauteur. La pente dii 

fronton est donnee par une antefi.xe con- 
servee; si, en usant de cette indication, on 
ramene a une base de meme longueur le 
temple d’Hera et celui de Zeus a Olympie, 
on a le diagramme ci-contre, duquel il res- 
sort que I’Heraion etait plus bas et de pro- 
portions plus ramassees que ne le sera plus 
tard le temple bexastyle (fig. 192). 

Revenons aux soubassements. Si I’oeil 
du passant s’y arrete a peine, I’observateury trouve matiere a reflexion. 
Regarde du dedans de la cella, ce mur de tuf se compose de quatre 
assises reglees, dont nne aujourd’bui presque enfouie dans le sol 
(fig. 193). Vudu dehors, il offre nn tont autre aspect. La face externe 



192. ~ Diagramme. Le temple de 
Zeus a Olympie etTHerseon sur 
une base de meme largeur. 



est faite de grandes dalles juxtaposees, dont chacune, a elle senle, a 
la hauteur des quatre assises auxquelles elle sert de parements (fig. 19o). 

C’est la un mode de construction vraiment singulier. On ne com- 
prend pas, an premier moment, pourquoi I’appareil ne se montre point 
dans sa sincerite, aussi bien a I’exterieur qu’a I’interieur. Ainsi 
posees de champ, les dalles ne font pas corps avec le mur; elles 
risquent de s’en detacher. Si I’ouvrier a pris ici ce parti, c’est que, dans 
les maisons et les palais des temps prehomeriques, ses predecesseurs 

1. Dcerpfeld, Olympia, Textband, II, p. 31. 

2. Ibid,, p. 30. 





Ilerceon. Ante. Restauration par Doerpfeltl, 
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avaient du employer ces plaques de pierre pour garantir le pied du 
mur, d’un murfait de carreaux d'argile ou de moellons relies par un 
mortier de boue *. 

II en est de meme des antes et des jambages de la porte du naos. 
Les antes sont en pierre ; 
mais, sur leur face ante- 

rieure et sur leur face in- " * 

terne, on remarque des en- - 

tailles oii s’encastraient les * I ' r- . 

planches et les des sur les- ' 

quels etaient fixes, par des 
clous, les madriers derriere 

lesquels se cachait le mas- — 

sif de tuf. Dans le croquis 
ci-joint, pour faire com- 

prendre comment etait ar- l!ii. — Herieon. Ante. Restauration par Dcerpfelil. 
range ce revetement, nous 

avons retabli quelques-uns de ces madriers (tig. 194 1 . A quoi ser- 
vaient-ils? La pierre est plus dure que le bois. Si celui-ci parait a cette 
place, c’est qu’il I’occupait dans les batiments d'autrefois, ou cet ecran 
protegeait les tetes sail- 

en raison de la disposition 

, . . , 1 , r, • , ~ ller.oon. Mur <Ie front <lo l.i celta et lojrti'. 

periptere ; les antes etaient Restauration par Dau-pfeid. 

abritees par le portique. 

Ces rainures menagees dans le tuf, on les relrouve sur les blocs qui 
formaient le sol etle tableau de la porte du naos; elles n’ont pu servir 
qu’a recevoir les pieces horizontales au moyen desquelles s’operait la 
liaison de la pierre et du bois (fig. 19L 19.'i et 196). La pierre de seuil 

1. Hisloire de I' Art, t. VI, p. 72^. 

2. Ibid., t. VI, p. .')00'oO2. 


i'd.'o — ller.oon. Mur <Ie front <lo l.i celta et 
Restauration par Dau’pfeld. 


TOME VII. 
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porte des marques de clous ; on se rappelle les seuils de chene ou de 
frene dont il est question chez Homere 

Partout la, aux antes, a la porte, I’enveloppe de bois s’etait-elle 
doublee d’une enveloppe de metal? Des feuilles de bronze servaient- 
elles a rendre cette garniture tout a la fois plus resistante et plus 
decorative? On ne sait, et peuimporte. Ce qui fait I’interet des parti- 
cularites que nous avons signalees, c’est la conclusion qu’elles auto- 
risent : quand fut cree le temple hexastyle, le constructeur restait 
encore tidele aux methodes de Page mycenien, et, d’autre part, s’il 
les appliquait, ce n’etait pas qu’elles se justifiassent, comme autrefois, 
par des necessites pratiques. 11 obeissait a Tune de ces habitudes qui 



survivent aux circonstances et aux besoins d’oii elles sont nees; il 
suivait docilement une de ces traditions qui, dans les corps de metier, 
se transmettent, comme un heritage, de generation en generation. 

L Heraeon d Olympic est done ce que I on pent appeler un monu- 
ment de transition. Cest par lui que nous devinons comment I’archi- 
tecte a passe du megaron des rois acheens au temple de pierre ; c’est en 
1 etudiant que 1 on s explique comment certaines dispositions qui 
caracterisent les bailments de la periode anterieure se sont con- 
servees dans cet edifice, par I’effet de la routine. 

.5i 4. — ETUDE .^NALTTIODE DU TEMPLE DE PIERRE. — LE TEMPLE DORIQUE 

La pierre n’entraitque pour une faible part dans la construction de 
I’Heraeon; le r61e principal y etait devolu a la terre et au bois. Or ce 

1. Uhtoh-e de VArt, t. VI, p. :i02, 303. .ili. 
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n’est pas avec de pareils materiaux que I’architecte pouvait assurer la 
duree du temple el le rendre ainsi digne de I’hote auquel il le desti- 
nait. Une pareille architecture ne pouvait etre qu’une architecture de 
transition ; tant qu’elle n'userait pas d’autres ressources, jamais elle 
n’arriverait a traduire, par Fensemble des formes qu’elle s’essayait a 
creer, I’iclee dont elle cherchait I’expression sensible, celle de la 
majeste divine et de sa permanence. Fails surtout de moellons, de 
brique crue et de bois, les temples n’avaient qu’une existence limitee 
et precaire. Malgre les crepis que Ton s’appliquait a renouveler, la 
pluie entamait la brique crue; elle pourrissait le bois, que fendillait, 
dans une autre saison, I’extreme chaleur. Dans de telles conditions, il 
etait aussi difficile d'atteindre a la beaute des lignes qu’a la solidite de 
I’ouvrage, IN’i le moellon ni le pise ne se pretaient bien a I’execution 
desmoulures. Celles-ci pouvaient naitre dans le bois sous le ciseau ou 
la gouge, mais elles y garderaient loujours quelque maigreur, quelque 
secheresse ; leurs profils seraientbientot rongespar I’humidite. Seule la 
pierre, avec son grain serre, etait a meme de donner au contour de la 
modenature une ampleur qui satisfit le regard et de lui conserver 
indefiniment le caractere de noblesse et de fermete que leur aurait 
imprime I’outil. C’est ce qu’avait deja compris I’artiste mycenien. Si, 
dans le palais, edifice viager, il ne s’etait guere servi que du bois, dans 
les tombes a coupole, qui devaient etre des demeures eternelles, il 
avail employe la pierre et il y avail cisele un riche decor, Les avantages 
de la pierre, on ne pouvait tarder a les saisir, des que, pour donner 
satisfaction a quelque besoin social, on recommencerait a batir des 
edifices importants qui couvrissent un grand espace de terrain, Au- 
dessus de ces vaisseaux, il y aurait a etendre de larges toitures : la 
pierre ne fournirait-elle pas des supports qui seraient plus aptes que 
des troncs d’arbre a ne jamais flechir sous ces lourds fardeaux? Ces 
simples reflexions devaient suffire a suggerer au constructeur I’idee de 
modifier ses habitudes ; mais il est possible que I’exemple de I’Egypte 
ait contribue a le pousser dans une voie nouvelle, Les plus anciens 
temples a colonne et a entablement lapidaires qui nous soient connus 
ne remontent pas au dela du vii® siecle ; la plupart sont du vi®. C’est 
le moment ou les Grecs commencent a frequenter I'Egypte ; ils eta- 
blissent des comptoirs dans le Delta ; a litre de marchands, de merce- 
naires, de curieux, ils remontent la vallee du Nil; ils contemplent les 
pylones enormes, la longue suite des portiques, les hautes salles 
hypostyles. L’admiration qu’ils eprouvent a cette vue ne les rend pas 
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infidMes a leurs traditions nationales ; mais, devant ces monuments 
grandioses, tons bdtis en beau calcaire et en granit, ils ont senti, plus 
tot peut-etre et plus vivement qu’ils ne 1 auraient fait sans ce regard 
Jete sur les merveilles de I’Egypte, quelles etaient les vertus speciales 
de la pierre, comment seule elle donne aux ensembles cet air de puis- 
sante solidite qui parait leur promettre une duree sans fm et comment 
elle assure a tous les profils cette fermete du trait sans laquelle il nest 
point de proportions barmonieuses et de beaute expressive. 

Quelles qu’aient ete les raisons qui provoquerent le rapide abandon 
des methodes d’autrefois, I’architecte se trouvait, par la meme, place 
dans des conditions qui differaient fort de celles oii son activite s etait 
exercee jusqu a ce moment; le changement de matiere impliquait un 
changement de formes. Ces formes, telles qu’elles apparaissent dans 
les plus vieux temples doriques et telles qu’elles se sont maintenues 
jusqu’a la fin, avec de tres legeres variations, s’expliquent par le pas- 
sage du bois a la pierre, par les proprietes de la pierre, par ses exi- 
gences et par ses merites*. 

L’emploi de la pierre appareillee permet d’asseoir I’edifice sur un 
ample et puissant soubassement (/^pyi-G) dont une partie, celle qui est 
enfouie dans le sol, constitue les fondations, tandis que I’autre, celle 
qui le depasse, forme le stylobate ('TTuAoSa-rr,?, « ce sur quoi posent les 
colonnes »). Le stylobate est un massif de magonnerie qui s’interpose 
entre la terreet le pied des murs ainsi que de la colonnade. Ce massif, 
mesure a sa base, couvre une surface dont les dimensions depassent 
en tout sens celles de I’aire occupee paries constructions du temple. II 
est ainsi limite, en hauteur, par deux plans horizontaux, d’inegale 
etendue, que relient 1 un a I’autre de larges degres. L'ensemble du 
socle a done le caractere d’une pyramide tronquee, mais d’une pyra- 
mide dont le talus se dissimule sous les ressauts de ces marches. Ces 
substructions isolent et exhaussent le temple ; elles jouent le role 
d’un majestueux piedestal qui I’eleve au-dessus des tetes de la foule et 
le designe de loin aux regards. 

Nous avons dit ailleurs de quel besoin etait nee la base de la 
colonne mycenienne^ II fallait empecher que I’extremite inferieure 
du fut de bois fut jamais baignee par I’humidite du sol ; e’est a quoi 
servait la rondelle de pierre qui s’est retrouvee en place, dans les 
edifices de I’Ageacheen, la ou il y a eu des colonnes. Avec le'stylobate, 

1. Cf. Ch. Chipiez, Histoire critique des ordres qrees, p. 239-240 

2. Histoire de VArty t, VI, p. 521. 
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cette necessite disparait. Assis lui-meme sur I’epaisseur des fonda- 
tions, le stylobate suffit a preserver de tout contact avec les terres 
detrempees les constructions qu’il porte ; il joue ainsi le role d’une 
base qui est commune a tous les supports. Si desormais I’architecte 
donne une base a sa colonne, ce sera pour des raisons de sentiment 
et de gout ; aucune necessite de construction ne Ty oblige. 

Les createurs de Lord re dorique ne compliquerent pas ainsi la 
forme de leur support ; ils n’y etaient d’ailleurs pas convies par les 
modeles qu’ils avaient sous les yeux. La base mycenienne n’a jamais 
ete qu’une plinthe insignifiante qui ne depassait que de quelques centi- 
metres le niveau du sol ; seul, dans cette colonne, le chapiteau avait 
de I’importance. L’architecte a done neglige ce mince plateau, qui lui 
etait devenu inutile; il s’est contente de prendre en main, si I on peat 
ainsi parler, leffitmycenien, et de le renverser, de le retourner. Celui-ci 
avait cn bas son plus faible diam^re ; son sommet s’elargissait pour 
oflfrir sous I'architrave sa plus large section. C’est le phenomena inverse 
qui se produit quand la colonne est taillee dans la pierre ; elle est alors 
plus grosse pres de terre que la oil elle rencontre le chapiteau. Pour- 
quoi I on a pris ce parti, c’est ce qu’il est aise de comprendre. Si I on 
remplace le bois par la pierre dans la colonne, c’est pour que celle-ci 
soit plus apte a porter un poids plus lourd ; il faut que la forme a don- 
ner au fut soit calculee de faqon a le rendre aussi stable que possible. 
Or, c’est la forme conique qui assure au montan t la stabilite la plus 
parfaite; comme I’oeil le devine et comme le demontre la statique, le 
cone a une assiette plus ferme que le cylindre qui lui serait compa- 
rable. La premiere colonne dorique fut done un tronc de cone, que I'on 
coupa loin du sommet; on lui donnait ainsi une stature courte et 
trapue qui en augmentait la force de resistance (fig. 197 i. Dans la 
colonne du vieux temple de Corinthe, la proportion de la hauteur au 
plus grand diametre du fut est, a peu de chose pres, comme quatre 
est a un; la colonne n’a guere, comme on dit, plus de quatre diame- 
tres'. Cette colonne est monolithe, comme le tronc d’arbre auquel 
elle succede. Il en est de meme a Syracuse, dans le temple dit d’ Arte- 
mis, qui, lui aussi, est fort ancien ipl. XIIL. 

Etant donnees la rigidile de la pierre et la forme que prend la 
colonne, il n’etait plus necessaire qu'il y eut, sous le chapiteau. autant 

t. imoiro de I' Art, t. VI, p. 

*2. La proportion exacte est, pour les colonnes des facades, 1 : 4, 2, et pour ceiles 
des grands cutes, 1 : i, 4 (Dcerpkeld, DerTempel in Korinth, Athen. iSBG, p. 304). 
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de matiere que dans la colonne de bois ; mais, d’autre part, il n eiit pas 
suffi que la colonne, qui s’effilait enmontant, retrouval, au moyen du 
chapiteau, le diametre qu’elle avail a son pied ; il fallait que la partie 
superieure de ce chapiteau eut la forme d’une table qui epousat dans 
toute sa largeur la face inferieure de Farchitrave ; ce fut Je role de 
Vabaque. Pour relier cet abaque au fut, plus degage par le haul qu’il 



197. — Angle du portxque dun temple periptere. Croquts theorique. 


ne.l’etait anterieurement, on dut amplifier la courbe de la moulure 
inferposee, de ce tore ou coussin, Vechinos, que nous avons deja vu 
apparaltre, au meme endroit, dans la colonne mycenienne. On obtint 
ainsi un chapiteau qui, tout en se composant des memes membres 
que celui de cette colonne primitive, s’evase plus hardiment, offre un 
profil plus ferme et plus noble (pi. Xlll). 

Si la colonne de bois ne pouvait porter qu’une architrave de bois, 
la colonne de tuf appelait, de meme fagon, un entablement lapidaire. 
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C’est de longs blocs de tuf, vraies poutres de pierre, qui feront desor- 
mais fonction d’architrave (fig. 198). 

Mais V architrave ou epistyle, en passant du megaron an temple peri- 
ptere, a subi un notable changement de condition. Dans le vestibule du 
megaron, si rarcliilrave s’appuyait, en son milieu, 
sur deux colonnes (fig. 177i, elle portait, aux deux ^ 
bouts, sur les murs lateraux. ou elle venait s'en- | 

castrer dans la mayonnerie (fig. 179). Ces murs, i | 

eUe ne pent plus les avoir pour soutien dans le r 

temple, ou le portique est independant de la cella, 

et, au lieu de regner seulement sur la fayade, elle 

court sur les quatre cotes du batiment. au-dessus 

de la colonnade. A chacun des coins de I’edifice, ' * 

deux architraves se rencontrent, dont les extre- i‘*s. — l ar.-hitiave ^ur 

. 11 1 laLaque. Groquis theo- 

mites ne peuvent poser que sur la colonne d angle 

(fig. 199). Elies ne s’y assemblent pas comme 

le feraient des pieces de bois;ellesne sont que juxtaposees, par leurs 

faces terminales; mais elles le sontavec le benefice d’une coupe de pierre 

qui permet aux deux architraves concurrentes d’etre representees sur 

I’abaque par des surfaces 

sensiblement egales. Cette 

coupe offre en meme temps , ^ 

Eavantage de rendre, grace ^ 

a ses angles rentrants et j! 

sortants, le contact plus 

parfaitentre les deux tran- \ ~ . 

ches contigues. - r'''' . 

.4. 1’architrave etait su- 
perposee la frise, dont nous 
avonseuailleursl’occasion 
d’indiquer rorigine et la 
function*. Celle -ci, dans 

tout son developpement, 7 *1' "T 

sur les quatre cotes du 

pteroma, est ornee de triglyphes, que separent des champs rectangu- 
laires, appeles metopes. 

La frise etait surmontee par la corniche, qui a pour destination de 


Wp. 


199. — Rencontre de deux architraves sur Fahatiue 
de la colonne d'angle. Crociuis theori({ue. 


1. Histoircde VAN, t. VI, 607-698, 711-7ii, 722-723. 
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porter le comble et derejeter a distance les eaux pluviales. La encore, 
I’architecte a fait oeuvre d’arten lirant parti des formes de la charpente 
primitive qui encadrait et soutenaitles terres dutoit;il lui a donne un 
heureux aspect par la proportion qu’il menage entre les dilferentes 
moulures dont il a compose cet ensemble, entre la hauteur et le relief 
qu’il assigne a chacune d’elles; en faisant correspondre les inulules 
poses au-dessus des triglyphes aux gouttes qui sont placees sous ces 
memes triglyphes, il a mis dans sa corniche un mouvement etun rythme 
qui en ont singulierement augmente I’effet. Mutules et gouttes, comme 
nous I’avons demontre dans une precedente etude, sont un souvenir 
des chevilles qui, dans I’entablement de bois, assujettissaient les plan- 
chettes employees a servir de couvre-joints ‘ ; ici, les uns comme les 

autres ne jouent plus qu’un role purement 
decoratif. 

Les membres de cet entablement rap- 
pellent les pieces de charpente qui portaient 
une couverture horizontale dans les habita- 
tions myceniennes du typele plusdeveloppe, 
le plus avance'. Les triglyphes y occupent, 
dans la frise, la place du revetement decore 
qui protegeait les tetes de solive placees sur 
I’epistyle; aux vides qui existaient entre ces extremites des solives, 
vides que Ton fermait par des planches ou des plaques de pierre, 
correspondent les metopes. 

De meme que les solives dans le megaron, les triglyphes n’appa- 
raissent jamais, autour de la cella du temple hexastyle, que sur les 
murs des fronts anterieur et posterieur (fig. 181, 182); la serie ne se 
continue pas sur les cotes du naos (fig. 200). On les voit au contraire, 
dans tons les temples, former une serie continue sur les quatre faces 
du portique, aussi bien sur les faces laterales que sur les deux fronti- 
spices. Quefont-ils la, comment en expliquerla presence a cette place? 
Its ri’y representent pas une charpente reelle, ou le bois serait mue 
en pierre. C’est ce qu’il est facile de demontrer. Les pieces de la char- 
pente qui viennent s’appuyer sur I’entablement du portique ne I’attei- 
gnent qu’au-dessus de la frise, a la hauteur de la corniche (pi. VI, 1). 
De plus, les pieces de la charpente netraversent pas cemur;lesysteme 
demadriersquila constituenes’annonce, a I’exterieur, par aucunsigne; 

1. Histoire de I’Art, t. VI, p. 713-718. 

2. Ibid., t. VI, pi. XI. 



-00. — Temple de Poseidon, 
aP^es turn. Angle et cote du 
pronaos. 
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c’est a I’interieur seulement qu’il a laisse sa trace, dans les entailles 
oil s’inseraient les bouts des solives (pi. V). D’ailleurs, a remonter au 
temple de bois, tel qu’a pu 6tre I’Heraeon pinmitif, ou prendrait-on les 
solWes qui aiiraient francbi le vide du portique pour aller montrer 
leurs teles au dehors? Dans ce temple, le portique ne devait etre recon- 
vert que par des madriers, comme il ne Test, dans le temple de pierre, 
que par de simples dalles. Enfin, il ne faut pas oublier que I’entable- 
ment du pteroma n’est pas pose a la meme hauteur que celui du naos. 
Si done, par hypothese, on s’obstine a considerer les triglyphes de la 
frise du portique comme les terminaisons des solives de la charpente 
d’autrefois, quel’onessaye de restituer ces solives, de les projeter, sur 
la fagade, dans la direction du sanctuaire ! Elies ne correspondront pas 
aux triglyphes de la frise du 
pronaos; or ceux-ci, comme 
nous I’avons prouve en nous 
reportant au vestibule de la 
maison mycenienne, repon- 
dent aux bouts des solives 
qui supportaient la couver- 
ture de ce vestibule ; ils sont 

les seuls qui soient en mesure ~ Temple de Bass.*. Prolongement theonque 
^ ^ ^ des triglyphes du portique sur ceux du mur de 

de faire valoir leurs droits fond du pronaos. 

a etre regardes comme les 

representants de ces solives. Que si Ton fait, par exemple pour le 
temple de Bassae, I’operation que nous avons indiquee, on decouvre 
que ces solives supposees iraient tomber sur le haul des triglyphes du 
pronaos (tig. 201). Elies ne peuvent done etre le prolongement de 
celles dont I’extremite est figuree par ces memes triglyphes. 11 y a la 
une reduction a I’absurde dont il est difficile de recuser la valeur. 

Une derniere remarque, qui acheve la demonstration. Dans tons les 
temples doriques grecs, a chacun des angles de la frise du portique, il 
y a un triglyphe; or le portique a couverture de bois ne comportait 
pas a cette place une solive posee de maniere a fournir la donnee du 
triglyphe d’angle. C’est ce dont il est aise de s'assurer en restaurant un 
portique mycenien, tel que celui qui regnait autour de la cour du 
palais de Tirynthe; nous le montrons en plan (fig. 202) et en per- 
spective (fig. 203j. Ce triglyphe d’angle, on n’aurait pas reussi sans 
peine a I’obtenir, dans la construction en bois, comme le fera com- 
prendre le diagramme ci-contre, qui presente, pour la charpente du 




380 


LA GRECE ARCHAlQUE. 


porlique de THeraeon. deux modes differents de restitution (fig. 204). 
La premiere disposition, celle qui est indiquee a gauche, est la plus 
simple, celle que I on pent appeler la disposition normale ; mais elle ne 
fournit pas de triglyphe d’angle. Pour obtenir ce triglyphe, il aurait 



20'2. — Angle d un portique 203. — Angle dun portique mycenien. 

mycenien. Plan. Vue perspective. 


fallu recourir a celle qui est tiguree a droite. Sans doute elle n’aurait 
pas offert aucbarpentier de difficultes d’execution qui pussentl’arreter ; 
mais, si on essaye de I’appliquer a un temple reel, tel que I’Heraeon, 
on hesite fort a croire que, dans la pratique, ce parti ait jamais ete 
pris par Tarcbitecte. Le plafonnage qui en resulterait donne un arran- 



20i. — Deux dispositions possibles de la charpente du portique de l’Her®on. Plan. 

gement disgracieux, que Ton n’est vraiment pas en droit d’attribuer au 
constructeur grec, quand on se reporte au type, partout le meme, des 
plafonds qui se sont conserves dans quelques-uns de ses temples. 

La conclusion que suggerent ces observations, on I’a deja devinee. 
La modenature qui caracterise Fentablement dorique a ses antecedents 
et ses origines dans le systeme de la construction en bois; mais elle ne 
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resulte pas d’un emprunt direct, d’une reproduction servilementfidele. 
C’est par le seul effet d’une transcription tres libre, d’une transcription 
intelligente, que les elements de la charpente primitive sont rappeles 
dans le temple de pierre, ou ils sont sans contact ni attache avec le 
systeme de la charpente reelle. La, 1’ architecture du pronaos a pour 
principe Limitation figurative du frontispice, qui, an cours de I’age 
heroique, signalait a tons les yeux la maison des princes hereditaires, 
protecteurs de la cite. Parleurs dimensions, les edifices de cette impor- 
tance, oil se reunissaient, pour les deliberations et les fetes communes, 
tons les chefs de famille, exigeaient Lemploi d’un puissant epistyle, 
lance au-dessus d’un large vestibule ouvert par devant, et cet emploi 
impliquaitla disposition oil la frise se partage en triglyphes et en me- 
topes. Ces formes, parlameme, contrihuaient acaracteriser lademeure 
royale. C’est ce qui explique qu’on ait tenu a les conserver dans le 
temple, auguste demeure de la divinite, et que I’on en ait meme etendu 
Lapplication a des parties du monument oii aucune necessity de con- 
struction ne paraissait en appeler la presence. On ne s’est pas contente 
de les garder surles fronts des deux pronaos, oil leur place etait tout 
indiquee, de par la tradition ; on les a attribuees aussi a I’entablement 
du portique, ou elles figurent a poste fixe et a titre purement decora- 
tif. Nous ne saurions citer un plus curieux exemple de I’independance 
avec laquelle le genie grec a repris les themes que lui fournissaient 
soit les modMes exotiques dont il s’est souvent inspire, soit son propre 
passe, ses oeuvres d’enfance ou de jeunesse ; il a toujours ete inventif 
et createur, jusque dans Limitation. 

Cette alternance des triglyphes et des metopes, lorsqu’elle a pris 
ainsi, dans le portique, le caractere d’un simple motif d’ornenient, est 
devenue comme le type abstrait de la frise dorique. C’est a ce titre 
qu’on la retrouve a la fois sur le frontispice et sur les fagades late- 
rales d’un edifice tel que le Tresor de Sicyone, vrai temple in antis 
(pi. XfX, 2). La, si Lon se reporte au type du megaron de faible 
dimension, que couvraient des solives transversales (fig. 175 et 176), 
c’est seulement sur les cotes du batiment que seraient venues se mon- 
trer les solives ; elles n’auraient pas paru sur la fagade, et par conse- 
quent h'y auraient pas donne pretexte a Linsertion des triglyphes. Si, 
dans ce petit edifice, les triglyphes garnissent trois des cotes du bati- 
ment, c’est que la ils ne representent aucun element de construction 
anterieure; ils ne sont plus, en haut de ces murs du Tresor, qu’une 
par lire traditionnelle. 
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Dans cette frise du portique qui n’est plus qu’un decor conven- 
tionnel, les metopes sont en general a peu pres carrees, sauf dans le 
voisinage du triglyphe d angle, oil il a fallu parfois, pour placer le 
motif, elargir ou retrecir le champ. On avail ainsi cree, par 1 emploi 
et la repetition de la forme carree, un rythme tres particulier, auquel 
I’oeil trouvait de Fagrement. II n’en est pas de meme dans la frise du 
pronaos des temples hexastyles. La, tres souvent, les metopes sont 
plus longues que hautes (fig. 20o). Cette particularite ne comporte 
qu’une explication. Sur le front de la cella, les triglyphes repondent 
a une ancienne disposition de charpente; or, dans cette charpente, 
les intervalles que laissaient enlre eux les bouts des sollves etaient 
originairement barlongs, comme dans la frise d’albatre a Tirynthe. 
La forme barlongue a passe, tout naturellement, dans les premieres 
frises ou la pierre a remplace le bois, et, par ha- 
bitude, on Fa encore parfois reproduite quand on 
etait deja loin du temps ou s’est operee cette 
substitution. 

Dans les plus anciens temples, Fentablement 
oPfre une hauteur qui ne laisse pas de surprendre 
io;;. — .vngie du pronaos Foeil ; dans le temple de Poseidon, a Psestum, il 

du temple de Poseidon, . iii* 

a Ptestum. forme les trois septiemes de la hauteur totale^ 

jusqu’a la naissance du toil (fig. 206). Avec le 
temps, cette hauteur diminuera; elle est beaucoup plus faible dans les 
edifices posterieurs. Le gout, devenu plus fin, a pu trouver plus d’agre- 
ment a des proportions differentes ; mais la raison principale de ce 
changement, il faut surtout la chercher dans une preoccupation a 
laquelle ont du obeir ceux qui ont construit les premiers temples de 
pierre. Les supports de la colonnade exterieure n’etaient pas, comme 
ceux qui se dressaient dans les vestibules, entre les antes, relies par 
des architraves aux murs de la cella. Ils ne se tenaient debout que par 
leur propre poids, et Fon etait fonde a craindre que le moindre ebran- 
lement ne les couchat a terre. Il etait nature! que, pour en accroitre la 
stabilite, on eut Fidee de les charger par en haut, comme on ferait des 
quilles sur la tete desquelles on placerait un gros poids. Ce resultat, 
on Fobtint en posant, sur les chapiteaux, un entablement tres haut, 
et, par suite, tres lourd. A Fuser, on decouvrit que Fon avait depasse 
la mesure. GrSce aux precautions prises, au soin avec lequel etaient 
ajustes les tambours, la colonne etait stable par elle-meme. On crut 
done pouvoir, cette constatation faite, alleger le couronnement de Fedi- 
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fice et lui donner ainsi une apparence moins massive et plus elegante. 

Au-dessus de I’entablement, sur les deux petits c6tes du temple, 
SLir ses deux fagades, un mur s’eleve, en forme de triangle isocele, ou 
viennent s’appuyer et s’inserer les pieces principales de la charpente 
qui soutient le comble repartisseur des eaux (pi. VI, 2 et 3); c’est ce 
que Ton iiomme le fronton La corniche qui, en raison du service 

qn’elle rend, est partout indispensable, se continue en se simplifiant, 



sur les rampants du fronton; mais elle y est seule; dans le cadre tres 
saillant qui cerne et qui pi'olege ce tympan, rien qui rappelle la char- 
pente : ni modillons, ni triglyphes, ni mutules (pi. Vll, D). C’est que, 
du temps oii le comble des batiments, tout entier fait de bois, se ter- 
minait par une terrasse, ce mur n’existait pas'. Dans les edifices de 

1. On pourrait objecterque le temple d'Htaa, dont toules ies parties hautes rtaient 
en charpente, parait avoir eu, a eii juger par le grand acrotere dont les fragments ont 
ete retrouves, deux frontons, dresses en avant d’un toit a double pente ; mais ii est pro- 
bable que ce toit et ces frontons n appartenaient pas a la construction primitive. 
L'editice etait trop ancien pour qu’il n'ait pas ete necessaire d y entreprendre, \)\u^ 
d une fois, des travaux de reparation qui ne laisserent pas d alterer, dans une certaine 
mesure, le caractere du batiment. De meme que Ton y remplaca, les unes apres les 
autres, les colonnes de bois par des colonnes de pierre, lorsque Ton eut a refaire la toi- 
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Mycenes, point de frontons. An contraire, les zones horizontales de 
I’entablement y offraient, dejatres nettement caracterisees, les formes 
que nous connaissons par Farchitecture classique; ces formes, on les 
a conservees, en les adaptant a d’autres materiaux, dans le temple de 
pierre. Le fronton, tel que nousle connaissons, avec le caractere et la 
disposition qu’il presente dans les edifices de Fage classique, appar- 
tieot en propre au temple de pierre; voila pourquoi aucun indice n’y 
trahit les survivances que nous avons signalees dans Farchitrave, la 
frise et la corniche. 

On salt quel parti le statuaire grec a tire dii fronton, lorsque Far- 
ctiitecte lui en a livre le champ, lorsqu'il Fa convie a y grouper, haul 
placees au-dessus de la colonnade et de la puissante corniche, magni- 
fiquement encadrees dans une riche hordure, les images des dieux et 
des heros. La meme ou le fronton esl reste yide, sa large base et ses 
lignes montantes font a Feditice le plus majestueux des couronne- 
ments. Le regard du spectateur, apres etre parti de Fample et ferme 
souhassement, apres avoir suivi dans leur mouvement ascensionnel 
les robustes colonnes, apres s’etre promene sur le decor varie de Fen- 
tablement, s’eleve, avec le double rampant, vers le sommet du triangle, 
et la, dans Yacrotere, c’est-a-dire dans la forme ornementale ou dans 
la figure qui surmonte ce sommet et qui se detache sur le bleu du ciel, 
il trouve un point d'arret et de repos. La meme pente se continue sur 
les faqades laterales, jusqu’a la crete du toil, marquee par la longue 
suite des tuiles faitieres. C’est afin de menager au temple une cou- 
verture tout ensemble plus impermeable a Feau et plus durable que 
Fon a eu recours au toit a double versant ; mais ce toil avail aussi 
Favantage de mieux terminer Fedifice que ne le faisait la terrasse, de 
lui donner un aspect plus noble et plus tier. 

Entre ce toit, tout entier garni de tuiles d’argile qui deviendront 
plus tard des plaques de marbre, et la terrasse rustique des batiments 
myceniens, avec sa pente a peine sensible, il a du y avoir un autre 
mode de couverture, un type intermediaire, la terrasse a deux ver- 
sants inclines vers les fagades laterales, type qui est ne quand Findus- 
trie du potier, en se developpant, a permis au constructeur d’user de 


ture, usee par le temps ou detruite par un incendie, on lui donna la disposition qui, 
dans Fintervalle, etait devenue d’un usage courant. A la terrasse on substitua, peut-etre 
apres certains tatonnements, le toit a deux versants, auquel correspondaient, sur les 
facades, les frontons que surmontaient les acroteres en terre cuite peinte ; ceux-ci sont 
au plus tot du MI® siecle (Dcerpfeld, dans Olympia, t. II du texte explicatif, p. 36). 
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la tiiile (fig. 207, a droite). C’est entre la fin de I’age acheen et le 
VII® siecle que s’est accompli ce progres. Des que Ton eutlatuile, on ne 
manqua point de I’employer a couvrir les terrasses, pour mieux pro- 
tegee la terre battue qui les constituait, et, dii meme coup, on en releva 
les pentes, afin de rendre plus rapide I’ecoulement des eaux; alors 
aurait commence de se dessiner sur les facades principales le mur du 
fronton. L’experience ne tarda point a suggerer un perfectionnement 
du systeme; on reconnut qu’il etait inutile d’imposer aux murs et aux 
autres supports le fardeau d’un epais matelas d'argile, et Ton en vint 
a poser directement les tuiles sur les bois de la charpente. sur des 
chevrons reconverts d’un lit de voliges. Alors meme que e’etait la le 
precede generalement employe pour constituer la toiture, on en revint 
parfois, dans des travaux 
qui exigeaient une execu- 
tion rapide, a la metbode 
primitive. En 323, Atbenes 
decida de reconstruire son 
enceinte. Aous avons le de- 
efet qui fut rendu a cette 
occasion et le devis des tra- 
vaux a entreprendre ; or il 
resulte de ce devis que, 
dans la couverture desti- 
nee a couronner cette mu- 
raille, les tuiles devaient Mre posees directement sur un matelas de 
terre pilonnee (tig. 207, a gauebe) '. 

Quand il a cree le temple, I’arcbitecte a trouve dans le ceramiste 
un auxiliaire ingenieux et fecond en ressources; celui-ci I’aida non 
seulement a couvrir le temple, mais aussi a en revetir certaines parties 
d’uneparure qui semblait devoir lui garder eternellement cet air d'ele- 
gance et de fraicbeur que le peuple avail voulu donner a cet insigne 
monument de sa piete. C’est dans les contrees ou la qualite de la 
pierre laissait le plus a desirer que Ton fit de ce precede 1 usage le 
plus general, qu’il fut applique le plus bardiment ala decoration des plus 
grands temples. Si le principe du temple grec est par tout le meme, il 
y a pourtant des differences sensibles entre les temples qui se sont 
batis dans la Grece propre, a Corintbe, a Olympie, a Egine, a .\tbenes. 



207. — Le systeme de la terrasse inclinee. A gauche, 
couverture des murs d’Athenes tChoisy, planche, 
fig. 3). A droite, diagramme qui represente la ter- 
rasse primitive. 


1. Ghoisy, Etudes epi(jraphiques sur I' architecture grecque, IL p. TO. 
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et ceux des colonies lointaines. Les temples de la Grece d’outre-mer 
ontete, relativement, plus epargnes par le temps. En dehors d’Athenes, 
il n’est pas de site, sur les cotes dela mer Egee, ou se trouvent reunis, 
en groupes imposants, des edifices aussi bien conserves que ceux de 
Pfestum et d’Agrigente; mais ce n’en est pas moins les temples de 
l Attique et du Peloponnese que nous considererons comme les vrais 
tvpes du monument qui a ete le chef-d’oeuvre du genie plastique de 
la Grece. Le plan y est plus clair et plus rationnel ; les proportions 
y sont plus harmonieuses ; la matiere y est plus belle et le detail 
plus soigne. C’est la, et la seulement, que Ton rencontre des edifices 
oil, comme dans le temple de Zeus a Olympie et surtout dans le Par- 
thenon, le statuaire ait prete son concours a Parchitecte pour peu- 
pler de figures vivantes tous les champs oii celles-ci pouvaient trouver 
place. Ce n’est d’ailleurs pas cela seul qui distingue les temples que 
Ton peut appeler excentriques ; on y releve, soit dans le plan, soit dans 
I’elevation, des variantes qui attestent les efforts que le genie grec s’est 
imposes pour donner a chacun de ses ouvrages, tout en conservant 
I’ensemble de la donnee traditionnelle, un caractere personnel. Nous 
ne saurions entreprendre de relever ici toutes ces particularites. Ee 
meilleur moyen d’en rendre sensible I’importance, c’est d’appeler 
I’attention sur les planches oii nous avons reuni, reduits tous a la 
meme echelle, les plans de vingt-neuf temples grecs (pi. XIV-XVIII). 
Ces planches necessitent quelques breves explications. 

La premiere (pi. XIV) groupe les temples qui appartiennent a ce 
que nous appelons le premier tyjje. C’est celui qui rappelle le plus 
fidMement le megaron et qui en est le plus directement issu ; il est 
caracterise par le portique qui I’enveloppe et par les six colonnes que 
presentent ses fagades principales, par son double pronaos et par sa 
double colonnade interieure. Celle-ci est double aussi en hauteur. 
Dans tous les temples de celte categoric, sauf a Bassae, il y a super- 
position de deux ordres, celui d’en bas servant a soutenir le plancher 
d’une galerie qui regnait sur les deux grands cotes de la cella, galerie 
a laquelle on accedait souvent par des escaliers dont les amorces sont 
restees visibles dans plusieurs Mifices'. La colonne del’ordre superieur 
est, a travers I’architrave, comme le prolongement du fut de I’ordre 
inferieur; elle en continue les lignes. C’est du moins ce qui a ete con- 


1 . Ilya notamment des traces de ces escaliers dans le temple de Zeus a Olympie, 
dans le temple de Poseidon a Pestum, et dans trois temples d'Agrigente ; le temple de 
la Concorde, le temple de Junon Lucine et le temple d’Esculape. 
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state dans le temple de Poseidon a Paestum,le seal temple on quelques- 
unes de ces colonnes soient encore en place (fig. 208) II est probable 
qu’il en etait de meme partout; mais ailleurs le petit ordre ne s’est 
retrouve qu’a I’etat de debris gisant snr le sol. 

On ne compte guere que huit temples doriques qui soient divises 
en trois nefs par un ordre interieur, les six temples 
hexastyles figures dans cette page et le Parthenon, 
ainsi que le templeT de Selinonte, qui sont octostyles. 

Si nous avons rattache a ce groupe le vieux temple 
d’Athena, dans I’Acropole, c’est que I’etat dans 
lequel y ont ete retrouvees les ma^onneries laisse 
planer des doutes sur la disposition interne de la 
cella. Les deux murs par lesquels est bordee la piece 
oblongue qui fait suite au pronaos oriental semblent 
avoir ete fails pour porter des colonnes ; peut-etre y 
en avait-il deux de chaque cote, comme il y en a 
quatre a Corinthe dans la salle qui forme la partie 
anterieure et principale du naos (pi. XIX). 

Le second type (pi. XV et XVI) est celui que con- 
stituent les temples, beaucoup plus nombreux, qui 
n’ont pas de colonnes dansleur cella; ils ressemblent 
d’ailleurs, ponr tout le reste, aux temples du premier 
type. Pourquoi n’ya-t-on pas conserve une disposi- 
tion qui, dans la Grece propre, parait avoir ete trans- 
mise par les architectes myceniens aux constructeurs 
des plus anciens temples? On ne sail; mais ce qui 
est certain, c’est que la presence ou I’absence de cette 
colonnade ne tient pas aux dimensions de Fedifice. 

208.— Paestum. Temple 

La ou manquent ces supports menages entre les deux je Poseidon. colon- 

murs, Fetablissement de la charpente parait deve- nesdeimteneurdeia 

* cella.Labrouste, p. 8. 

nir plus difficile, et void pourtant le temple R, a 
Selinonte, et le temple dit d’Heracles, a Agrigente (pi. XV), oii la 
cella est aussi large que dans le temple de Poseidon a Paestum, et ou 
il n’y a point de colonnade interieure. Void, d'autre part, le temple 
de Tliesee et celui d’Egine, qui sont plus petits et qu’il etait aise de cou- 
vrir, Fun et Fautre, sans le secours de ces points d’appui ; ceux-ci font 
ddaut dans le temple de Thesee, tandis que nous les trouvons dans le 



i. Lvbrocste, Temples de Psestum, in-f", 1877, p. 8, aveo figure dans le texte. 
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temple d’Egine. Ce qui frappe, au premier coup d’oeil que Ton jette 
sur tous ces plans, c’est, outre la disposition periptere, qui est partout 
adoptee, le fait que tous ces temples, quelle qu’en soit la grandeur, 
sont uniformement composes, a I’exterieur, d’elements semblables. 
Ceux-ci, sur la fagade tout au moins, sont toujours, a deux exceptions 
pres, en meme nombre, et ce nombre ne varie, sur les cotes, que dans 
de tres faibles limites. L’aire du temple d’Egine ne represente a peu pres 
que le cinquieme de celle du temple de Zeus a Olympie; or le temple 
d’Egine a, comme le grand temple d’Olympie, six colonnes en fronti- 
spice et il n’en a qu’une de moins sur le cote. Ces elements grossissent 
ou diminuent, suivant la dimension que I’architecte a voulu donner a 
son oeuvre ; mais ils garden! toujours entre eux le meme rapport. Cette 
Constance avec laquelle I’architecture grecque s’attache a reproduire 
ainsi un type toujours le meme est un de ses caracteres originaux ; tout 
son systeme de proportions en decoule. 

A propos des temples coloniaux, nous signalons quelques-unes des 
singularites que presentent certains de ces temples du second type; 
d’autres seront relevees en leur place, lorsque nous dresserons, par 
siecle et par pays, la liste des edifices qui representent revolution de 
Tarchitecture dorique. Sur une feuille a part (pi. XVII), nous avons rap- 
proche les deux seuls temples de cet ordre qui aient, sur leurs fagades 
principales, huit colonnes au lieu de six, le Parthenon et le temple T 
de Selinonte, qui different d’ailleurs a tant d’egards. Cette addition de 
deux colonnes sur le frontispice n’a pu etre motivee que par le desir de 
donner a cet ensemble un aspect plus grandiose. C’est a une preoccu- 
pation du meme genre que Ton doit attribuer I’etrangete du plan de ce 
Temple des Geants, a Agrigente, que I’opulente cite n’a pas eu le temps 
ni les moyens de terminer (pi. XVIII). Si nous I’avons fait entrer dans 
cette serie, c’est pour rendre sensible la diversite infinie des creations 
de I’architecte grec. 

On remarquera, en jetant les yeux sur la suite des temples peri- 
pteres, que les colonnes des cotes y sont, le plus souvent, en nombre 
impair. Ce nombre varie de onze dans un temple d’Epidaure et dans le 
Metroon d’Olympie, a dix-sept, chiffre qui n’est alteint que dans le 
Parthenon et dans le plus grand temple de Selinonte. 

Xous avons ajoute, comme en marge de ces dessins (pi. XVI etXVllI), 
les plans de quelques temples in antis, d’un temple prostyle, et de deux 
temples monopteres sur plan barlongoucarre.Le type du temple in antis 
est celui que nous etudierons dans les Tresors, Un edifice recemment 
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decouvert a Selinonte en offre une curieiise variante (fig. 209). Point 
de colonnes entre les antes; rien qu’une grande salle precedee d’un 
vestibule. Les deux murs transversaux, la ou la porte les interrompt, 
se terminent par des antes nettement caracterisees. L’ensemble forme 
un rectangle de 20“,20 de long sur 9“,69 de large. Cevaisseau a Forien- 
tation qui est d’ordinaire celle des temples, et, d’apres la place qu’il 
occupe en arriere de propylees qui avaient ete degages peu de temps 
auparavant, Fauteur de la decouverte incline a penser que le batiment 
n’a pu avoir qu’une destination religieuse. Quant au type du temple 
prostyle, il appartient surtout a Fordre ionique: mais temples in antis, 
temples prostyles et monopteres sont de trop faible dimension, et, la plu- 
part au moins d’entre eux, d’epoque trop basse pour 
que Fon puisse songer a y voir les antecedents orga- 
niques des grands temples peripteres du viP et 
VI® siecle. On n’y chercbera pas plus les prototypes 
de ces imposants et spacieux edifices que Fon n’a 
cherche dans les chapelles rustiques semees sur nos 
plages et parmi nos forets les modeles en petit des 
basiliques romanes ou des cathedrales gotbiques de 
nos grandes cites. 

Les temples de Paestum sont, de tons les temples ^^iinonte*™ian 
coloniaux, ceux qui ressemblent le plus aux temples Xotizie def/lt scavL 
de la Grece propre. Les differences ne portent que sur 
des details secondaires. Le plan du temple de Poseidon est presque le 
meme que celui du temple de Zeus a Olympie. Un des temples, celui 
que Fon appelle le temple de Demeter, offre une disposition tres excep- 
tionnelle : ce temple n’a qu’un seul pronaos, et, dans celui-ci, au lieu 
de deux colonnes comprises entre les antes, ily a quatre colonnes pla- 
c6es en avant du porche. Deux de ces supports correspondaient aux 
tetes des murs de la cella, et deux autres a ceux qui se dressent d’ordi- 
naire entre ces saillies de la construction (fig. 210). 

A Selinonte, il y a jusqu’a sept temples, qui forment deux groupes 
distincts, celui de Facropole et celui de la colline orientale (tig. 211]. 
Faute de savoir a quelle divinite cbacun d’eux etait consacre, on a 
pris Fhabitude de les designer par des lettres ‘ ; nous nous conforme- 
rons a cet usage. C’est a Selinonte que Fon rencontre comme une pre- 

1. Nous avons adopte la nomenclature J'Hiltorf, qui, nous ne savons pourquoi, a 
saute de D a R. Architecture antique de la Sidle. Recued de monuments de Segeste et de 
Sdinonte mesures etdessines par J. Ilittorf et H. Zantli, 1870, in-4o, avec atlas de 
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miere esquisse de ce que Vitruve appelle le pseudo-diptere , type qu’il 
declare n’avoir pas sous les yeux a Rome, mais qu’il definit d’apres des 
edifices ioniques de I’Asie Mineure, un temple de Magnesie du Meandre 
et un temple d’Alabanda*. Ce qui le caracterise pour Vitruve, c’est que 
le portique y a, avec un seul rang de colonnes, la meme largeur que 
si, comme dans le dipth-e, la colonnade y etait double. Cette proportion 

n’est pas atteinte dans les temples 
doriques de la Sicile ou se marque 
cette tendance a I’elargissement du 
portique. L’effet ainsi obtenu etait 
peut-etre plus heureux que la ou I’ar- 
chitecte avait pris un parti plus absolu. 

C’est dans le temple T que les co- 
lonnes sont le plus ecartees du mur de 
la cella (pi. XVI) ; mais la tendance a 
elargir ainsi cet espace se retrouve plus 
ou moins marquee dans d’autres des 
temples de cette meme ville, ainsi, par 
example, dans le temple D (fig. 212). 
Vitruve attribue a Hermogene d’Ala- 
banda I’invention du pseudo-diptere, 
dont il expose la theorie d’apres le me- 
moire ou ce maltre, un contemporain 
d’ Alexandre le Grand, decrivaitles edi- 
fices qu’il avait batis en lonie et en 
Carie; il n’a pas soupcjonne qu’Hermo- 
gene avait pu trouver dans des monu- 
ments anterieurs I’idee de la disposition 
qu il a appliquee a I’ordre ionique. 

Les mines de Selinonte offrent aussi 
des examples d’un arrangement singulier, que Ton ne trouve nulle part 
ailleurs; nous voulons parler de ces deux temples, C et S, oil manquent 
les antes (pi. XVI). Ce qui precede le sanctuaire, c’est un vestibule ou 
I’on accede par une bale dont la largeur est la meme que celle de la 
porte du naos. Ici, plus rien qui rappelle le frontispice du megaron; on 
dirait la devanture d’une maison. Ce defaut, I’architecte s’est ingenie 

89 planches. Dautres savants, comme BenndoTl {Die Metopen von Selinunt, 1877 

suivent, de A a G, I'ordre des lettres de I’alphabet. ’ ’ 

1. Yitrdve, 111, ir, 6; in, 8-9. 



‘iiU. — Le temple de Demeter, a Pros turn. 
Plan. Etat actuel. D’apres Labrouste. 
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a I’attenuer. Ces colonnes qu’il relirait du porche, il les a, non sans en 
accroitre le nombre, reportees an dehors, dans le peristyle. Sur Fun des 
petits cotes du rectangle, vis-a-vis de Fen tree, il a elargi le portique et 
il en a double les supports. Il a cru trouver ainsi le moyen de donner 
a son temple, d’une autre maniere, une fagade monumentale. Ce meme 
doublementde la colonnade, devantl’entree, seretrouve dans un temple 
tres archaique, de Syracuse, dans le temple dit d’Artemis; mais la les 



extremites des mursjouent le role d’antes (pi. XVI). Sur les troisautres 
faces, les colonnes ne sont pas plus ecartees de la cella que dans les 
temples peripteres de la Grece propre; mais le doublement de la surface 
du portique, en avant du pronaos, suffit pour imprimer a Fedifice 
quelques traits du caractere tres particulier qui distingue plusieurs des 
temples siciliens. En Sicile, il semble que parfois, en arretant le plan 
du temple, on ait eu la pensee que Yitruve prete a Farchitecte qu’il 
regarde comme Finventeur de Fordonnance pseudo-diptere. On paralt 
avoir voulu donner a Fedifice une double destination ; le naos restait ce 
qu’il est partout ailleurs, la maison du dieu; mais le portique s’elar- 
gissait pour devenir un promenoir spacieux oil toute une foule pouvait 
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se mettre a Fabri et circular a I’aise. C’etait agreable et commode ; mais 
Fedifice y perdait certainement quelque chose de sa severe elegance. 
Les architectes d’Athenes, d’Olympie et de Delphes ne goiiterent pas 
cette innovation; c’est seulement en Asie Mineure qu’elle fut reprise, 
^ dans un mode different, dans le 


• # 


r'7 



mode ionique, par un art plus sou- 
cieuxde Feffet et de larichesse que 
de la pure beaute. 

A Agrigente, le plus important 
des temples de la populeuse cite,le 
temple de Zeus Olympian, s’ecarte 
davantage encore du type classique 
(pi. XVIII). Pour Farchitecte qui 
interroge ces ruines grandioses et 
qui cherche a en degager les lignes 
maitresses, tout est matiere a sur- 
prise. Ce qui frappe tout d’abord, 
c’est Fenormite des dimensions. 
Baties en pierre appareillee, les co- 
lonnessontassez grosses pour qu’un 
homme puisse entrer et se tenir 
dans le creux d’une de leurs can- 
nelures; cependant ce qui etonne 
davantage encore, c’est Fetrangete 
des dispositions. Le temple est 
yweHf/o-/jm}j^crc,danslesenspropre 
du mot; mais, ce que nous n’avons 
pas vu a Selinonte , les colonnes , sur 
les deux fagades principales, sont 
au nombre de sept, et ces supports, 
comme aussi ceux des portiquesla- 
teraux, cylindriques a Fexterieur, 
quadrangulaires a Finterieur, sont engages dans un mur qui regne tout 
autour du promenoir. Cemur boucheles entre-colonnements. De ceux- 
ci, deux seulement, a ce qu’il semble, sur la facade orientale, etaient 
restes ouverts, afin de donner acces soit au sanctuaire, soit a la large 
galerie qui Fenveloppait de toutes parts. L’arrangement de la cella n’etait 
pas moins particulier. L’interieur etait divise en trois nefs, de largeur 
a pen pres egale, par de puissants piliers que reliait les uns aux autres 
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212. — Selinonte. Temple D. Plan. 
D’apres Hittorf. 
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une epaisse cloison de pierre. Au-dessus de ces piliers, a la place de 
I’ordre superieur qiii, dans les grands temples, porte le plafond, il parait 
y avoir eu des statues d’atlantes* ; c’est aux debris de ces figures colos- 
sales, qui gisent sur le sol parmi les decombres, que Tedifice a du le 
nom, sous lequel il est connu dans le pays, de temple des Geants, 
tempio dei Giganti. 

Sans sortir de la Sicile, nous pourrions beaucoup allonger cette 
liste; les constructeurs de la Grece occidentale semblent avoir pris a 
tache de ne point copier servilement les modMes que leur olfraient les 
edifices les plus celebres de la mere patrie. Les tentatives qu’ils ont 
fades pour atteindre a I’originalite ont-elles toujours ete couronnees 
par un plein succes?Dans ces essais d’invention partielle, ne sent-on 
pas parfois se trahir une ambition qui se trompe sur I'effet des partis 
qu’elle prend ? N’y a-t-il pas la ce que, dans les lettres, on nommerait 
des provincialismes ? Nous ne pouvons ici que poser la question sans 
la resoudre. 11 nous suffit d'avoir, par les exemples allegues ci-dessus, 
donne une idee de Tindependance avec laquelle, en ces lointains quar- 
ters du monde grec, I’arcbitecte a traite le theme dont les elements 
fondamentaux lui axaient ete fournis par ses predecesseurs, par les 
artistes qui, bien avant que fussent fondees ces colonies, avaient cree, 
dans le Peloponnese, le type du temple dorique. 

Nous avons deja, au cours de ce chapitre, eu I’occasion de renvoyer 
aux planches, trees hors texte, ou sont presentes les resultats de ce 
que nous appelons Y etude analgtique du temple dorique (IV-VII). Ces 
planches forment une serie qui se continuera dans les volumes a venir 
et qui permettra de suivre, dans ses deux modes principaux, le deve- 
loppement de I’architecture grecque. Nous donnerons ici, tres brieve- 
ment, quelques indications necessaires; elles reudront raison de I’ordre 
dans lequel se succedent ces images ; cbacune d’elles y sera definie ; 
on en connaitra le sujet et le sens; on pourra en apprecier I’interet. 


EXPLICATION DES PLANCHES IV-VII 

IV. — La planche represente, d’apres le geomelral de Doerpfeld [Olympia, Bau- 
denkmasler, t. I), la perspective a vol d'oiseau de I Herajon. L’edilice est coupe a 
peu pres a la hauteur qu’atteignaient, au moment des fouilles, les parties sub- 

1. Rien ne subsiste de la disposition des jiarties liautes du balimeut ; c’est done par 
hypothese que Ton assigne aux atlantes la place qui leur est ici attribuee; mais cette 
conjecture est encore la plus vraisemblable de toutes celles qui ont ete formees a ce 
sujet. 
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sistantes de TcEUvre. Onamontrelesparticularitesquicaracterisent les substruc- 
tions du temple et la construction des murs de la cella. Les colonnes sont 
figurees avec les differences de diametre qu’un exact releve a permis de constater. 
L'Herseon est le plus ancien temple grec que nous connaissions ; or, comme le 
prouve la vue en question, il offredeja les trois traits essentiels qui caracterisent 
le temple dorique, tel qu'il se montre, dans les edifices du v® siecle, sous sa 
forme la plus noble et la plus achevee. Ces traits sont : la disposition peri- 
ptere; 2® la coexistence de deux pronaos, Tanterieur et le posterieur; 3® la pre- 
sence d’une colonnade interieure. 

y. — Yue perspective a vol d’oiseaudu temple de Poseidon a Psestum, d’apres 
le releve de Labrouste. L'edifice est coupe, pour la cella, au-dessus de la frise, 
pour la facade principale, au-dessus de la corniche, pour les cotes, dans Tassise 
qui surmonte la corniche. Pour la fagade posterieure, la vue donne le tympan 
et les rampants du fronton. Partout sont indiquees, telles qu’elles existent 
encore dans differentes assises, les entaillesqui ont servi k I’insertion despieces 
de la charpente. Ce qui ressort surtout de cette vue, c’est Findependance des 
deux ensembles que constituent le portique et la cella. 

VI. — Restauration perspective, a vol d’oiseau, de la charpente du temple 
retablie d’apres les trous d’encastrement indiques dans la planche V.Fig. 1. Dis- 
position generate et structure du plafond du portique qui entoure le temple. 
Fig. 2. Les plafonds du pronaos et de la cella. Le couronnement. Fig. 3. Le comble 
de bois. Charpente de la cella. Charpente du pronaos. Charpente du portique. 

VIL — Fig. 1 et2. La couverture en terre cuite peinte, 1. Tuiles et faitieres du 
tresor de Gela, perspective d’apres le g^ometral de Doerpfeld (Olympia, Ban- 
denkmddlev^ t. I, pi. XLI). 2. Tuiles, cheneau et larmier superieur du temple C, 
a Selinonte, perspective, d’apres le geometral de Doerpfeld [Ueher die Verwen- 
dung von Terrakotten am Geisoniind Dach ginechischer Bauiverke, pi. II). 

Fig. 3. Restauration des caissons en bois du portique du temple de Pa 3 Stum. 

Fig. 4. Construction et detail des memes caissons. 

Fig. 5. Caissons de marbre du temple de Thesee. 

Fig. 6. Construction et detail des m^mes caissons. 

Fig. 7. Caissonnement des portiques iateraux du temple de Bassae, d’apres 
Blouet. Expedition de Moree, pi. XV, XVI. 

A. Couverture et acrotere central du temple d’Egine, vue posterieure, d’apres 
Durm [Handbuch, p. Io5). 

B. M^me acrotere vu de face. 

C. Acrotere d’angle du temple d’Egine, d’apr^s Durm [Handbuch, p. lo5). 

D. Angle du temple C a Selinonte, elevation perspective, d’apres le geome- 
tral d'Hittorf [Architecture antique de la Sidle, pi. XXII-XXVI). 

E. Temple d’Egine. Coupe perspective sur le fronton, montrant que les 
figures sont detachees du fond. 


§ 3. — LES TRESORS 

# 

Dans les principaux centres religieux de laGrece, aupres des grands 
temples, celui de Zeus a Olympie, ceux d’Apollon a Delphes et a 
Delos, on rencontre, disposes par groupessur une terrasse ou le long de 
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la vole sacree, de la route par laquelle les processions defilaient pour 
arriver jusqu’au seuil de ces illustres sanctuaires, de petits edifices 
dans lesquels on a reconnu, a leur forme, aux inscriptions qui y ont 
ete recueillies et a la position qu’ils occupent sur le terrain, ceux que 
Pausanias appelle les tresors, O/i'rxupoi (pi. XX‘). C’etait la que les cites 
grecques deposaient, derriere des grilles et des portes qui ne devaient 
s’ouvrirque par le ministere desgardiens preposes acet office, celles de 
leurs offrandes votives que Ton n’aurait pas pu, sans les endommager, 
exposer en plein air ; on y entassait les statues, les bas-reliefs, les 
steles avec leurs dedicaces, les coffres incrustes d’ivoire et de metaux 
precieux, les vases d’or et d’argent. Ce terme, les tresors, etait celui 
que, dans ces lieux saints, on appliquait de preference aux batimenls 
de cette sorte, auxquels il convenait de tout point. Cependant on les 
designait parfois sous un autre nom. Un perierfete ou voyageur plus 
ancien etplus savant que Pausanias, Polemon, dans ce qu’ilavait ecrit 
sur Olympic, employait, apropos deces edifices, le mot vxo;, temple '. 
C’est que, par leur destination comme par leur aspect, les tresors 
etaient bien, eux aussi, aleurfagon, de vrais temples. 

Les tresors, en effet, etaient nes du meme sentiment que les temples 
celebres autour desquels ils etaient venus successivement se dresser, 
comme autant d’annexes. Sans doute le tresor n’etait pas, comme le 
temple meme, la propre maison du dieu ; mais le dieu y etait pourtant 
present, en ce sens qu’il etait le propri^taire de tous les objets de prix 
que renfermait cette chapelle ; il avail la ses reserves, son garde- 
meubles. A ce litre, le tresor participait au caractere religieux du 
temple ; il etait, comme lui, le monument de la pietede tout un peuple. 
La ressemblance ne s’arretait pas la. De part et d’autre, dans leurs 
grands traits, les dispositions etaient pareilles. Certains tresors ne 
sont constitues que par une simple cbambre carree (pi. XX, 6) ; mais la 
oil I’edifice a pris tout son developpcment, il se compose, comme le 


1. Les figures de cette planche sont toutes empruntees aux planclies du tome I de 
VOlympia [Baudenkmxler]', mais elles sont presentees differemment. 1. Terrasse des 
tresors (Tresors : 1 . de Sicyone ; 2, 3. de villes inconnues ; 4. de Syracuse ; o. d’Epidamne ; 
6. de Byzance; 7. de Sybaris; 8. de Gyrene; 9. de Metaponte; 10. de S^linonte; 11. de 
Megare; 12.deGela; XlII, rHera!on;XVT, exedre; XV, lt“.Metroon). — 2. Le tresor de Si- 
cyone, vue perspective ; — 3. Plan du tresor de Gela; — 4. Plan du tresor de Megare: — 
S.Plandu tresor de Sicyone; —6. Petit tresor, pres de celui de Sicyone ; — 7. Chapiteau 
d'antedu tresor de Megare, vue perspective ; — 8. Colonne adossee du tresor de Gela. 

2. Frnijm. historic. Grxc. de G. Muller, t. Ill, p. 108 : Polemonis fragmenta. n" 20. 

Polemon mentionne la le vao; MiTi-ovvi/tov et le vao; ainsi que les offrandes 

qu’ils renferment. On ne saurait done douter qu'il ne s agisse la de deux trdsors. 
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temple, de deux pieces, ime chambre rectangulaire, le naos, et un 
vestibule ouvert, le pronaos (pi. XX, 4, o). La difference est dans les di- 
mensions tres reduitesdu tresor ; aussi la colonnene joue-t-elle pas ici 
un role aussi important que celui qui lui est attribue dans le temple. 
La cella du tresor est tres etroite ; pas n’est besoin, pour en supporter 
le plafond, de colonnes placees dans I’interieur de la cbambre. Le ves- 
tibule est dans la meme proportion ; il y suftit, pour soutenir Tarcbi- 
trave, de deux colonnes posees entre la tete des murs, que decore une 
ante d’une execution tres soignee (pi. XX, 7).Enfin, il n’y avaitpas lieu 
d’entourer ces menues cellas d’une colonnade exterieure, parure qui 
n’aurait pas ete en rapport avec la petitesse du batiment. D’ailleurs, 
pour etendre ainsi la construction, la place aurait manque ; elle etait 
tres parcimonieusement mesuree, dans I’enceinte sacree, que remplis- 
saient, jusqu’a I’encombrer, les temples secondaires, des portiques, 
des autels et des statues. Cbaque ville de quelque importance avait 
voulu avoir sa cbapelle; mais elle avait du se contenter d’une aire tres 
restreinte. Les tresors sont presses I’un centre I’autre, presque a se 
toucher ; ilsne laissent entre eux, sur les cotes, que d’etroits passages. 
La meme ou il y aurait eu moyen de loger un portique, celui-ci, dans 
I’egranglement de ces couloirs, n’aurait pas ete visible. Un espace 
libre ou dresser des colonnes, on ne pouvait guere le trouver que 
devant le vestibule, sur la facade ; encore, la oil Ton a releve des traces 
certaines d’une ordonnance prostyle, constate-t-on que celle-ci a ete 
ajoutee apres coup *. C’estsurement le cas, a Olympie, pour le tresor de 
Gela, comme I’a demontre I’etude comparative des fragments de la 
cella et de ceux du portique (pi. XX, 3). La, le portique est posterieur 
d’environunsiecle au corps de I’edifice; depart et d’autre, les appareils 
different. Ce qui peut-etre a donne I’idee de cette addition, c’est la 
forme carree que presentait la cella. En adoptant cette forme, on 
s’etait assure un cbamp plus spacieux pour le placement des offrandes; 
mais on n’obtenait pas ainsi, eut-on meme prolonge ces murs late- 
raux, une disposition qui fut aussi familiere et, par suite, aussi agreable 
a I’oeil que I’etait celle du megaron; I’aspect restait gaucbe et froid. 
C’est ce defaut que Ton voulut corriger en erigeant devant cette cbambre 

i . Dans le plan restaure de la terrasse des tresors que donne M. Laloux, plusieurs des 
tresors presentent I’ordonnance prostyle (Lxloux et Moxceaux^ Restaurat i on d' Olympia, 
in-f°, Quantin, 1889, p. 122, 123) ; mais ces restitutions ne paraissent pas etre autorisees 
par les releves fails sur place (Olympia, Tafelband I, pi. 31 et 32). C’est seulement au 
tresor de Gela que les supports de ce portique out laisse leur empreinte sur le stylo- 
bate. 



f: XX. 
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une colonnade que Ton relia an batiment principal par deux colonnes 
adossees a la tele des murs du naos (pi. XX, 8) 

Partout ailleurs, le type auquel s’en sont tenus les architectes des 
tresors d’Olympie, c’est celui que Vitruve appelle le temple in antis 
(pi. XVij.Le temple et le tresor sont issus d’un meme type archi- 
tectonique, celui du raegaron, type que le tresor, etant donnees sa 
fonction subalterne etsa faible largeur, a pu reproduire sous sa forme 
la plus elementaire ; mais le temple existait, avec ses caracteres essen- 
tials, bien avant le moment oii furent bfitis les premiers tresors ; 
les deux que I’on regarde comma les plus anciens, celui do Sybaris 
et celui de Gyrene, paraissent remonter au milieu du ti® siecle. A ne 
considerer que le plan du tresor, on pourrait etre tente de lui trouver 
une physionomie plus archaique qu’au temple ; mais cette apparence 
s’evanouit, lorsqu’on le releve et qu’onle restaure, lorsqu’on essaye de 
se le represenfer en elevation, tel qu’il etait, ii Olympie et a Delphes, 
dans ses exemplaires les plus soignes. On le voit alors ne se distin- 
guer des temples dont il est le contemporain que par ses dimensions 
tres atteniiees et par la simplicite de sa disposition generate ; mais il 
revolt le meme decor, un decor aussi riche et forme des memes ele- 
ments. La peinture appliquee sur le stuc y colore les caissons du pla- 
fond et les divers raembres de I’entablement, lorsque la pierre ne s’y 
cache pas, comme dans le tresor de Gela, sous des revetements de 
terre cuite polychrome. Lafrise dorique regne sur la fagade, au-dessus 
de I’architrave ; parfois meme, comme dans le tresor des Sicyoniens, 
la file des triglyphes se continue, tout autour de I’edifice, sous la cor- 
niche- (pi. XX, 2). Comme le temple, le tresor a un fronton. Dans le 
tympan de I’un de ces frontons, celui du tresor de Megare, le sculpteur 
a groupe des figures qui evoquent I’idee de la puissance et des 
triomphes du dieu que Ton honorait a Olympie ; elles representaient 
la victoire que Zeus avait remportee sur les Geants, puissances du 
desordre et du mal. 

Nous avons emprunte aux mines d’Olympie tons les exemples qui 
nous ont servi a donner une idee de ce type monumental : c ost que les 
tresors d’Olympie sont les seuls qui jusqu’a present aient ete exac- 
tement decrits et figures dans leur ensemble et dans leurs details. A 
Delos, entre le temple d’Apollon et le Portique des comes, on a releve 

1. D’autres tresors, celui de Metaponte par exemple, se rapprochent de cette forme 
carree. 

2. Olympia, Tafelbaiid I, pi. 28. Vue du grand cott*. 
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les traces de six petits edifices qui paraissent avoir eu cette meme 
destination. Ils auraient en general atfecte la forme du temple in antis; 
maisnousneles connaissons quepar un plan general on les dispositions 
sont indiquees a tres petite echelle'. Quant a Delphes, nous savions 
par Pausanias que les tresors des principales villes grecques y bor- 
daient la voie sacree qui montait au temple d’ Apollon, et, a en juger 
par ce tresor des Atheniens et par ce tresor des Cnidiens que les fouilles 
recentes ont si heureusement degages, ces chapelles etaient plus 
somptueusement ornees a Delphes qu’a Olympie ; le sculpteur y avail 
plus largement prete son concours a I’architecte; mais, si les bas- 
reliefs qu'il y avait ciseles ont deja commence d’attirer I’attention des 
archeologues, il n’a encore ete publie ni plans ni elevations de ces 
batiments. Ceux-ci, d’apres les rapports sommaires de M. Homolle, 
offraient, dans I’ensemble, les memes caracteres que ceuxqui accom- 
pagnaient les autres grands sanctuaires de la Grece. Les decouvertes 
que la France a faites a Delphes, quand nous permettra d’en user 
I’ouvrage si impatiemment attendu, ne nous contraindront pas a rien 
changer dans la definition que nous avons donnee du Tresor. 


§6. — LES FONDATIONS ET LE STYLOBATE 


Au temple, il fallait des fondations; si celles-ci n’avaient pas ete 
solidement assises en terre, Tequilibre de la construction eut ete a la 
merci du moindre tassement ; Tharmonie obtenue par des combinai- 
sons subfiles et parune execution diligente aurait ete bientot troublee. 
Comment lesGrecs s’y sont-ils pris pour parer a ce danger? Ce souci 
de la perfection que Ton admire dans beaucoup de leurs ouvrages se 
marque-t-il aussi bien dans les parties souterraines que dans les parties 
apparentes de leurs edifices religieux? Les donnees ne manquent point 
qui permettent de repondre a cette question ; au cours des fouilles qui 
ont degage plus d’un temple de ses mines, on a eu I’occasion d’en 
dechausser les fondations; on a pu les etudier ". 

Laou, comme en Sicile, les temples sont fails d’un tufassezgrossier. 


i. Homolle, Les traxaux de VEcole franeaise d\4.thenes dans Vile de Delos, pi. I 
(dans le recueil des Conferences de FExposition Internationale de 1889, in-8°, 1890). 

’Z. La piupart des faits que nous signalons sont empruntes a Durm (Die Baukunst der 
Griechen, edition, 1895, p, 66-71). Dans le chapitre de cet excellent manuel qui a 
pour litre Fundamente, on trouvera plus de details et de figures que n'en comportait le 
plan de notre livre. Nous n'avons donne ici que TessentieL 
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la meme roche etait utilisee pour le corps du bfttiment et pour les fon- 
datious. Au contraire, pourcelles-ci, lorsque le temple etait de marbre, 
on se contentait d’une matiere plus commune. C’est ainsi qu’au Par- 
thenon la pierre des assises enfouies en terre n’a pas ete empruntee au 
Pentelique; elle a ete tiree des carrieres du Piree, plus voisines et ou 
I’extraction etait plus aisee; c’est un calcaire tres compact. Rien de 
plus naturel; tout ce qu’on est en droit de demander aux materiaux 
affectes a cet usage, c’est qu'ils resistent bien aux pressions qu’ils sup- 
portent et a I’humidite du sol. Ce meme caractere d’economie, on le 
retrouve dans les dispositions qui ont ete adoptees pour I’infrastructure 
des Mifices : I’architecte s’est contente du strict necessaire. Partout il 


213. — Le metroon d'Olympie. Coupe longititdinale 
et fondations en plan. Durni, fig. 51. 


n’y a de fondations que sous 

la batisse; aux vides du mo- jij! J t |l 

nument correspond un vide "■.,1 ■' i ■' ^ f 

dans les fondations. Un pre- 
mier murporte le stylobate; .VrH 'lC v,v ■’ ' ^ 

d’autres murs souterrains : , . - ; . ’ , . ; 

correspondent aux murs de i- ■ f" ; [ ' ;■ ; 

la cella et a ceux qui en con- / ■ , '■ 

stituent le pronaos et I’opis- L 

tbodome (fig. 213, pi. IV). y r.i..:.' ‘ ' 

Ces murs memes sont ' ' ’ ' ■ “ - 

* s ,oA 

loin de presenter partout le ' 

eenre d’annareil aui semble- metroon d Olympie. Coupe longiWdinale 

geiHtJ u dppdieil qui semme fondations en plan. Durm, fig. 51. 

rail devoir donner la plus 

parfaite solidite. 11 y en a oii la pierre de taille n’apparait que sous 
forme de piliers entre lesquels I’espace est rempli par des moellons 
noyes dans un mortier de boue. Ailleurs, ces vides ne sont boucbes 
que par des debris et des eclats de pierre, jetes la pele-mele. 

De tels precedes trabissent une certaine precipitation; s’ils ne 
paraissent pas, en general, avoir compromis la stabilite des temples, 
c’est que la le constructeur rencontrait presque toujours le roc vif a 
une tres faible profondeur; ce roc, avec sa consistance, lui fournissait, 
pour ses fondations, la meilleure de toutes les bases. Par malheur, il 
n’offrait pas partout une surface horizontale; sa crete pouvait des- 
siner une ligne brisee, ou, par endroits, inclinee a pente rapide. On se 
voyait alors astreint a le suivre dans tons ses caprices, ce qui amenait 
a donner aux substructions, d’une partie a I’autre du batiment, des 
hauteurs tres inegales. C’est ce que nous constaterons, notamment. 
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quand nous etudierons le Parthenon. Nous verrons jusqu’a quelle pro- 
fondeur il a fallu descendre, sur la face ouest et a Tangle sud-ouest 
du temple, pour atteindre le roc sur lequel on youlait asseoir les 
fondations du puissant edifice. 

On ne saurait citer d’autre exemple d’un travail aussi considerable: 
mais ailleurs encore il y a de ces differences qui tiennent a la confor- 
mation et a la composition du terrain. La partie anterieure de THeraeon 
d’Olympie a pour sous-sol un lit de sable dur et compact : aussi la n’y 
a-t-il pour ainsi dire pas de fondations; dans le pronaos, celles-ci se 
reduisent, sous la derniere assise visible, a une assise enterree. Vers 
Touest au contraire, le temple se superpose a un lit de graviers et de 
galets, apport du torrent. A partir du point ou commence ce depot, la 
fondation prend de Timportance; elle a, sous le stylobate etle mur de 
la cella, 2“,60 de profondeur, avec une epaisseur de 3“,68 (pi. IV). A 
Delphes, on ne Ta pas constate sans surprise, le temple d’Apollon etait 
assis sur une suite de chambres basses et de couloirs qui formaient, 
au-dessous du stylobate, comme un etage souterrain. La, bien que le 
monument remonte a un age recule, loutes les precautions necessaires 
ont ete prises; aussi parait-il singulier que, dans certains edifices 
de date plus recente, tels que les tresors, les fondations aient ete 
executees avec une sensible negligence. II y en a ou elles ne sont 
faites que de gros cailloux jetes en desordre sous les pierres de 
taille*. Ces chapelles, avec leurs courtes colonnes et leurs murailles 
tres minces, n’etaient pas lourdes a porter; d’ailleurs elles etaient 
toutes groupees sur une meme terrasse. Celle-ci s’appuyait par derriere 
a la masse de la colline et, par devant, de fermes emmarchements 
Tencadraient dans toute sa longueur. C’etait la, pour cette suite de 
batiments, comme une base commune, qui en assurait la duree. 

Si, la ou les temples ont ete dresses sur le roc, Texplorateur a 
d’ordinaire toute facilite pour en inspecter les fondations, cette etude 
lui devient tres malaisee, lorsqu’il s’attaque a des edifices qui ont ete 
construits dans une plainebasse et humide. Veut-il descendre tres bas, 
Teau envahit ses tranchees. C’est ce qui est arrive en 1874 a Wood 
dans ses fouilles d’Ephese-. II eut ete interessant de pouvoir examiner 
de pres Tinfrastructure du celebre temple d’Artemis. On aurait aime a 
savoir comment Tarchitecte grec avait modifie ses precedes pour les 

1. Durm, fig. 49. 

2. Wood, Discoveries at Ephesus, includimj the site and remains of the great temple of 
Diana, p. 238-239 (8”, 1877). 
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adapter a des conditions si ditferentes de cedes ou s’exergait d’ordi- 
naire son industrie. Est-il vrai, comme I’assure Pline, que la raison du 
choix de cet emplacement ait ete I’idee que I’edifice etabli sur ce ter- 
rain marecageux serait, par la meme, mieux protege centre les trem- 
blements de terre? Mens I’ignorons; mais le souvenir s’etait conserve 
des travaux qui avaient ete executes a Teffet de creer, dans ce terrain 
fangeux, un banc artiticiel ou poser les fondements du temple. Ce qui 
avail servi a constituer ce banc, c’elait, racontait-on, un melange de 
charbon pulverise et de flocons de laine*. L’assertion pent paraitre 
etrange; il ne semble pourtant pas que tout y soil inexact. Tout au 
fond de trous creuses centre le pied du mur de la cella, Wood a retrouve, 
sinon la laine, tout au moins le charbon; celui-ci formait, sur ces 
points, une couche d’environ 7 centimetres, qui etait comprise entre 
deux couches, un peu plus epaisses, d’une sorte de mastic ou de mor- 
tier. Quant aux fondations proprement dites qui venaient s’appuyer 
sur ce triple lit, elles n’etaient faites, la ou on les a entrevues, que de 
pierres d’un faible echantillon. 

Nous pourrions multiplier ces remarques; elles laisseraient toutes 
la meme impression. Le constructeur grec n’a pas ete au-dessous de 
lui-meme dans cette portion de sa tache; mais il n’y a pas mis de 
recherche et de luxe. Hors peut-etre au Parthenon, ou toutes les par- 
ties de I’oeuvre et jusqu’au moindre detail se ressentent de la haute 
ambition qui a preside a la noble entreprise, il s’est contente du 
strict necessaire. 

Avec le stylobate, qui est la base visible de Fedifice comme la fon- 
dation en est le support secret, Fexecution de Fappareil devient plus 
constamment reguliere. Du jour ou le bailment commence a sortir de 
terre, Farchitecte impose a Fouvrier des fagons qui soient en rapport 
avec le caractere du monument que la cite consacre au dieu sous la 
protection duquel elle s’est placee par Ferection du temple. 

C’est partout une suite d’amples degres qui rattache au sol le 
dessus du stylobate, la plate-forme sur laquelle repose le pied des 
colonnes; mais ces degres ne sont pas partout en meme nombre. Dans 
quelques temples de la Sicile, il y en a cinq et jusqu’a six; ce dernier 
chiffre est atteint, a Agrigente, dans le temple de Zeus. Les temples C et R. 
a Selinonte, en ont quatre ' pi. XXI, 8) ^ On n’en compte que deux dans le 

1. Pline, H. X, XXXVI, 21. 

2. Planche XXI. 1. D’apres L.inROL'STE, Les temples de P.Tstwn, pi. 3. — 2. D'apres 
JSloiet, Expedition de Moree,p]. 73. — 3. D’apris Antiquites inedites de I’Atlique, ch. vi. 
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temple d’Hera, a Olympie (pi. IV), et dans le temple dit de Thesee, a 
Athenes. II y en a trois au Parthenon et dans la plupart des temples 
du v® et du IV® siecle (pi. XXI, 1,2, 3, 4, 6, 7, 9, 10). C’est avec ces 
trois degres que Ton obtenait, entre ce soubassement continu et le 
reste de I’edifice, la proportion qui satisfaisait le mieux I’oeil dn 
spectateur; mais cesvariantes n’avaient qu’une importance secondaire. 
Le principe etait toiijours le meme; c’etait toujours le meme effet que 
recbercbait I’arcbitecte, lorsqu’il inserait le stylobate entre le sol et 
les oeuvres vives du temple. 

Dans un meme edifice, ces degres ont souvent des hauteurs ine- 
gales. Ainsi, dans un des temples de Selinonte, les gradins, mesures a 
partir de terre, ont successivement 39, 45, 59 et 49 centimetres de 
hautV La ou ils ne sont que deux ou trois, ils ont une meme elevation 
qui, suivant I’importance du monument, varie de 40 a 60 centimetres 
environ. Le plus souvent ils presentent une suite de faces unies qui se 
coupent a angle droit Ailleurs, particulierement dans plusieurs mo- 
numents de ritalie et de la Sicile, les gradins otfrent une disposition 
moins simple. A Paestum et a Nemee, en arriere de chaque face paral- 
lele au sol, on remarque un refouillement creuse dans la pierre 
(pi. XXI, 1, 2). Peut-etre a-t-on voulu, par cette barre d’ombre, mieux 
marquer la separation des degres. Ailleurs, la face horizontale, faible- 
ment creusee, s’arrete a un leger rebord forme par la face verticale 
(pi. XXI, 4). Ailleurs encore, il y a un rentlement vers le tiers de la 
hauteur du gradin (pi. XXI, 3). Dans d’autres stylobates, les refouille- 
ments inferieurs ne sont pas continus : ils s’arretent de distance en 
distance, de maniere que, de haut en has, les joints verticaux soient 
etablis sur une surface lisse (pi. XXI, 5). Ces exemples n’ont pas ete 
suivis par les maitres attiques. A Egine, au temple de Thesee, au Par- 
thenon, les degres sont lisses (pi. XXI, 9). 

Quel qu’en fut le profil, ces gradins etaient trop hauls pour donner 
commodement acces a la plate-forme du stylobate. Y arriver par cette 
voie, c’etait, j’en ai fait souvent Tepreuve au Parthenon, executer une 
veritable escalade. II fallait que Ton put penetrer dans le temple et en 


pi. 30. — 4. D’apres Ant. ined.., ch. iv, pi. 4. — o. D’apres Architecture antique de 

la Sicile, pi. 22 et 23. — 6. Durm, fig. 55. — 7. Durm, fig. 55. — 8. D’apres Hittorf, Arc/ii- 
tecture, pi. 36 et 37. —9. D’aprds Garxier, Le temple de Jupiter panhellenien, pi. 2 et 8. 
— 10. D’apr^s Dcerpfeld, Olympia; Baudenkmwler, t. I, pi. 8. 

1. Durm, Baukunst, fig. 55. 

2, En realite, les faces qui paraissent horizontales ue le sont pas tout u fait: elles 
ofTrent une tres legere inclinaison, destinee a faciliter Tecoulement des eaux. 



pi. XXI. 
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sortirsans avoir a s’imposer un effort qui ne laisse pas d’etre penible. 
On obtint ce resultat par divers moyens qui peuvent se ramener a trois 
systemes principaux. Ici, devant la faQade principale, les gradins sont 
entailles, de faQon a ce qu’il y ait deux marches dans la hauteur de 
chaque gradin (pi. XXI, 8). La, au lieu d’un escalier qui regne sur 
toute la largeur du frontispice, on trouve une sorte de perron accole 
a la face anterieure du stylobate, sur une partie de son developpement 
(pi. XXI, 5). Cette disposition comporte certaines variantes qui ne sont 
pas egalement heureuses; ainsi, dans plusieurs temples, I’escalier ne 
correspond qu’a I’entre-colonnement central, ce qui ne laisse pas de lui 
donner un aspect un peu mesquin. Tantot la marche y est creusee 
dans la face verticale du gradin (pi. XXI, 7 ) ; tantot elle parait appliquee, 
comme une piece de rapport, contre cette face (pi. XXL 6). Entin, il y 
a un dernier type, que presentent, entre autres, le temple d’Egine et 
celui de Zeus a Olympie (pi. XXI, 9 et 10); la I’escalier est remplace 
par une rampe continue, enpente douce; I’acces du sanctuaire devient 
ainsi plus facile encore que par un escalier. Dans le temple de Zeus, 
la rampe est tlanquee de saillies laterales; elle est ainsi, dans une cer- 
taine mesure, abordable non seulement par I’extremite de sa pente, 
mais aussi par ses deux cotes. A I’Herseon, c’est sur un des cotes que 
se trouve I’escalier; il est situe a Tangle sud-est (pi. XII), disposition 
que Ton a cru pouvoir expliquer par la place qu’occupait Tautel d’Hera , 
en dehors et au sud du temple. 

En regie generale, les colonnes et les murs du temple reposent, 
sans intermediaire, sur le stylobate. Il n’y a qu’une exception a signa- 
ler, c’est celle que fournit le temple de Zeus, a Agrigente. La, au-des- 
sus des six degres qui donnent deja au soubassement une elevation 
inaccoutumee, il y a encore un socle moulure, sorte de stylobate supple- 
mentaire, qui regne a la base du mur dans lequel sont engagees les 
demi-colonnes du pourtour, ces colonnes gigantesques qui, avec leur 
chapiteau, avaient presque 19 metres de haut. 

Nous ne parlerons pas ici de Tartifice par lequel Tarchitecte grec a 
donne une legere convexite a des lignes qui, comme celles du stylo- 
bate, font a Toeil Teffet de lignes droites. Ces courbes n’ont encore ete 
signalees et etudiees que dans des edifices du v° siecle ; elles Tout ete 
surtout dans les temples de marbred’Athenes. Nous aurons a en cher- 
cher la raison quand nous traiterons de Tart du siecle de Pericles. 
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7. — LA COLOGNE 

La colonne (xi'tdv dans la langue courante, et, plus particulierement 
dans la langue technique, (ttGIo?) est un pilier, un support dont la 
section horizontale a pour limite une circonference. Dans les edifices 
de I’age mycenien, elle etait de hois. Nous avons dit pour quelles rai- 
sons, vers le commencement de la periode historique, I’architecte prit 

le parti de donner a la pierre, dans ses 
constructions, un role bien plus impor- 
tant qu’il ne I’avait fait jusqu'alors; 
nous avons montre comment ce fut 
dans la colonne que dut s’operer tout 
d’abord cette substitution de Tune a 
1 ’autre matiere . Les premieres colonnes 
du nouveau type furent taillees dans 
un seul bloc; on avait ainsi, comme 
forme, dans le fut de pierre, I’equiva- 
lent du tronc d’arbre. Ces colonnes mo- 
nolithes, nous les trouvons encore dans 
le vieux temple de Corinthe (pi. XXII el 
XXin)et dans le temple dit d’x4rtemis a 
Syracuse (pi. XIII). Cependant, a me- 
sure que croissaient les dimensions 
des edifices et, avec elles, la hauteur 
214. — Pestum. Colonnes de la basilique. deS SUpportS, il dcveuait pluS difficile 

de s’en tenir au monolithisme ; au 
dela d’un certain poids, le transport et le montage de ces pieces eut 
exige un effort trop penible. II semble que, parfois, on se soil apergu 
de cette difficulty au cours meme de la construction, pour prendre 
alors, en plein ouvrage, le parti de la tourner. Dans le temple C, 
de Selinonte et dans celui d’Egine, quelques colonnes sont mono- 
lithes ; les autres, plus nombreuses, sont faites de plusieurs blocs. 
On en vint done a composer le fut de plusieurs morceaux que Ton 
superposait Fun a Fautre (fig. 214). Chacun de ces morceaux etait 
taille en vue de la place qu’il devait occuper dans Fensemble; e’etait 
ainsi que Farchitecte arrivait a donner au fut le galbe voulu et cette 
legere inclinaison vers Finterieur de Fedifice dont nous aurons a expli- 
quer la raison d’etre et Feffet. Ces pieces etaient ajustees avec assez de 
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precision pour que la forme de la colonne se continual de has en haul, 
sans que la ligne de son contour subit aucune deviation. Ces elements, 
des troncs de cone, c’est ce que Ton appelle les tambours. 

Cette unite de la colonne morcelee, on Fa obtenue par des precedes 
que Fon perfectionnera encore, en Attique, dans les temples de marbre 
du V® siecle, mais qui, dans les plus anciens temples, temoignent deja 
du soin que les Grecs ap- 
porlaient a Fexecution de 
leurs travaux. Les tam- 
bours tiennent surtout 
en place par leur propre 
poids et par Fetroite adhe- 
rence que Fonreussissait 
a menager entre les lits 
de pose. Dans chacun des 
plans horizontaux , la par- 
tiemediane,qui n’etait que 
piquee ala pointe, formait 
une legere depression au- 
tour de laquelle regnait 
un anneau saillant ; le 
contact ne s’etablissait 
entre les tambours que 
par les surfaces de ces 
anneaux. Ces surfaces, 
on s’appliquait a les ren- 
dre aussi lisses que pos- 

POllI* & 21o. — “ ColonnG intcricurG du tGiuplc dG DgiugIgi. 

’ ^ ^ d'apres 1 g geometral de Labroiiste. 

toute chance de deplace- 
ment lateral, en creant une liaison mecanique entre les tambours, on 
rattachaitceux-ci, les unsaux autres,par des tenons enboisou en metal. 

Monolithe ou composee de plusieurs blocs, la colonne grecque est 
toujours cannelee; quand on la rencontre lisse, comme a Segeste 
(fig. 180) et dans quelques autres temples, c’est que Fedifice n’a point 
ete acheve; dans ce cas, on trouve presque toujours les cannelures 
araorcees en haul et en bas du fut. Le travail etait prepare ; avanl qu’il 
fut termine, le chantier a ete abandonne. Si, dans le temple de Demeter 
a Pestum, le premier des fuls de la colonnade interieure est depourvu 
de cannelures, sur une partie de sa circonference ( fig. 215). c’est vrai- 
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semblablemeat avec intention; cette surface lisseetait destinee k servir 
d’album. 

Nous n’avons pas a definir ici la cannelure (pxg^o;, paS^tusic) ; nous 
I’avons deja rencontree en Egypte, en Assyrie, en Phenicie, en Cappa 
doce, en Perse et a Mycenes*. 11 nous a paru vraisemblable qu’elle 
etait nee d’abord dans le bois, du travail de la gouge. Quoi qu’il en 
soit, pour que cette moulure ait ete employee partout a peu pres de 
meme facon, il faut qu’elle rende un service dont I’importance n’est 
pas contestable. C’est ce que, du premier coup, I’esprit de I’artiste a 
saisi par une de ces intuitions rapides dont il a le secret. Avec les 
sillons qui s’y creusent, la colonne cannelee offre a I’oeil une surface a 
section borizontale ondulee dont le developpement est tout autre que le 
serait celui du contour d’un fCit lisse de meme diametre, ce qui la fait 
paraitre plus forte qu’elle ne l est reellement. Les jeux de lumiere qui 
se produisent a sa peripherie et les traits d’ombre qui s’y dessinent 
avec d’autant plus de vigueur que le jour qui la frappe est plus vif y 
mettent des accents qui lui donnent un aspect plus franc de consis- 
tance et de fermete; mais, en engraissant la colonne, la cannelure ne 
I’alourdit point. Tout au contraire, le regard du spectateur s’attache a 
ces lignes verticales qui tendent toutes vers le chapiteau; il les suit, il 
monte avec elles. Get artifice rend plus sensible le mouvement ascen- 
sionnel du support; par la meme, il en accuse mieux la fonction et il 
en marque plus clairement, a premiere vue, la place dans I’ensemble; 
il concourt ainsi, tres efficacement, a I’expression generate de I’edifice. 

La concavite des cannelures est formee, dans les plus anciens 
temples de Selinonte et dans celui de Metaponte, par un arc de cercle 
(pi. XXIV, 8, 10; fig. 216)^; ailleurs la courbe est elliptique (pi. XXIV, 9 ; 

1. Histoire de VArty t. I, p. o49-do 0; IF, p. :270, fig. IJO; III, p. 461, tig. 337; IV, 
p. 095, fig. 314 et 321; V, p. 457-488, tig. 292, 311, 312, etc.; VI, p. 525, fig. 201, 
204. 205." 

2. Planche XXIV. 1 et 12. Chapiteau du vieux temple dorique de Tirynthe. Schliemann 
Tirynthe, p. 275. — 2. Temple de Metaponte {Colonne paladtne), Chapiteau. De Luynes, 
et Debacq. 13 et 14. Les annelets de ce chapiteau profiles d’apres De Llynes et 
d’apres Sante Simone {La cava, Topografia e storia di Metaponto, pi. X). — 3. Chapiteau 
du temple de Corintheet 15, Proflldes aunelets, d'apr^s Dcerpfeld, Athen. Mitth., 1886, 
pL 8. — 4. Chapiteau du temple D, a Selinonte. 16, 17, 18. Profils des annelets et du 
gorgerin. D'apres Hittorf, Architecture antique de la Sidle y pl. 32. — 5. Chapiteau du 
temples, a Selinonte. 19, 20, Coupe des annelets. Hittorf, Architecture antique^ pl. 55. 
— 6. Chapiteau du temple C. 21, 22. Annelets de fechine et du fdt. Hittorf, Architec- 
ture antique, pl. 24. — 7, Chapiteau du temple de Poseidon a Pestum. 23. Coupe des 
annelets de Pechine. Labrouste, pl. 9. — 8. Plan des cannelures de la colonne du 
temple C, Hittorf, Arch, antique, pl. 24. — 9. Colonne du temple de Poseidon a Pestum. 
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fig. 217). Cette disposition, qui a pour effet de rendre les aretes plus 
fines et comme plus nerveuses, tend a prevaloir a mesure que I’art se 
raffine (fig. 218). Dans I’ordre dorique, les cannelures sont tangentes 
les lines aux autres; elles ne sont separees que par des aretes vives. 
II n’a ete que tres rarement deroge a cette regie, comme par exemple 
a Selinonte, ou, dans le pronaos du temple S, il y a, entre les canne- 
lures, d’etroites bandes plates (fig. 219). Dans un des tresors d’Olympie, 
on retrouve des baguettes arrondies et autrement disposees; c’est de 
deux en deux aretes qu’elles reparaissent (pi. XXIV, 11). Le nombre des 
cannelures est tou- 
jours pair ; il varie de 
seize avingt-quatreb 
Vingt est celui que 
Ton rencontre le plus 
souvent ; celui de 
vingt -quatre n’est 
qu’une exception , 
assez rare. 11 ne sem- 
ble d'ailleurs pas 
qu’il y ait un rapport 
a chercher entre ce 
nombre et Cage du 
temple. Au temple 
de Poseidon, a Pes- 
tum, la colonne a 
vingt-quatre canne- 
lures, et ce monument est moins ancien que deux temples de Selinonte 
et que le temple de Corinthe, ou il y a vingt cannelures; mais, d’autre 
part, on n’en compte que seize au temple de Sunium, qui ne date que 
du milieu du v® siecle. 

Cette diversite que nous avons signalee dans la composition de la 
colonne et dans le nombre des cannelures, on la retrouve dans la 

Plaa des cannelures. Labrocste, pi. 10. — 10. Colonne du naos, au temple S. Plan des 
cannelures. Hittorf, Arch, antique, pi. 55. — 11. Colonne du tresor de Syracuse, a 
Olyrapie. Plan des cannelures. Oli/mpia. Baudenkmxler, pi. 24. 

1. Comme exceptions a Tusage, on signale 18 cannelures dans le pronaos du temple 
d'Assos, 28 dans une colonne trouvee parmi les fondations du temple d’Ephese, et 32 
dans deu.x: futs de Samos decrits par Ross [Reisen). On remarquera que, sauf 18, tous 
ces nombres sont des multiples de 4. G. Tacher Claree, A dork shaft and base found at 
Assos (American journal of archaeology, t. II . 




216. — Plans superieur et inferieur des cannelures du temple 
de Metaponte. De Luynes et Debacq. 
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forme meme du support. II n’est pas de colonne qui n’aille eu dimi- 
nuant de has en haut, qui ne soit plus mince sous le chapiteau qu’a 
son pied; mais le profil du fut est loin d’etre toujours le meme. Les 
variantes qu’il olfre peuvent se ramener a deux types nettement 
caracterises. Parfois, la colonne est ce que Ton appelle galbee, c’est-a- 
dire que la ligne qui la cerne presente, dans sa hauteur, un renflement 
tres sensible a I’oeil (svTaffi:). Cette ligne releve d’une de ces courbes 
ouxertes, telles que Fhyperbole et la parabole, qu’il n’est pas toujours 
aise de distinguer Tune de I’autre, etant donne I’etat dans lequel sont 
aujourd’hui les monuments. On a dit que la colonne qui est caracte- 
risee par ce trace a quelque chose de I’aspect d’un sac*. La comparai- 
son peut paraltre forcee, mais elle fait ressortir le caractere tres 



217. — Plans superieur 
et inferieur des can- 
nelures du temple de 
Poseidon a Pestum. 
Labrouste. 


218.— Plan des can- 
nelures du tem- 
ple de \emesis. 
a Rhamnunte. 
Antiqu ites in ed i~ 
tes, ch. VI, pi. 6. 


219. — Colonne du pronaos 
du temple S, a Sehnonte. 
Hittorf, Architecture an^ 
tiqiie, pi. 57. 


particulier de la forme ainsi creee. C’est dans la hasiVique de Pestum 
que ce galbe est le plus marque (pi. XXV, 3) ; xiennent ensuite certaines 
des colonnes de I’Heraeon (pi. XXV, 2) et les colonnes du temple de 
Metaponte (pi. XXV, 1)^. Ce renflement ne se rencontre d’ailleurs que 
par exception. Dans la plupart des temples, la colonne semble n’avoir 
point de galbe. Elle donne, a premiere vue, I’impression d’un simple 
tronc de cone. Alors meme, ce n’est cependant pas, en realite, une 
ligne droite que dessine, dans le sens de sa hauteur, le contour du fut; 
c’est une courbe du genre de celles que nous avons signalees, mais une 
courbe dontla fleche, tant elle est courte, echappe presque au calcul. 
La encore il y a un galbe, mais un galbe a peine indique; on n’en 
perQoit I’elfet que par un certain effort d’attention. II n’en faut pourtant 
pas davantage pour animer en quelque sorte la colonna, pour lui 
donner, toute massive qu’elle soit, un air d’elegance et de vivante 


t. Durm, Baukunsty p. 86. 

2. Planche XXV. Colonne da temple dit Colonne Baladiney a Metaponte. D’apres De 
Luyneset Debacq. — 2. Une des colonnes depierre de THerseon d’Olympie, surla facade 
Sud-Ouest. D’apres Dcerpfeid, Olympia, Baudenkmdeler, pL XXL — 3. Colonne de la basi- 
lique de Pestum, d’apres les cotes de Labrouste. 
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elasticite. Quel que soil le profil de la colonne, les cannelures y sont 
toujours recoupees, dans le voisinage et a unefaible distance du chapi- 
teau, par une ou plusieurs rainures, de faible profondeur, qui font le 
tour du flit; c’est ce que Ton appelle les annelets ou les filets. Parfois, 
il n’y a de filets que tout en haut du fiit, la ou il rencontre le chapi- 
teau I pi. XXIV, 2). Le plus souvent,un ou plusieurs annelets, places un 
peu pliis bas, dessinent la comme une sorte de collier (pi. XXIV, 3, 4, 
5, 6, 7). L’esprit grec, avec son habitude de tout aninaeret de tout per- 
sonnifier dans la nature et dans Fart, s’est complu a comparer la colonne 
au corps humain ; il a meme ete jusqu’a Ini preter tel ou tel sexe, sui- 
vant qu’elle appartenait a tel ou tel ordre. Pour lui, le chapiteau etait 
la tete de la colonne, comme Findique le terme qui, dans toutes les 
langues, designe cette partie du support. En vertu des memes analogies, 
on avail assimile au cou de Fhomme Fespace que 
circonscrivaient Fannelet superieur et Fannelet in- 
ferieur. Les Grecs Fappelaient hypotrachelion (mot C 
a mot « ce qui est au-dessous du cou », le cou etant y 

Fannelet superieur, la jonction du fut et de Fecbi- 220 . — Raciordement 
nos); nous le nommons qorqerin^. des cannelures avec le 

^ , chapiteau, Metaponte, 

C’est augorgerin qu’aboutissent etque finissent oe Luynes et Debacri. 
les cannelures; elles ne le font pas partout de la 
meme fagon. Dans plusieurs des plus anciens temples, il y a, entre le 
fut et Fechine, une gorge dont le creux est parfois tres marque. Les 
cannelures vont alors finir en penetration sous Fechine ou s’y perdre 
en laissant leur creux s’elfacer insensiblement; c’est le cas a Meta- 
ponte [colonne Paladine), oii la cannelure s’amortit en suivant la cir- 
conference (tig. 220). Ailleurs, et c’est la disposition qui prevaudra dans 
Fage classique, le fut se relie directement a Fechine, sans Finterme- 
diaire de cette gorge, et alors la cannelure se termine franchement, sous 
les filets superieurs, par une courbe elliptique (pi. XXIV, 7, 13). 

C’etait avec le joint qui se cachait dans le refouillement de Fannelet 
que commengait d’ordinaire le bloc dans lequel etait taille, d’une 
seule piece, le chapiteau ; mais, entre celui-ci et la montee directe du 
fut, Fart avait tenu a menager une transition. Le passage d’une forme 
a I’autre s’opere, suivant les epoques, de plusieurs fagons. Nous avons 
signale la moulure rentrante qui, dans le chapiteau de quelques vieux 
temples, s’insere sous Fechine; a son sommet, elle se recourbe en 

1. Vitruve emploie plusieurs fois le mot hypotrachelion y mais sans nulle part le 
definir. Il resulte pourtantde ces passages que c'est biena notregorgerin qu'il Tapplique. 


tome vh. 
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dehors et fait saillie sur I’echiae (pi. XXVI, 10, 11, 14, 17). C’est 
comme une espece de scotie dont le creux est rempli par une serie de 
feuiUes dont les bouts, ciseles en saillie, retombent en dehors. Ce gor- 
gerin comporte une grande diversity de dispositions et d’ornements, 
dont nous avons essaye de donner une idee en groupant les motifs reu- 
nis dans la pi. XXVI*. Voici le chapiteau de la stele de Xenares qui, 
d’apres son inscription, parait dater de la premiere moitie du vi® siecle 
(pi. XXVI, 16 et 17). Le has desfeuilles yetait indiqueen deux couleurs 
dans les sillons du gorgerin ; il n’y a que leurs pointes qui, decoupees 
dans la pierre, se detachent et s’arrondissent en maniere de colle- 
rette. Dans le chapiteau du tresor de Syracuse, a Olympie, point de 
reliefs ipl. XXVI, 13). A Pestum, dans le petit temple auquel on a 
attache le nom de Demeter et dans le Grand porlique (la Basillque), 
les feuilles sont modelees dans le tuf et, au-dessus d’elles, le ciseau a 
encore ajoute une decoration supplementaire, a la base de Fechine 
(pi. XXVI, 4, 7, 12). C’est, ici, une tresse (pi. XXVI, 3), etla des fleurs 
de lotus, des palmettes ou des rosaces (pi. XXVI, 2, o) ^ Ces feuilles 
ainsi placees dans le col du fut sont un heritage du passe. C’est Fart 
mycenien qui en a fourni le modele a Fart classique ; nous les avons 
rencontrees et signalees dans les fragments du Tresor d' Atree, ou 
elles enveloppent tout le coussin qui forme la partie inferieure du 
chapiteau ^ 

Parut-il aux architectes, quand leur gout s’epura, qu’une telle 
parure n’etait pas en rapport avec la simplicite severe qui caracterisait 
Fensemble de la colonne dorique? Nous ne savons; mais toujours est- 
il que dans les temples de marbre a Athenes, on ne trouve plus rien 


1. Planche XXVI. 1. Chapiteau de la basiiique de Pestum, vu en dessous. D’apr^s 
Labrouste {Les temples de Pestum, pi. 19) etPuchstein, das lonische Capitell, fig. 40 et 41. 
Les ornements d’apr^s Puchstein. — 2, 3, 4, o, 6. Divers ornements des chapiteaux 
du meme edifice. Puchstein, fig. 40 et 41. — 7 et 8. Details de chapiteaux du menie 
edifice. Puchstein, fig. 40 et 41. — 7 et 8. Details de chapiteaux du meme edifice. 
Durm, fig. 68. — 9, 10, 12. Le chapiteau du temple de Dimeter, elevation et details, 
d'apres Durm, fig. 68. — 11. Coupe de Techine d’uu chapiteau de ce meme edifice, 
d’apres Labrouste, pL XIV. — 13, 14, lo. Chapiteau du tresor de Syracuse, eldvation et 
profit. Olympia, pi. XXIV. — 16 et 17. Chapiteau d’une colonne funeraire, a Corcyre. 
Elevation et profil. Puchstein, fig. 39. 

2. G’est M. Puchstein qui a ete le premier a rappeler fattention sur cette curieuse 
ornementation du gorgerin de certaines colonnes dorique s (Das lonische Capitell, 1887, 
Reimer, in-4°, p. 48-50). Elle avait deja ete notee et signalee par Lagardette, dans son 
euvrage trop oublie (Les mines de Pestum, in-fol. an 7). II a releve ces details et les a 
dessines dans sa planche XI, E, F, G, H, I. 

3. Histoire de rArt, t. VI, p. 727, fig. 203, 204, 280, 281. 
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qui ressemble a cette decoration compliquee du gorgerin. Celui-ci 
disparait dans la colonne de ces edifices, on, pour parler plus exacte- 
ment, il n’y est plus represente que par quatre ou cinq annelets 
(les armillse de Vitruve), d’une tres faible saillie et fort rapproches 
les uns des autres ; il en est deja ainsi a Pestum, dans le temple de 
Poseidon fpl. XXIV, 7). Ces annelets forment comme les fils serres d’un 
second collier. En meme temps que des colliers qui pendent sur la 
gorge, n’y en a-t-il pas d’autres, dans la parure feminine, qui ceignent 
le cou, au-dessous meme du menton? 

Le chapiteau comprend deux membres, Vechine (lyjvoc), de forme 
circulaire, et Yabaque (xSa;), de forme carree. C’est toujours, pour 
I’architecte, une difficulte serieuse que d’arriver a etablir, entre le fut 
coniqiie et I’architrave quadrangulaire, une junction qui satisfasse aux 
lois de la statique et qui, en meme temps, plaise a Foeil. Cette diffi- 
culte, Parchitecte mycenien I’avait sentie, et il s’etait avise de la seule 
methode qui put conduire I’artiste a en triompher. Pour operer le 
passage d’une forme a I’autre, il avait imagine de poser un plateau 
carre sur un bourrelet ou coussin de section circulaire. Son suc- 
cesseur n’eut qu’a allonger la courbe du tore et a elargir I’abaque ; 
ces cbangements de profit suffirent a creer un chef-d’oeuvre. Jamais 
Part n’a donne de ce probleme une solution qui soit tout ensemble 
plus simple et plus elegante que celle dont le chapiteau dorique est 
Pexpression. L’echine, a sa partie inferieure, est de meme diametre 
que le sommet du fut; a son sommet, elle est circonscrite par les 
quatre cotes du champ de Pabaque.Les deux surfaces se joignent ainsi; 
il n’y a de vide que sous les quatre coins de Pabaque qui sont en 
porte-a-faux. 

Dans les monuments les plus anciens, le contour de Pechine 
decrit une courbe tres evasee, une courbe ventrue et molle qui, d’or- 
dinaire, se termine, a la rencontre de Pabaque, par un leger retrait. 11 
en est ainsi dans le chapiteau d’un temple dorique dont quelques frag- 
ments ont ete retrouves dans la citadelle de Tirynthe, dans les chapi- 
teaux du temple D de Selinonte et du temple de Metaponte (pi. XXIV, 1, 
12, 4, 2) . A Corinthe, la courbe a deja commence a se relever (pi. XXIV, 3) . 
Avec le chapiteau du temple de Poseidon, a Pestum, ce redressement 
est deja plus marque (pi. XXIV, 7). Dans les ou\Tages du beau temps, 
Pechine est un tronc de cone renverse; la courbe s’est affermie. Elle 
se tend encore plus dans les chapiteaux des derniers siecles de Page 
classique; elle acquiert alors une elegance qui n’est pas exempte de 
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quelqiie secheresse; elle manque d’ampleur. Si, par un point pris an 
milieu de la courbe, on mene une tangente a cette courbe, la tangente 
fait avec la ligne horizontale, prolongement du plan de I’abaque, un 
angle qui, dans les plus vieux chapiteaux, est d’environ 30 degres, de 
45 au Parthenon et de 50 a 55 dans les chapiteaux les plus recents. 

Le chapiteau se termine par I’abaque, plateau carre, dont la hau- 
teur est tantot superieure, tantot un peu inferieure a celle de I’echine, 
sur lequel il ne fait point de saillie ou n’en fait qu’une tres faible. 
C’est par son intermediaire qu’acheve de s’operer le passage des 
formes montantes du support aux formes horizontales de I'entable- 
ment. L’echine et I’abaque ont ainsi, avec des profits differents, des 
fonctions distinctes ; mais ils n’en font pas moins, a eux deux, un seul 
membre d’ architecture : ils sont toujours tallies dans le meme bloc. 
II n’en est autrement qu’au temple de Zeus a Agrigente. La les dimen- 
sions colossales de I’edifice et le fait que les colonnes y sont engagees 
ont appele d’autres dispositions; I’echine et Fabaque y sont des pieces 
separees, dont la queue est prise dans Fappareil du mur. Partout ail- 
leurs c’est un tenon, le plus souvent une tige de metal, qui relie le 
chapiteau au dernier des tambours du fut (pi. XXIV, 1). 

Une autre regie generate qui, celle-ci, ne souffre aucune exception, 
c’est que, dans Fordre dorique, ni Fechine, ni Fabaque ne reQoivent 
jamais aucun decor sculpte. Point d’autres ornements que ceux du 
gorgerin, et encore, dans les types ou Fartgrec a dit son dernier mot, 
sont-ils reduits a de simples filets. 11 ne semble meme pas que, la, le 
pinceau ait essaye de suppleer a Fabstention du ciseau. Toute la beaute 
du chapiteau etait dans Fheureuse proportion de ses parties et dans 
la noblesse de ses lignes. 

II n’en est pas tout a fait de meme des chapiteaux qui, au lieu d’en- 
trer dans la composition d’un edifice, surmontaient soit des steles 
funeraires, soit des colonnes destinees a porter un objet de prix ou 
une figure votive. Alors meme que, par le caractere general de leur 
forme, ils rappellent le chapiteau dorique et se rattachent a lui plus 
qu’a tout autre type, ils presentent des particularites tres curieuses; ils 
constituent une autre serie. Un certain nombre de ces monuments ont 
ete retrouves, au cours des fouilles de FAcropole, dans les decombres 
qui provenaient des destructions que les Perses ont operees dans Finte- 
rieurde la citadelle ; ils appartiennent done presque tons au vU siecle ou 
aux premieres annees du v®. Les singularites de ces chapiteaux s’expli- 
quent par la nature speciale de la fonction qu’ils avaient a remplir. Si 
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quelques-uns d’entre eux reproduisent le type du chapiteau de la 
colonne des temples, d’autres s’en ecartent tres sensiblement. On ne 
leur demandait pas d’etablir une liaison entre le fut et I’entablement ; 
on a done pu se dispenser de donner une forme carree a I’abaque. 
Celui-ci , dans la plupart de ces pieces , est un plateau circulaire qui 
surmonte une eebine en forme de corbeille i pl. XXYI, 16). Presque tou- 
jours I’echine et parfois aussi I’abaque ont recu une elegante deco- 
ration peinte, dont les motifs sont des feuilles ou des palmettes; on 
rencontre aussi la des losanges ou des ecailles, souvent le meandre. 
L’ornementation varie; elle est partout brillante et gaie‘. Quand, du 
temps de Solon, de Pisistrate ou de Clisthene, quelque Eupatride 
consacrait a la deesse protectrice de la cite un trepied oil I’ivoire et 
I’argent mMaient leur blancbeur a I’eclat de I’or, quand il lui dediait 
une statue de femme oil courait, tout le long de la draperie, une bor- 
dure dont le dessin se detachait en rose ou en bleu sur le ton mat 
du marbre, il voulait que le piedestal du meuble ou de I’image fut en 
rapport avec la richesse de I’offrande. 

Les peintres de vases, dans leurs tableaux, ont plus d’une fois 
place des batiments, temples, portiques ou fontaines, qui leur servent 
a meubler le ebamp et a mieux definir le sens des scenes qu’ils repre- 
sentent. Toute sommaire que soit, dans ces esquisses, I’indication 
des formes, elle est pourtant parfois assez precise pour que Ton y 
reconnaisse des types dont d’autres epreuves ont ete recueillies dans 
les restes des edifices. Sur le beau cratere du vi® siecle, que les archeo- 
logues appellant, du nom de celui qui I’a decouvert, le vase Francois, 
il y a I’image d’une construction en style dorique, elevee au-dessus 
d’une fontaine (fig. 221). Le chapiteau de la colonne y a I’aspect 
d’une assiette creuse. Quant aux chapiteaux piriformes que le meme 
peintre a pretes aux colonnes de ce qui doit etre un temple, dans un 
autre des tableaux de ce vase (fig. 222), peut-etre ne faut-il voir dans la 
forme qui leur a ete attribuee la qu’une sorte d’abreviation conven- 
tionnelle; cependant on rencontre, au moins dans les colonnes votives, 
quelques ebapiteaux qui offrent ce profil; il y en a soit a Cypre’, soit a 
Athenes. On n’a pas, dans ces peintures, des architectures de fantaisie, 
du genre de celles qui, dans les fresques de Pompei, amusent I’oeil 
par leurs proportions invraisemblables et leurs irrealisables caprices. 

1. Dcjrm, Handbuchf fig. 70. 

2. Histoire de VArtj t. III, fig. 117. 
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On est done fonde a teniraussi compte d’un autre trait de ces esquisses. 
Dans Tune et dans I’autre, le fut a une base, base tres simple qui 
parait n’etre qu’un disque pared a celui sur lequel posait la colonne 
des palais de Tirynthe et de Mycenes. Cette colonne de bois que carac- 
terise sa sveltesse, nous croyons la reconnaitre dans la colonne tres 
elancee de Tune au moins des deux fabriques (fig. 221). C’est dans iin 
pavilion de construction legere qu’aurait ete etablie la fontaine ou les 
femmes allaient remplir leurs urnes ; mais le fut du portique dansl’autre 
edifice n’a pas des proportions aussi grMes(fig. 222) ; il semble que la ce 
soit une colonne de pierre qui a servi de modele au peintre. Lorsque, 



221. — Lri colonne d'une fontaine monumentale figuree sur le vase Fmneois. Wiener Vorgeblaefter 
fur archseolorjische Vebungen. 1888, pi. 2. 


dans le fut, la pierre s’est substituee au bois, la basedont celui-ci ne pou- 
vait se passer devenait inutile; pourtant on ne s’est peut-etre pas decide 
tout de suite a la supprimer. Ces dessins attesteraient ainsi I’existence 
passagere d’une colonne dorique lapidaire qui aurait ete pourvue d’une 
base, type de transition dont aucun example certain ne s’est conserve 
dans les edifices. On ne sait trop en effet ce qu’il faut penser d’une 
singuliere colonne dontlapartie inferieure a ete trouvee aPsestum, dans 
le pronaos du temple de DemMer (fig. 223). Labrouste I’a restauree avec 
un ebapiteau ionique*; mais, si elle a une base, cette base n’otfre pas 
les traits canoniques de la base ionique et, d’ailleurs, la cannelure de 
ce qui reste du fut ne presente point de meplats : c’est la cannelure 
dorique. Si Ton pent hesiter sur le vrai caractere de ce type enigma- 

1. Temples de Pwstum, p], XIII. Coupe longitudinale. 
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lique, on n’eprouve pas le memo embarras a propos dii trongon infe- 
rieur d une colonne a cannelures doriques qui faisait fonction de stele 
dans la necropole d’Assos. Elle etait scellee an plomb dans un creux 
menage an centre d’un large disque taille a m6me le roc qui sers^ait de 
support au monument (fig. 224 1 ‘. Cette base, qui a ete coupee pour 
taire place a un sarcopliage de date posterieure, avait 1“,6 de dia- 
metre et 0“\34 de haut. Le diametre du fut est de 0“,423. II a ete brise 
a O’“,6o au-dessus de la base. On suppose qu’il avait environ 2“,75 et 
qu’il portait une statue; de I'inscription votive qui etait gravee dans 



222. — La colonne d'un temple figure sur le vase Francois. Ibidem. 


deux des cannelures, il ne reste, par malheur, que le mot initial et 
quelques lettres de deux autres mots. Ces cannelures sont au nombre 
de vingt-cinq; c’est la une particularite que ne parait offrir aucune 
autre colonne antique. 

Si nous avons insiste sur les colonnes votives et sur les architec- 
tures figurees des vases, c’est que les unes comme les autres aident 
I’historien a se faire une idee de la variete premiere des formes ; mais 
c’est surtout comme partie integrante du temple que nous nous 
sommes propose d’etudier la colonne, dans le role qu’elle y joue 
comme support et dans ce qu’elle y ajoute de beaute, par la noblesse 
de ses proportions et de son port. Pour comprendre quel parti en ont 
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tire la science et le gout de I’architecte grec, il convient done de la 
considerer dans les edifices oil elle est encore debout, lii oil, en avant 
du mur de la cella, les futs alignes en file se dressent fierement sur le 
^ stylobate et tiennent suspendu sur leur tete le 

111 I I I lllii Pentablement. 

P. f ' I I i 11 dispositions les plus singulieres 

qu 0 Pon aitnotees, la oil I’etat des mines per- 
s pi met une observation metbodique, e’est que, 

dans les edifices dont Fexecution estle plus soi- 

P^**ticulierement dans ceux du v® siecle, 

^ PsxG des colonnes est hors d’aplomb. Toutes 

Iss colonnes sont faiblement inclinees vers Fin- 
tmeur du monument. C’est ce que fait com- 

223. — Base et fragment du j i j* • , . 

fut dune coionne du prenore le diagram me qui represente, se ren- 

tempie de Demeter, a Pass- contrant a une tres grande hauteur pour former 
turn. Labrouste, pi. XU. t j i i ^ 

un solide, les quatre plans qiii passent par les 
axes des colonnes du temple hexastyle dorique (pi. XXVII) ‘. II est a 
peine besoin de dire que, pour rendre Feffet plus net, Finclinaison des 

futs a ete, dans ce croquis, 

[,• fortement exageree, pour 

I : ' Pfef fi colonnes d’angle. Elle 

!; ' ]' |- I if n’e'st, dans le grand temple 

I ' i y I fi Psestum et a Egine, que 

" ^ centimetres environ 

pour toute Felevation du 
C 1 \ fut, comme le montre la 

^^ 4 ,. ' planche ci-jointe, oil les 

\ ^ 'x ' lignesponctueesindiquent, 

' dans les colonnes, la di- 

V s X rection du fil a plomb 

(pi. XXVII, 2, 3). 

/.i. c;..., Cette inclinaison se 

t-i,. A... (jg deux fagons, 

221. - Fragment d une coionne funeraire d Assos. suivant deuX SVStemeS qu’il 
J. Tascher Clarke. . i t • 

importe de distinguer. 

Voici d’abord le plus simple, celui dont Fapplication a ete constatee 
dans plusieurs monuments et qui repond au diagramme ci-dessus 

1. PI. XXyu. 1. Diagramme theorique. 2-6. Colonnes du temple d’Egine, d’apres les 
cotes de Ch. Gamier {Le temple de Jupiter panhellenien). 4. Inclinaison angulaire egale 
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Fragment d une coionne funeraire d’Assos. 
J. Tascher Clarke. 
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(pi. XXVII, 1 ) : c’est d’apres le temple d’Egine que nous le figurons 
(pi. XXVII, 2, 3, 4, 3, 6). Les colonnes du portique sont toutes legere- 
ment penchees, sur les quatre faces de Fedifice, vers le mur de la cella. 
En consequence de cette disposition, les colonnes angulaires ont une 
double pente. II est a remarquer que, si Eon considere les generatrices 
des colonnes dans les coupes longitudinale et transversale du temple, 
celle qui est du cote du mur se rapproche beaucoup plus de la ligne 
verticale que celle qui est tournee vers le dehors. 

L’autre methode est plus compliquee et Femploi n’en a ete signale 
jusqu’ici que par un seul observateur, Pennethorne, et a propos d’un 
seul edifice, le temple de Tbesee (pi. XXVII. 7i. La, sur les deux fronts, 
les colonnes s’inclinent vers le mur de la cella et, en meme temps, vers 
I’axe longitudinal de Fedifice; cette inclinaison est d’autant plus mar- 
quee que la colonne est plus eloigneede cet axe, de Fentre-colonnement 
central. Sur les grands cotes du parallelogramme , les colonnes se 
comportent comme dans Fexemple precedent; c’est surtout a Fexterieur 
que se prononce la pente ; elle est a peine perceptible sous le portique. 
Presque partout, elle ne se revele qu’a un examen minutieux, fait 
avec des instruments de precision ; elle est pourtant sensible, dans les 
colonnes d’angle, au moins pour Feed exerce d’un homme du metier. 

La raison d’etre de cet artifice, on Fa cherchee dans les lois de la 
statique et dans cedes de Foptique. Les unes et les autres ont peut- 
etre concouru a suggerer Fidee d’une telle disposition. Dans le cas d’un 
tremblement de terre, les supports inclines vers le dedans de Fedifice 
devaient mieux resister que ne Fauraient fait des supports verticaux a 
un mouvement de translation qui les aurait projetes vers Fexterieur. 
D’autre part, au Parthenon, le mur de la cella a un leger fruit; il 
semble ainsi, dans sa partie haute, pencher vers le dedans de Fedi- 
fice, tandis que, par suite de Famincissement du fut, la ligne de la 
colonne s’inflechit dans le sens oppose, vers le dehors. II y a ainsi, en 
elevation, une certaine divergence entre les deux enveloppes du sanc- 
tuaire, entre le mur et les supports du portique exterieur. C’est ce 
contraste que Fon se serait propose d’attenuer en ecartant de la verti- 
cale Faxe des colonnes : la deviation ne fut-elle que de quelques centi- 

sur les deux faces du temple, o. Inclinaison perpendiculaire au mur de la cella et nulle 
en projection verticale. 6. Inclinaison perpendiculaire aux murs lateraux de la cella. 
Dans ces figures, les lignes poncluees marquent la direction du fil a plomb. 7. Les co- 
Innnes du temple de Thesee d’apres Pennethorne, The geometry and optics of ancient 
architecture (in-folio, Londres, 1878), partie IV, pi. XV, fig. 2. 
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metres, la colonne paraissait ainsi suivre le mouvement du mur; elle 
tendait a lui devenir parallele*. 

Pour donner une iacliaaison plus ou moins forte a une colonne 
composee de plusieurs tambours et comprise entre deux plans hori- 
zontaux, celui du stylobate et celui de Tarchilraye, il avait fallu recourir 
a certains artifices dont nous ne saurions exposer ici la theorie-. 
C’etait par une faille speciale, reservee aux deux tambours inferieur 
et superieur, que Ton obtenait le resultat voulu. Les lits de ces tam- 
bours n’etaient pas horizontaux, et, par consequent, ces tambours 
n’avaient pas, en dedans et en dehors, la meme hauteur; mais les joints 
des tambours compris entre les tambours extremes etaient generale- 
ment paralleles entre eux. C’est d’ailleurs surtout dans les temples 

doriques d’Athenes et a Peestum (pi. XXVIII et 
XXIX) que Ton rencontre ces combinaisons sa- 
vantes et ces finesses (fig. 22,H) ; on les cherche- 
rait en vain dans la plupart des temples de la 
Sicile^ Nous aurons I’occasion de revenir sur ce 
225. — Coupe du tambour sujet dans la suite de ces etudes. 

infmeur des colonnes ^ ^ i 

exterieures du temple -LiGS COIODUGS Q Sn^lG SOHIj (13.113 llG3UC0llp (IG 

de Poseidon, a Pcestum. temples, un peu plus grosses que les autres. Vi- 

Durm,Hflft£/Awc^.fig,72, , * . ^ 

truve present d’engraisser les colonnes d’angle ; 
il fixe meme au cinquantieme du diametre la mesure normale de cette 
augmentation et voici la consideration par laquelle il Justifie cette 
pratique^. Si celle-ci est n6cessaire, c’est, dit-il, que « ces colonnes 
sont enveloppees d’air » et qu’elles risquent ainsi de sembler au specta- 
teur plus greles que leurs soeurs, qui se profilent sur le mur. On a 
exprime un doute a ce sujet. Avec la forme qu’a le temple, avec 
des futs aussi rapproches les uns des autres que le sont ceux du por- 
tique, on n’avait guere, a-t-on dit, I’occasion de voir la colonne d’angle 
se detacher seule sur le ciel et en paraitre amaigrie^ Pour trouver 
le point d’ou elle se presente sous cet aspect, il faut le chercher, 

1. G’est ce que suggere Durm, qui ecarte les autres explications (Baukunst, p. 9oj. 
On a cm trouver, dans un passage de Ciceron {In Verrem, II, i, 133), une allusion a 
cette inclinaison que I’architecte a parfois imposee, de parti pris, a la colonne. Il 
paraitplus vraisemblable que I'orateur a voulu seuleraent rappeler la que, dans la pra- 
tique, il n’etait pas aise de donner a toutes les colonnes des axes qui fussent rigoureu- 
sement verticaux. 

2. Voir Dubm, Baukimst, p. 9.5-97, fig. 72, 73, 74. 

3. I)VRM, Ibid., p. too. 

4. VlTRUVE, III, III, 11. 

3. Durm, Baukunst, p. 101. 
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226. — Les entre-colonnements au temple G de Seli- 
nonte. Architecture antique de la Sidle, 


et encore la configuration des lieux et le voisinage d’autres batiments 
ne permettent-ils pas toujours de s’y placer. Nous le voulons bien ; 
mais a-t-on une autre explication a donner de cette disposition? 
Les architectes ont eu certai- 
nement leurs raisons pour 
prendre ce parti. Ces raisons, 

I’un ou I’autre avait du les ex- 
poser dans un de ces ecrits on 
ils avaient analyse leurs propres 
ouvrages , et n’est-on pas en 
droit de penser qu’ici, comme 
dans bien d’autres pages de son 
livre, Vitruve n’est que I’inter- 
prete des maitres par lesquels 
avaient ete crees les modeles 
qu’il enseigne a imiter? 

Si, dans les monuments que 
I’on regarde comme les chefs- 

d’oeuvre de I'art, les colonnes ne sont ni tout a fait verticales, ni toutes 
egalement inclinees, ni toutes d’egale grosseur, les distances qui les 
separent, d’axe en axe, ne sont pas non plus uniformes. La encore, 
quandon prend des mesures ou le scrupule de Fexactitude est pousse 
aussi loin que possible, on a des surprises, surtout a propos des edifices 
archaiques. Les dimensions de 
ces intervalles sont dissembla- 
bles, suivant la place qu’ils oc- 
cupent dans le portique. Les 
entre-colonnements angulaires 
sont moins larges que les au- 
tres ; parfois meme les ditfe- 
rents entre-colonnements pre- 
sentent des differences qui con- 
stituent, de I’angie au centre de Fordonnance, une gradation dans les 
largeurs ; c’est ce que Fon constatera, en relevant les largeurs des 
entre-colonnements, dans les figures ci-jointes, qui temoignent de Fex- 
treme liberte dont Farchitecte a use dans la plantation de ses colonnes 
(fig. 226, 227, 228, 229, 230). On remarquera, dans le premier 
exemple, que les entre-colonnements, sur la face et sur les cotes du 
pronaos, ont tons des largeurs differentes; au dela du pronaos , 


-- H 
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-227. — Les entre-colonnements au temple D 
de Selinonte. Hittorf. 
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dans la suite du porliqiie, ils deviennent sensiblement egaux les iins 

aux autres. Ces intervalles, 
surles cotes, sent plus etroits 
que le plus etroit des interval- 
les de la facade (fig. 226). Ail- 
leurs la distance entre la co- 
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228. — Les entre-colonnenients au temple S 
de Selinonte. Hittorf. 




lonne angulaire etles colonnes 
voisines est la meme sur le 
front et sur les flancs (fig. 227 1 . 
Dans un autre edifice, les entre- 
colonnements des cotes sont 
tous plus larges que les entre- 
colonnements moyens et angu- 
laires de la facade (fig. 228). 
Ici, sur la facade, I’entre-colon- 
nementdu milieu est plus etroit 
que les entre -colonnements 
moyens (fig. 229). La, en fagade I’entre-colonnement du milieu et les 

entre -colonnements moyens 
sont sensiblement pareils ; ceux 
des cotes sont un peu plus 
larges (fig. 230). Telle est la 
disposition qui, a partir d’un 
certain moment, parait etre la 
i,— ‘i.j'/fii-i-— j plus generalement employee; 

229. — Les entre-colonnements au temple de Poseidon, jusque VerS la fin du v'^ siccle, 
a Pffistum. Labrouste, Temples de Pmtum. qq donnait d’ordinairc plus de 

largeur a Tentre-colonnement 
du milieu. Les entre-colonnements des angles ont toujours ete et 

resteront toujours plus etroits. A-t-on 
voulu, en serrant davantage les colonnes 
dans le voisinage des quatre coins de 
I’edifice, fortifier ces angles, peut-etre 
donner a la construction la realite ou 
tout au moins I’apparence d’une plus 
ferme assiette? Ou bien est-ce surtoul la 
disposition de I’entablement qui a reagi 
sur celle des supports? Est-ce pour avoir plus de facilite a etablir, dans 
la frise, son triglyphe d’augle que I’architecte a ainsi rapproche cer- 
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230. — Les entre-colonnements au 
temple de Bassae, pres Phigalie. 
Blouet, Expedition de Moree. 
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taines colonnes? Peu importe dans quelle mesure chacune de ces 
preoccupations a pu contribuer a lui faire adopter cette regie; mais 
ce qui est certain, c’est qu’il I’a partout appliquee. Le retrecissement de 
ces inter\'alles est plus constant et aussi plus sensible a Toeil que le 
grossissement des colonnes angulaires. 

Si, dans un meme temple, la largeur de I’entre-colonnement (gesi- 
gt’Ao;, inlercolumnium) varie avec la situation qu’il occupe dans For- 
donnance, cette variation se renferme dans des limites tres etroites. 
C’est au contraire des differences tres marquees que Ton constate, 
lorsque Ton compare cette largeur, d’un edifice a un autre, surtout 
lorsque Fon fait porter la comparaison sur des monuments qui appar- 
tiennent a des periodes differentes du developpement de Fart. Le 
rapport des vides aux pleins est loin d’etre le meme dans un temple 
du vC, dans un temple du v® et dans un temple du iv® siecle. Pour le 
noter, on avail ramene a des formulas fixes la diversite des fails. C’est 
ainsi que Vitruve distingue cinq systemes de proportions, qu’il designe 
pardestermesdontla composition meme indique qu’ils sont empruntes 
a la langue technique des architectes grecs (pi. XXX) Funite, le 
module, comma il dit, dont il se sert pour definir ces systemes, c’est 
le diametre inferieur de la colonne ou, dans I’ordre dorique, le tri- 
glyphe. Void done la liste qu’il dresse : 

Prop ortion pyenostyle : le vide est d’un module et demi. 

Proportion systyle : le vide est de deux modules. 

Proportion eustyle : le vide est de deux modules un quart. 

Proportion diastyle : le vide est de trois modules. 

Proportion areostyle : le vide est de plus de trois modules. 

Comma on en est averti par le nom meme que porte le troisieme de 
ces systemes, c’est celui que prefere Vitruve ; Y eustyle, selon lui, r^pond 
mieux que les autres ordonnances aux necessites de la construction et de 
la circulation ; ildonne aussi a la colonnade Faspect qui flatte le plus Foeil. 
Vitruve ajoute encore, a ce propos, une remarque : dansle diastyle, dit-il, 
les portees franches des architraves sont ti’op longues; la pierre dont 
celles-ci sontfaites est exposee a se rompre. Quant h.Y areostyle, avec lui, 
on nepeut employer, pour Farchitrave, nile tuf calcaire, ni meme le mar- 
bre; seulle bois,avec son elasticite, se prete a couvrir desi larges espaces. 

Vitruve semble attribuer a Hermogene Finvention de la theorie 
qu'il propose^ ; or celui-ci vivait au iv' siecle, e’est-a-dire bien apres le 

1. Vltruve, III, 111, 1-7. 

2. Ibid., HI. Ill, 8. 
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temps ou avaient ete construits tous les grands temples doriques de la 
Grece. Les elements de cette theorie ont done du etre tires surtout de 
Tetude des edifices ioniques, les seuls que Ton batit alors et,par suite, 
les seuls qui interessaient alors Farchitecte. Aussi, comme on Fa con- 
state des que Fon est entre dans la voie des mensurations exactes, les 
chiffres 1 et 1/2, 2, 2 1/4 et 3 que Vitruve indique comme les diffe- 
rentes expressions normales de ce rapport, ne concordent-ils, dans 
aucun cas, avec ceux que fournissent les releves qui ont ete executes 
sur les monuments memes. C’est ce qui ressort du tableau suivant, ou 
les nombres inscrits representent la relation constatee entre le diametre 
inferieur de la colonne et le vide de Fentre-colonnement ‘ : 


Egeste. ... 1 1/3 1 1/6 Selinonte, temple C • 1 3/3 

Selinonte, temple A . 1 1/4 Selinonte, temple D . 1 3/5 

Vieux temple de Co- L’Herteon d’Olympie. 1 3/4 

rinthe 1 3/3 Les Propylees d’A- 

Parthenon 1 2/3 thenes,entre-colon- 

Bassae 11/3 nement du milieu. 2 3/3 

Egine 1 3/3 Le temple de Cadac- 

Temple de Thesee . . 1 3/5 chio, a Corfou. . . 2 3/3 


A eux seuls, ces chiff'res ne suffisent d’ailleurs pas a donner une 
juste idee du caractere d’une ordonnance. Pour le definir, on doit tenir 
compte d’autres elements, du diametre reel des colonnes, de leur 
forme et de leur hauteur relative, Avec le meme entre-colonnement, 
deux colonnades pourront produire a Foeil une impression tres diverse 
suivant que les futs y seront courts et trapus ou aussi elances que le 
permettent les proportions de Fordre dorique. 

Lorsqu’on etudie Farchitecture grecque et que Fon en suit Fevo- 
lution, du vii® au iv^ siecle, en comparant entre eux des edifices 
auxquels on est en mesure d’assigner une date au moins approximative, 
on reconnalt que cet art n’a pas cesse de modifier son systeme de pro- 
portions et que les changements se sont toujours accomplis dans le 
meme sens, qu’ils sont tous Fexpression d’une meme tendance. Dans 
le portique qui entoure le temple, les vides, nous devons Findiquer 
des ce moment, n’ont pas cesse de s’accroitre aux depens des pleins. 
En meme temps que les colonnes s’amincissent et deviennent plus 
elancees, les intervalles qui les separent s’elargissent. C’est ce que 
Fon constate, que Fon mesure ces intervalles entre le pied des futs ou 

1. C'est aDurm que nous empruntons ces donnees [Bauhunst, p. 104). Voir aussi 
Ch. Ghipiez, Du systeme modulaire dans V architecture grecque, p. 32-33 et pi. VIII [Revue 
arch. 1891 ; p. 1-14, 9 planches). 
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a leur sommet, entre les chapiteaux, sous I’architrave. Ce dernier 
mode de mensuration donne des resultats que Foeil saisit plus vite. 
« C’est la le lieu ou les vides s’accusent avec le plus de fermete. 
L’abaque quadrangulaire avec lequel ils alternent conlribue a cet effet, 
en formant une dentelure dont le rythme frappe nettement la vue. Ce 
rythme rend tres sensibles les differences qui caracterisent les exemples 
representes ci-contre (fig. 231). Dans le temple d’Artemis a Syracuse (I), 
la largeur du vide est a celle de 1 abaque a pen pres dans la proportion 
de 1 a o 1/2. Ce rapport s’accroit, successivement, dans les temples de 
Poseidon a Paestum (11) etR. de Selinonte (III; pi. XXXI). II y a ega- 
lite entre le vide et I’abaque dans le temple de Zeus a Olympie /lY). 
Le vide est plus large que I’abaque dans le temple de Tbesce (Yi. Enfin 
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231. — Les entre-colonnements mesures entre les chapiteaux. Chipiez, Si/steme niodulaire.pL 8. 


la largeur de Fabaque est depassee de moitie par celle du vide dans le 
temple de Nemesis, a Rhamnonte (VIj \ » 

Le nombre des colonnes du portique, sur les grands cotes de 
Fedifice, varie d\m temple a Faulre. Rest tantot pair et tantot impair, 
sans qu'aucune regie paraisse presider a la fixation du chiffre adopte. 
C’est ce qui ressort du tableau ci-joint, qui n’a pas la pretention ' 
d’etre complet, mais on figiirent les temples les plus connus. 


11 Colonnes : 
1 ^ — 


13 — 


14 

15 


16 — 
17 — 


Temple d'Asclepios a Epidaure. Metroon d'Olympie. 

Temple d’Egine. Temple de Sunium. Temple de Nemesis a 
Rhamnonte. 

Temple de Zeus a Olympie. Temple de Nemee. Temple de 
Thesee. Temple de Demeter a Psestum. Temple D a Selinonte. 
A A^rigente, les temples dits de la Concorde, de Junon 
Lucine, de Vulcain, de Castor et Pollux, de Jupiter Polieus. 
Temple de Se'geste. A Selinonte, les temples A et S. Le temple 
de Poseidon, a Paestum. 

Le temple de Corinthe. Le temple d’Apollon a Bassae. Le 
temple de Poseidon a Paestum. Le temple R a Selinonte. 
Le temple d’Hercule, a Agrigente. 

L’Heraeon a Olympie. 

Le Parthtmon. Le temple C a Selinonte, d’apres Hittorf. 


1. CiiJPiEz, Le su Sterne modiilaire, p. 32-33. 
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Dans tout le cours du seul ouvrage qui nous represente les theories 
des architectes de I’antiquit^, Vitruve emploie, pour indiquer, d’un 
mot, la forme et le caractere des edifices qu’il mentionne, des termes 
qui, par I’intermediaire des architectes de la Renaissance, ont passe 
dans la langue des architectes modernes. Cette nomenclature, nous 
I’avons dit, a ete creee surtout d’apres les ordonnances ioniques. et 
certains des termes qu’elle comprend s’appliquent a des types qui , 
selon toute apparence, n’ont jamais ete realises dansle mode dorique. 
Cependant, tous ces termes etant entres dans I’usage courant, il im- 
portait de les definir par des figures qui, sans qu’il soil besoin d’autres 
explications, en donneront le sens an lecteur. C’est ce que nous avons 
fait dans la planche XXX; on y trouvera les temples classes, suivant 
la methode de Vitruve, d’abord d’apres le nombre des colonnes qu’ils 
presentent en fagade, puis d’apres la place que les colonnes occupent 
dans I’ensemble de 1’ edifice et la maniere dont elles y sont disposees. 
Un troisieme diagramme donne la traduction graphique des termes 
dont Vitruve se sert pour caracteriser les ordonnances, selon le plus 
ou moins d’ecartement des supports qui les composent. 

§ 8. L^AXTE 

Nous nous sommes rendu compte de la necessite ou s’etait trouve 
le constructeur mycenien d’armer et de proteger les fronts de murs 
batis en briques crues ou en petits materiaux; nous avons montre 
comment il obtenait ce resultat au moyen d’lm revetement de solides 
madriers. L’ante (TCapaffrac, anta) n’est pas autre chose que la repre- 
sentation en pierre de ce revetement. Elle offre done I’apparence d une 
sorte de pilier quadrangulaire qui, pour I’ceil tout au moins, renforce 
les tetes des murs lateraux de la cella, leur donne un aspect plus solide 
et plus ferme. 

Comme nous I’avons constate a I’Heraeon, on avail encore use de 
ce procMe, pour former I’ante, dans les premiers temples peripteres, 
ou le mur etait fait de carreaux d’argile; on y avait encore applique le 
bois sur ce mur, mais quand on eut commence de batir le temple en 
pierre appareillee, il ne pouvait plus etre question d'en cacher les 
assises sous un assemblage de madriers. Des lors, I’ante devait etre la 
continuation du mur; mais, par sa forme, elle rappelait encore le type 
dont elle etait issue. 

Par la place qu’elle occupe et par le role qu’elle joue, I’ante tient a 
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lafois du mur et de la colonne. Elle est le prolongement du mur; aussi, 
la ou le mur a une plinthe mouluree comme au temple de Thesee, 
celle-ci regne-t-elle tout autour de I’ante (pi. XXXIl, 12) mais I’ante, 
plus large, plus massive que le mur, est en meme temps deslinee a 
otfrir I’apparence d’lm support. La ou le temple est depourvu d’une 
colonnade exterieure, elle concourt, comme dans le inegavon, avec les 
colonnes du pronaos, a porter I’entablement, sur la fagade; dans le 
temple periptere, elle remplit la meme fonction pour I’entablement par- 
ticulier du pronaos. Comme la colonne, eUe est, dans les plus anciens 
edifices, legerement inclinee vers I’interieur du batiment, et elle va 
s’amincissant de bas en haut. En vertu de cette assimilation, elle com- 
porte, elle aussi, un chapiteau. 

La oil, comme dans I’ordre ionique, la colonne est pourvue d’une 
base, I’ante a parfois aussi la sienne, qui offre a pen pres les memes 
profils. Dans les batiments de style dorique, I’ante repose directe- 
ment sur le stylobate; les assises regiees, dont les joints continuent 
ceux du mur, repondent aux tambours du fut (pi. XXXII, 12i ; mais elles 
ne regoivent jamais de cannelures. Celles-ci sont reservees au support 
isole. Appliquees a I’ante, elles en auraient fausse la donnee ; elles au- 
raient trop distingue I’ante du mur. II y a cependant de rares excep- 
tions; ainsi, dans I’un des temples de Selinonte, au bout du mur, a la 
place de I’ante, I’architecte a mis les trois quarts d’une colonne can- 
nelee (pi. XXXIl). II y a, dans cette maniere de terminer le mur, une 
gaucherie qui n’a pas trouve d’imitateurs. 

C’est surtout par le chapiteau que I’ante differe de la colonne. Au- 
dessus de la colonne dorique, I’echine et I’abaque, nettement separes 
par I’opposition de leurs formes, ont ce trait commun que, dans leur 
simplicite robuste, ils restent toujours, I’un comme I’autre, denues de 
tout ornement; mais I’architecte n’avait aucune raison de repeter, au 


1. Histoire de I’Art, t. VI, p. 19o, 300-301, 330, lig. 189. 

2. PL XXXIl, 1. 2. 3. 4. L’ante du Grand portique de Pestum (Basilique), d’apres La- 
brouste, pi. 19. 1. Vue perspective de Lante, dans le sens transversal de Tedifice et 
2, dans le sens longitudinal. 3. Elevation geometrale. 4. Plan. — 5-9. Les antes au 
temple T de Selinonte, d’apr^s Hittorf, Architecture antique de la Sidle, pi. 79. 5. Ante 
du pronaos, vue perspective, sur Tangle. 6. Autre ante, vue perspective, sur Tangle. 
7. Profil de Tante 6. 8. Plan de Tante 5. 9. Plan de Tante 6. — 10. Plan de Tante du 
temple de Poseidon a Pestum, d’apres Labrouste, pi. 10. — 11. Plan de Tante-colonne 
du temple D a Selinonte (Hittorf, Archit, antique, pi. 33). — 12. Temple de Thesee, ele- 
vation de Tante sur la fagade laterale du naos, d’apres Stuart (Antiquites dJ Athenes, 
t. Ill, pi. 10) et Iwanotf [Architectonische Studien, t. I). — 13. Ante du temple deXemesis 
a Rhamnonte {Antiquites inedites de VAttique, ch. VI, pi, 9). — 14. Ante du temple R 
a Selinonte (Hittorf, Architecture antique, pi. 43). 
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sommet d’un mur, des formes dont le trace, dans la colonne, avait ete 
commande par la necessite qui s’imposaitde partir d’un plan circulaire 
pour arriver a un plan quadrangulaire. Si done le couronnement de 
I'ante, par sa situation, repond a celui de la colonne, il garde toujours, 
par sa forme, un caractere a part ; cependant, selon les temps el les 
lieux, le ehapiteau qui lui est propre presente des aspects differents. 
Au Yi® siecle et meme au v®, ce qui le distingue en Grece et dans le 
plus grand nombre des temples de I’ltalie et de la Sicile, e’est qu’il 
est constitue par une serie de moulures qui s’etagent sur une fascia, 
sur une sorte de table, serie ou, au v® siecle, s’introduiront les oves et 
les perles (pi. XXXII, 1-3, 6). 

II y a, dans ces profils de I’ante, un trait sur lequel il est necessaire 
d’insister et qui confirme I’explication que nous avons donnee des 
origines du membre en question. Si la disposition primitive de I’ante 
ne nous etait pas connue, nous aurions peine a comprendre pourquoi, 
dans les edifices de I’age classique, les faces laterales de I’ante sont 
souvent d’une largeur si inegale(pl. XXXII, 9, 10). Ces faces si minces 
representaient le poteau ou la planche d’autrefois ; elles en avaient la 
faible epaisseur ; elles en reproduisaient I’arrangement *. 

Dans certains edifices anciens des colonies, tels que le temple T, 
a Selinonte et la basilique de Pestum, I’ante a une tout autre physio- 
nomie. La, I’ante est sur plan carre (pi. XXXII, 4, 8). Une de ces antes 
rappelle I’aspect de certains piliers egyptiens, analogie que rend encore 
plus sensible la gorge tres evasee qui la couronne (pi. XXXII, 1, 2). 
La, le ehapiteau de I’ante semble avoir voulu lutter d’ampleur avec 
celui de la colonne, par le moyen du contraste qui y a ete mtoage 
entre cette courbe si creuse et le large abaque qui la surmonte. Ailleurs, 
dans le temple T de Selinonte, au pronaos, nous retrouvons ce meme 
pilier carre; mais celui-ci, a son sommet, presente une riche decoration 
qui couvre toute la table interposee entre le mur et I’architrave. En has 
j^u ehapiteau, e’est un astragale compose de disques et de barillets. 
Au-dessus, tout le champ est rempli par le developpement d’un meme 
motif, une palmette centrale autour de laquelle serpentent des enrou- 
lements qui ne laissent pas de faire songer aux formes qu’affectionne 
I’ornemaniste mycenien (pi. XXXII, 5 et fig. 232). 

La ou Ton a tenu a parer ainsi le ehapiteau de I’ante, on a souvent 
appelele pinceaua I’aide du ciseau. C’est le cas pour I’ante du temple 


1. Hhtoire de I’ Art, t. VI, p. 730-731, fig. 324. 
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T de Selinonte, ou tout le decor etait execute eu couleur, pour celle 
du temple de Nemesis a Rhamnonte, pour celle du temple R a Seli- 
nonte et pour d’autres encore ou la peinture servait a donner plus 
d’ accent au relief des ornements modeles dans la pierre (pi. iJ^XXR, 
13 et 14). Les monuments de I’Acropole d’Athenes temoigneront de la 
meme recherche. Vers le milieu du v® siecle, les architectes introdui- 
ront dans la fascia de ces antes, par une imitation libre et voulue, des 
especes d’annelets qui 

reproduiront ceux du r-= ^ , - . —i 

chapiteau de la co- jjX " V ■ji .;;|f 

lonne. ' A Y 

//'. ^ s ; . * v^i) 

Les differences qui i')' ■/ V*! :( 

existent entre le cha- R yl ^ f i 

piteau del’anteetcelui A, ' jj' 

de la colonne s’expli- ■ ''•■X _ ^ 

quent, en partie du y ' 

naoins, par une r^i^^^ ! 

memes que celles ou se ? I A ^ ' i 

La, I’anten’etait visible , " 1 

' ' '• 

que sous le portique, J 1 

dans le demi-jour du ' ' _J 

pronaos. Pour en mo- chapiteau de I'ante du pi-onaos, au temple T. 

deler le chapiteau, on inttorf. Arc/i. ant., pi. *7. 

n’avait pas a compter 

sur les jeux d’une lumiere tranche. II n’etait done qu’im moyen de faire 
valoir cette portion de I’ante, e’etait de lui donner une silhouette plus 
hardie el une ornementation plus riche, ou, entre les reliefs et les 
creux des moulures, les plates-bandes se paraient de dessins dont les 
contours etaient soulignes par la diversite des tons. Dans les temples 
in antk, I’ante apparaissait, en plein soleil, sur le meme plan que les 
supports independants; mais, la aussi, elle se trouvait bien de cet enri- 
chissement du decor. Les angles de I’edifice, avec la moulure en bec- 
de-corbin qui les terminait et les lignes d’ombre qu’y marquaient en 
vigueurles ressauts de la pierre, prenaient ainsi une fermete qui, con- 


232. — Detail dll chapiteau de Tante du pronaos, au temple T. 
Ilittorf, Arch, ant., pi. 77. 
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trastant avec les rondeurs fuyantes des colonnes medianes, etait du 
plus heiireux effet*. 

La largeur de la face anterieure de I’ante est, le plus souvent, 
moindre que le diametre inferieur des colonnes du portique et plus 
grande que leur diametre superieur-. II n’y a d’ailleurs, la encore, pas 
de regie absolue. Dans le mime edifice, le constructeur a parfois pris 
deux partis dilferents. C’est ainsi que, dans le Temple de Thesee, 
I’ante du pronaos correspond, a pen pres, an diametre de la colonne 
qui lui fait face, tandis que celle de Fopisthodome est bien plus etroite. 
Cette derniere etait moins en vue ; Farchitecte lui a donne moins d’im- 
portance. 


§9. — l’eNT A BLEME-XT 

L’entablement se compose de trois parties, Farchitrave, la frise et 
la corniche. 

U architrave (sttittuLiov, epistylium) est formee de grands blocs 
de pierre, a section rectangulaire. Chacun d’eux porle sur deux co- 
lonnes. La rencontre se fait au milieu du chapiteau. L'architrave re- 
pete ainsi la forme generale du batiment, telle que Fa donnee le stylo- 
bate, et elle distribue sur les colonnes le poids du reste de Fentablement 
et une partie de celui du toil. 

Dansde petits temples, Farchitrave apu etre faite d’une seule piece ; 
mais, dans les temples de grande dimension, on Fa divisee, dans le sens 
de Fepaisseur, en deux et parfois meme en trois tranches paralleles. 
Au VI® siecle, elle se compose de deux poutres de pierre placees Fune 
derriere Fautre (pL XXXIII). On devine les raisons qui ont determine 
le constructeur a operer ce dedoublement. S’il se produisait une rup- 
ture, celle des deux poutres qui n’etait pas atteinte suffisait, au moins 
provisoirement, a porter le fardeau du reste de Fentablement; de plus, 
grace ii ce sectionnement, on evitait d’ avoir a monter des masses d’un 
maniement difficile. 

II y a quelques edifices, d’ailleurs en tres petit nombre, ou Far- 
chitrave se divise en plusieurs pieces, non seulement dans le sens de 


1. Sur la moulure en bec-de-corbin, les elements en lesquels elle se resout et sa 
valeur decorative, voir les observations d’HiTTORp, Architecture antique de la Sicilt\ 
p. 357-359 (p. LXXX, fig. 21 et 22). 

2. Yitruve {IV, iv, 1) vent que la largeur de fante corresponde au diametre da fut 
qui lui fait vis-a-vis; mais son precepte s’applique a fante romaine, qui n'est qu'un 
pilastre oil se repetent les motifs de la colonne. 
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la profondeur, mais encore dans celui de la hauteur. Cette particu- 
larite, on se I’explique, dans le Temple des Geants, a Agrigente, par 
le caractere colossal de I’editice. La, les poutres de pierre superposees 
qui, a elles trois, constituent I’architrave, ont, en etfet, celle d’en has, 
1“,20 de haut, et les deux autres chacune 1 metre. Get arrangement 
ne se justifiait point par les memes raisons dans tels autres temples, 
de moyenne grandeur, ou on le rencontre egalement, tels que le 
temple C de Selinonte et le vieux temple de Metaponte. L’architrave y 
est faite de deux pieces superposees. Plus tard, cette disposition fut 
abandonnee; mais il convenait de la signaler, pour I'observation qu’elle 
suggere. Elle temoigne qu’au vi® siecle, dans la periode des essais et 
des tatonnements, I’architecte dessinait son edifice sans se preoccuper 
autrement d’en mettre les lignes en rapport avec les dimensions de ses 
materiaux. 

11 est done de regie que I’architrave dorique garde, en elevation, son 
unite apparente. Le seul ornement, ou tout au moins le seul ornement 
taille dans la pierre qu’elle admette, e’est un bandeau, d un assez faible 
relief, qui en horde la partie superieure. Au-dessous de ce listel, qui 
forme une bande continue, se montre, au droit seulement des triglyphes 
de la frise, un autre listel en retraite (pi. XXXlll, 1 *). Au-dessous de 
ce dernier listel pendent de petits appendices, de forme cylindrique 
ou conique, qui sontconnus sous lenom de gouttes; ils sont, en general, 
au nombre de six. Tantot ces gouttes, par derriere, sont detachees 
du fond (pi. XXXIIl, 11, 13), — e’est meme la le mode le plus ancien, 

— et tantot elles y adherent. Nous avons explique a quelle dispo- 
sition des anciennes charpentes de bois repondaient les gouttes \ 
Celles-ci, dans la construction en pierre, se tournerent en motif d’or- 
nement. On avait du ne pas tarder a perdre le souvenir du role qu’a- 

1. PL XX>Lin, l-o. L’entablement du temple R, a Selinonte. 1. L^entablement, vue 

perspective- 2. Moulure en bec-de-corbin, qui couronne le larmier. 3. Plan de I’assem- 
blage des triglyphes dans la frise. 4. Glyphes angulaires d'nn trigiypbe. 5. Coupe sur 
I’axe d’un trigiypbe, montrant la facon dont en est conformee la partie superieure. 
D’apres Architecture antique, pL XII,XL11I,XL1V. — 6. Cymaiseen terrecuite de la 

corniche du Tresor de Gela. D’apres Dcerpfeld, Die Venvendimg von Ten^akotten, pi. LX. 

— 7, 8, 9. L’entablement du temple de Poseidon a Pestum. 7. Trigiypbe angulaire. 
8. Plan de la frise montrant la construction des triglyphes. 9. Plan de Larchitrave, 
d’apres Labrouste, pi. IX, X. — 10. Trigiypbe du temple C, de Selinonte, vue montrant 
la coupe d’une metope, d'apres Durm, Handbuch^ fig. 88. — 11. Coupe montrant la 
goutte placee sous le meme trigiypbe, d’apres Durm, Handbiich, fig. 84. — 12. Plan des 
glyphes. — 13. Goutte placee sous un trigiypbe du temple C, Hittorf, Archlt. antique, 
pi. XXIV. 

2. Hhtoire de ^Art, t. VI, p. 709, 720, fig, 308, 309, 310, 313, 316. 
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vaient joue dans la construction les chevilles qu’elles representent, et 
Ton prit I’habitude de les inserer, avec les memes intervalles regu- 
liers, dans des architraves qui ne portent point de frise, dans cedes 
par example qui, a I’interieur de la cella. separent le second ordre de 
celui sur lequel il repose. 

Dans les monuments de I’architecture grecque, tels qu’ils s’offrent 
aujourd’hui a notre vue, I’architrave se presente comme une longue 
plale-bande, tout entiere blanche et nue, tandis que la frise, qui la 
surmonte, est souvent decoree de figures sculptees, et qu’elle est, en 
tout cas, coupee par les triglyphes. En raison meme de ses origines et 
de sa fonction, I’architrave a toujours presente une surface moins ornee, 
moins mouvementee que cede de la frise. On ne connait qu’un temple, 
celui d’Assos, ou I’architecte ait imagine d’y mettre des sculptures, 
comme dans la frise (pi. XXIV et XXX\ ) ; mais ce monument est un 
temple asiati que, et nous ne devons pas oublier que, dans cette contree. 
Fart a subi des induences que nous connaissons mal et qui ont donne 
parfois a ses creations un caractere tres particulier. En tout cas, cetle 
innovation ne paralt pas avoir ete goutee, car ede n’a pas trouve d’imi- 
tateurs. Si, sur des entablements en terre cuite qui proviennent de la 
Sicile, des postes et des rinceaux courent sur I’architrave, il ne s’agit 
la que de pieces moulees et de petite dimension. Dans la Grece propre, 
Earchitrave paralt avoir ete parfois peinte en rouge ; mais il ne semble 
pas que Ton y ait jamais dessine d’ornements, et c’est assez tard, 
a partir surtout du iv® siecle, que Ton s’avisa de fixer sur le bandeau, 
au moyen de clous, des appliques tedes que boucliers de bronze dore 
ou inscriptions executees en grandes lettres de metal; ces pieces de 
rapport n’auraient commence d’envahir I’architrave que lorsque le 
gold etaitdevenu moins fin et moins pur. Au v' et au vd siecle, si le 
listel, les tringles et les gouttes ressortaient en couleur, Earchitrave, 
surlaquede ces moulures faisaient une tres sob re saillie, se developpait, 
en gardant le ton naturel de la pierre ou du marbre, sans qu’aucun 
motif peint ou sculpte en vint interrompre le cours uni et lisse. Il y 
avail done, entre Easpect de la frise et celui de Earchitrave, une oppo- 
sition tres sensible, qui contribuait a distinguer Eentablement dorique 
et qui lui donnait sa beaute propre et son caractere expressif. 

L’ aplomb de Earchitrave sur la colonne varie avec le temps, 
comme le montrela figure ci-jointe (fig. 233). Dans Eexemple le plus 
ancien, emprunte au temple de Poseidon, a Pestum (1), cet aplomb 
tombe dans Einterieur de la colonne, dont le ffd fait, sur la ligne ainsi 






LE MODE DORIQUE. 


71 i 

continuee, une assez forte saillie. A Bassje, cet aplomb vlent rencontrer 
le fut vers le milieu de sa hauteur et y penetre (2 i. A Egine, il ne re- 
joint le fut que pres de son pied (3). Enfin, dans le temple de Nemee, 
la ligne qui prolongerait la face externe de 1 architra'se se maintient, 
jusqu’au moment de sa rencontre avec le stylobate, en dehors du 
fut (4). 

Les dispositions employees a Pestum et a Nemee sont done comme 
les deux termes extremes de la serie que formeraient toutes cedes qui 



233. — La position de Tarchitrave par rapport a la colonne. 


ont ete adoptees, pour definir cette relation, entre le vPet le iv'" siecle. 
Pas plus ici que pour d’autres rapports, on ne saurait etablir, dans les 
variantes du theme, un ordre rigoureusement chronologique ; mais il 
n’en demeure pas moins elabli, par la comparaison ainsi instituee, 
que, des debuts de Farchitecture dorique a ses plus recentes creations, 
I’architrave a tendu a avancer sur le chapiteau. 

Il en est de meme pour la saillie que I’abaque fait sur I’architrave. 
Cette saillie est bien plus forte dans les chapiteaux archaiques oii la 
courbe de Fechine est tres tendue. Ici, nous ne mettons en presence 
que les deux termes extremes de la serie (fig. 234). Les exemples sont 
empruntes au temple S de Selinonte (1) et au temple de Nemee (2). Les 
profils, on le voit, ont, dans Fancien type, un caractere bien plus franc 
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et plus hard! que dans celui qui est fourni par les edifices les plus 
recents. 

Ce qui constitue la frise dorique et en fait I’originalite, c’est I’al- 
ternance des triglyphes et des metopes, des triglyphes, sortes de piliers 
qui s’espacent a intervalles egaux entre I’architrave et la corniche, et des 
metopes^ dalles rectangulaires qui, en parement, remplissent les inter- 
valles compris entre les piliers. 

Nous ne reviendrons pas ici sur I’origine du triglyphe ; nous 
avons dit comment ce motif, d’abord suggere par le revetement deco- 
ratif que recevaient, dans la charpente du palais mycenien, les extre- 

mites apparentes des solives, 
avait ete transporte et employe, 
par analogic, la meme oii il ne 
repondait plus a la structure 
intime de I’edifice, comment il 
avait fini par figurer dans la 
frise du portique, sur les quatre 
faces du temple. Ce qui acheve 
de demontrer que, dans cette 
frise, le triglyphe n’est qu’un 
pur ornement, c’est le fait que, 
dans certains temples archai- 
ques, tels que le temple de Po- 
seidon a Pestum, les triglyphes ne se presentent pas comme des 
memhres independants ; on en trouve deux sculptes en has-relief sur 
une meme pierre de la frise. 

Les triglyphes etaient canneles, comme les colonnes ; mais leurs 
cannelures n’avaient pas la meme forme que celles des futs; elles 
etaient a section nettement triangulaire. Cette regie comporte cepen- 
dant quelques rares exceptions. Ainsi, a Metaponte, dans le temple 
dit Tempio delle colonne Pakidine , I’architecte a voulu innover. 
La section des canaux du triglyphe est en arc de cercle. Une legere 
rainure praliquee au fond du canal et un mince listel faisant saillie sur 
le champ de chaque panneau achevent de donner a ce triglyphe un 
aspect tres particulier (fig. 233). Dans les plus anciens monuments, 
par example dans les temples de Pestum et dans la plupart des temples 
de la Sicile, elles s’amortissaient, a la rencontre de I’etroit handeau qui 
surmonte I’ensemhle, par des courhes dont le trace se modifie d’un edi- 
fice a I’autre (pi. XXXIII, 1 , 4, 3) . Il y a dans la coupe de ces sillons une 



234. — La saillie de Tabaque sur FarchitraTe. 
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tres grande variete; mais ce qui ne fait jamais defaut, c’est ces sillons 
memes, avec les lignes d’ombre qu’ils dessinaient sur la surface de la 
frise. Pour designer ces entailles et le pilier meme auquel, par leur 
rapprochement, par leur profondeur et par la fermete de leurs aretes, 
elles donnent une physionomie si particuliere, les Grecs employerent 
des mots tires de la racine d’oii proviennent le \erbe yli-Tw et tant 
d’autres derives d’un emploi courant, racine qui a le sens de ciseler, 
graver en creux. Chacune de ces stries etait une glyphe (y'Xuo-/), y>^’j?i?) et 
le pilier a trois stries un iriglyphe (Tpiyluoo;) . Rien ne parait plus simple ; 
mais, des que I’on jette les yeux sur un entablement dorique, on ne 
pent se defendre d’une certaine surprise. Quel- 
que differents que soient les uns des autres les 
triglyphes, la face anterieure n’en est creusee 
que de deux grandes rainures; elle ne Pest 
jamais de trois. II semblerait done, au premier 
moment, que le terme diglyphe fut mieux jus- 
tifie ; mais il n’a jamais ete applique a ce 
membre d’architecture. On eprouve pourtant 
le besoin de comprendre pourquoi c’est le mot 
triglyphe qui a prevalu, et voici comment on 233. — Trigiji)he dun des 
resout la difficulte. Sur le cote de chaque tri- Metaponte. 

glyphe, dit-on, la oil il confine a la metope, Handbuch, fig. 89. 
une entaille est menagee, dont la largeur est 

la moitie de celle des deux rainures, des deux glyphes proprement 
dites. Deux glyphes et deux demi-glyphes en font trois; le compte y est. 

Toute correcte que soit cette addition, nous nous demandons si 
c’est vraiment par elle qu’il convient d’expliquer le terme qui nous 
embarrasse. Il n’y a, sans doule, que deux sillons de creuses dans la 
face du pilier ; mais les meplats qui les encadrent sont necessairement 
au nombre de trois. Peut-etre est-ce ce trait qui a surtout frappe I’esprit 
du spectateur. Des deux elements dont est composee I’expression 
technique, le second indiquerait le precede par lequel I’effet estobtenu, 
et le premier ferait allusion a la triplicite du cadre. 

Si nous ne trouvons rien, a ce sujet, dans ce qui nous a ete trans- 
mis par Vitruve de la doctrine des architectes grecs, ceux-ci, a en croire 
ce meme Vitruve, avaient cherche a se rendre compte de I’origine du 
motif. Derriere la pierre ou le marbre, ils apercevaient, plus ou moins 
vaguement, les poutres des anciens temples de bois, et ilsvoyaient ces 
poutres presentant a I’exterieur, lorsque la construction venait d’etre 
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achevee, leur section terminale, telle que I’avait laissee la scie. L’ aspect 
des bouts de toutes ces poutres aurait manque d’agrement‘; ils n’igno- 
raient pas que Ton imagina de les cacher sous des plaques de recou- 
vrement en pierreou en bois et que, dans ce dernier cas, cette plaque 
se composait de planchettes que le peintre se cbargeait de decorer. 
Une couleur bleue, melee a la cire fondue, y relevait I’effet des rai- 
nures qui accompagnaient le joint de chaque planchette. Aucun arran- 
gement de ce genre ne devait s’otTrir a la vue, dans les edifices de 
I’age classique ; mais il est curieux que, par conjecture, ces theori- 
ciens soient arrives a concevoir, pour ces extremites des solives, un 
mode de decoration fort semblable a celui qui distinguait la frise d’al- 
batre trouvee a Tirynthe, cette frise que nous avons restituee et placee 
dans I’entablement des palais myceniens^ II est possible, apres tout, 
que les architectes, au v“ siecle, aient encore garde quelque souvenir 
des modes de construction et de decoration que nous avons decrits a 
propos des edifices de I’age primitif ; la tradition de ces precedes pou- 
vait s’etre conservee, par endroits, dans des b^timents de petite dimen- 
sion, ou la terre et le bois jouaient encore le role principal. 

Si Vitruve n’a pas cherche a rendre raison du nom que portait 
le triglyphe, il ne parait pas s’etre demande davantage pourquoi 
Fornement affecte a ce membre de la frise a toujours ete la strie, la 
cannelure triangulaire. On a propose a ce sujet des conjectures 
subtiles et plus ou moins ingenieuses, que Ton aurait pu s’epargner. 
Le triglyphe est cannele, comme la colonne, parce qu’il est, comme 
elle, une forme montante, un support, et cette cannelure sert a diver- 
sifier la frise sans en rompre I’unite, a y creer, par son retour regu- 
lier, un rytbme qui plait a I’oeil. Entre la surface lisse de Farchitrave 
et le champ que ces rainures coupent a intervalles egaux, il y a un 
contraste cherche et voulu, qu’accusait encore davantage la couleur 
bleue affectee d’ordinaire aux triglyphes. 

Pourquoi, tout au moins dans les edifices ou Farchitecture dorique 
est arrivee a sa perfection, la cannelure du triglyphe n’a-t-elle pas, en 
plan, la meme coupe que la cannelure du fut? La raison de cette diffe- 
rence, on croit la deviner. Dans la colonne, c’est sur des plans qui 
fuient sous le regard que se creusent les cannelures; elles donnent 

1. Quae species cum invenusta iis visa esset, tabellas itaformatas uti nunc fiunt tri- 
glyphi contra tignorum praecisiones in fronte flxerunt et eas cera caerulea depinxerunt, 
ut praecisiones tignorum tectse non offenderent visus (Vitruve, IV, ii, 2). 

2. Histoire de I’Art, t. VI, pi. XI, XII, XIII. 



PI. XXXV. 
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chacune une ombre differente, et la douceur des courbes s’y prete 
merveilleusement a dessiner ces ombres dont la decroissance gra- 
duelle rend plus sensible et plus ferme a la fois la forme speciale du 
fut. Dans la frise, c’est un effet d’un autre genre qu’il s’agit d’obtenir. 
La frise se developpe tout entiere dans un meme plan vertical ; elle 
est d’ailleurs plus haul placee, plus eloignee du spectateur que le som- 
met meme de la colonne ; pour que le trace de Tornement y eut toute 
sa valeur, il fallait y appuyer sur le trait; il fallait mettre la des lignes 
d’ ombre qui fussent plus nettes et plus franches, celles que donnent, en 
se coupant a angle demi-droit, des plans verticaux et horizontaux. 

On appelle metopes (fj-ero-ai.) les cbamps qui separent les triglyphes. 
L'etymologie du mot est des plus claires : il est forme de entre, 
et 6— /], endroit p}ar lequel on voit, ouverture : mais ce qui est plus mal- 
aise, c’est de savoir quelle idee attacherent a ce terme les premiers 
qui designerent ainsi ce membre de la frise dorique. Yitruve donne de 
ce vocable une explication qui souleve plus d’une difficulte*. Selon lui, 
par o-ai, on aurait entendu les trous menages dans une maconnerie 
pour recevoir les poutres, ces poutres au bout desquelles aurait ete 
clouee la tablette du triglyphe. L’espace compris entre deux de ces 
trous aurait ete appele ce qui est entre les opmi, la metope; mais ces 
trous prepares a I’intention des poutres ne restaient pas longtemps 
vides. 11s etaient bouches des que s’achevait la construction, et c’est 
celle-ci, montee et terminee, que devait plutot avoir en vue I’ouvrier 
qui creait la nomenclature de sa langue technique. Il semblerait done 
plus naturel que, pour denommer ces intervalles, on eut adopte un 
mot tel que aeTai^o/.r, entre-poutres^ compose dont nous ne connais- 
sons aucun example. 

On a tente cependant d’expliquer et de rendre admissible I’hypo- 
these de Yitruve. Supposez un edifice ou les poutres du plafond n’at- 
teindraient pas tout a fait le plan exterieur de I’architrave, tandis que 
les vides compris entre ces poutres seraient remplis par une macon- 
nerie qui se raccorderait avec ce plan. Ce ne serait pas la des opee, au 
sens propre du mot, e’est-a-dire des ouvertures traversant la magon- 
nerie et livrant passage au regard ; mais on aurait la tout au moins 
des cavites quadrangulaires qui, avant I’apposition des planchettes des- 
tinees a former le triglyphe, seraient restees ouvertes sur la face externe 
du mur, et I’espace compris entre deux de ces trous serait bien une 


i. Yitruve, IV, u, 4. 
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metope, dans le sens on I’entend Vitruve, mot a mot un entre-troii' . 
Cette explication, la seule qui donne une interpretation plausible du 
texte de Vitruve, est ing^nieuse, mais forcee; elle implique un etat 
de I'edifice qui etait purement transitoire, qui pouvait ne durer que 
quelques jours ou quelques semaines. 

Le mieux, c’est peut-etre encore de ne pas chercher dans [xe-rorr, 
autre chose qu’un simple doublet d’un mot bien connu de la langue 
courante, pi-w-ov. Le (jlstw-ov, c’est la portion du visage qui s’etend, a 
partir de la racine du nez, entre les yeux et au-dessus d’eux : c’est ce 
que nous appelons le front. Or, comme notre mot front, le mot grec 
asTw-ov est souvent employe, dans un sens metaphorique, pour designer 
une face de bMiment, par example une des faces d’une pyramide". La 
forme ij-etottt; aurait eu d’abord, elle aussi, ce meme sens general de 
front, de champ uni et lisse ; mais 1’ usage, qui n'a pas a rendre raison 
des partis qu’il prend, s’en serait empare pour lui donner une affecta- 
tion speciale ; il I’aurait appliquee plus particulierement aux panneaux 
qui remplissaient les intervalles que laissaient entre eux les triglyphes. 

Ces intervalles, on a parfois admis que, dans des edifices qui 
auraient precede les temples de I’age classique , ils n’auraient point ete 
clos, qu’il auraient forme la, entre les poutres dont le bout etait decore 
par les canaux du triglyphe, comme une suite de fenetres. Pour sou- 
tenir cette hypothese, on s’est appuye sur deux vers d’Euripide, dans 
son IpMgmie en Taurkle. Oreste et Pylade se consultent; ils cherchent 
le moyen de penetrer dans le temple pour s’y saisir de la statue 
d’Artemis et I’emporter avec eux : « Vois, dit Pylade, en dedans des 
triglyphes, la ou il y a un vide, ne pourrions-nous introduire notre 
corps®? )) 

1. Hittorf, dans /es Antiqidtcs inedites de V A ttiqiie {in-folio ^ 1832), note des pages 40-41 - 

2. Dans le marche dresse pour Texecution des travaux de Tarsenal de Zea, au Piree, 
pirw-ov designe un jambage separatif, large de deux pieds en facade, qui se dressera 
entre deux portes (ligne 23 du texte. Voir Choisy, Etudes sur V architecture grecque, pre- 
miere Etude; V Arsenal du Piree, in-4°, Paris, 1883). 

3. Iphicj^nie, v. 1 13-114 : 

os o:zot xevov 

osaa; xaOctvai... (KirchhOFF.) 

Weil introduit une correction qui rend la phrase plus claire, mais ne change pas 
le sens [Sept tragedies d'Euripide, Hachette, in-S^, 1868) : 

Spa o' ivSTTL, TpiyXu^wv orrou y.svov, 
osrj.a; xaOftvat. 

On a rapproche de ces vers ceux de Y Oreste oh Tesclave phrygien raconte qu'il 
s est echappe du palais par-dessus les lambris de cedre de Tappartement des femmes 
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Nous inclinerions a croire, avec plusieurs critiques, a une altera- 
tion du texte; mais si nous le prenons tel que le donnent les meilleures 
editions, nous avouons ne pas bien comprendre quelles dispositions le 
poete a pu avoir en vue. A supposer que ces espaces fussent ouverfs 
et qu’Oreste les traversal, ce chemin peu commode ne I’aurait pas 
conduit la oil il voulait arriver. II aurait debouche sous le portique 
si le temple eut ete periptere, et probablement, si celui-ci n’avait eu 
de colonnes qu’entre les antes, dans le vestibule. Dans I’un comme 
dans I’autre cas, apres ce tour de force, Oreste se serait encore trouvd 
en dehors de ce sanctuaire oil etait enfermee derriere des portes de 
bronze, comme il le dit lui-meme, I’image qu’il se proposal! de ravir 
Nous ne devinons pas a quel type d’entablement, reel ou imaginaire, 
Euripide a voulu falre allusion ; la phrase n’offre un sens satisfaisant 
que dans Thypothese d’un tout petit temple, bati sur le modele de ce 
que nous avons appele la maison troyenne (fig. 167, 17o, 176); or 
cette hypothese repugne a I’idee que, dans plus d’un passage du 
drame, le poete cherche a donner de la magnificence du sanctuaire de 
Y Artemis (aurique. On ne saurait done se fonder sur ce texte pour af- 
firmer qu’il y ait eu reellement des temples oil la frise otfrit I’arran- 
gement que Ton a imagine d’apres cette indication. Toutes les vrai- 
semblances paraissentrepugner ii cette conjecture. De quelque maniere 
que Ton interprele le mot a,, il semble toujours, d’apres les ele- 
ments qui le composent, devoir eveiller plutot I’idee d’un plein entre 
deux vides que celle d’un vide entre deux pleins. Supposons d’ailleurs 
une frise quelconque percee de ces bales ; celles-ci n’auraient-elles pas 
ete comme autant de breches par lesquelles la pluie, chassee par le 
vent, aurait penetre dans I’interieur de la construction, poury attaquer 
les pieces de bois et en preparer la destruction ? 

Quant au temple de pierre, quelque loin que Ton remonte dans son 
histoire avec les edifices ou Ton en suit le developpement, I’entre-deux 
des triglyphes y est toujours, de maniere ou d’autre, ferme par un 
remplissage. Void enfin qui acheve de rendre invraisemblable I’hypo- 
these en question. Ni les triglyphes, que Ton a voulu considerer 
comme les tetes des poutres de pierre, ni les metopes ne traversent la 


et les triglyphes doriques (v. 1371-1372). La, la preposition yrlp semble indiquer que 
le poete se represente le fugitif comme ayant passe au-dessus de la frise, a travels les 
vides que laissaient entre elles les pieces de la charpente du toil. Ceci se comprend 
mieux. 

1. Iphigenie, v. 99-100. 
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frise de part en part ; derriere la pierre qiii porte les rainures du tri- 
glyphe,comme derriere celle ou le champ de la metope s’offre au ciseau 
du sculpteur, il y a une autre pierre, qui est a peu pres du meme echan- 
tillon (pi. XXXIII, 3). Sur celle de ses faces qui regarde I’interieur du 
portique, la frise ne presente plus aucune des divisions qu’elle olfre a 
rexterieur. Elle est constitute, de ce cote, par une suite continue de 
blocs que couronne une corniche simplifiee. Ces blocs forment, a eux 
seuls, un tiers et parfois jusqu’a la moitie de I’epaisseur totale. Sou- 
vent on les trouve en contact avec la partie posterieure des triglyphes 
et des metopes; mais ils en sont separes, lii oil Fedifice est de grande 
dimension, par un intervalle que remplissent des pierres qui ne sont 
qu’epannelees et toutes les pieces de cet appareil sont reliees entre elles 
et a la corniche par des crampons. On voit quel caractere compact offre 
Fensemble ainsi cree ; si la frise avail ete, a une certaine epoque, per- 
cee de jours symetriques, reserves entre les triglyphes, ne retrouverait- 
on pas, dans la construction, quelque souvenir, quelque trace de cetle 
disposition? Or, dans les edifices meme les plus anciens, il n’y en a 
pas le plus leger vestige; Fentablement forme, au-dessus des colonnes, 
un vrai mur, un mur plein, dont aucun vide n’interrompt la conti- 
nuite (fig. 236). 

Ces vides auxquels nous refusons de croire auraient eu, a-t-on dit, 
une raison d’etre; dans le temple de pierre, ils auraient allege d’autant 
Fentablement. Presque tout le fardeau du comble aurait ainsi pese sur 
les triglyphes, par Fintermediaire desquels la pression se serait trans- 
mise aux architraves. Les fails ne sont pas d’accord avec cette theorie; 
c'est ce que Fon constate des que Fon ne limite pas son enquete a un 
ou deux edifices, qui sont trop souvent pris pour types. Sans doute 
le bloc dans lequel le triglyphe est taille a occupe parfois toute la 
largeur de Farchitrave; mais c’est la Fexception. Dans la plupart des 
edifices, surtout au v® siecle, le triglyphe ne correspond plus qu’a la 
moitie de cette profondeur, Fautre moitie etant remplie par des 
assises superposees. La condition du triglyphe est alors la meme que 
celle de la metope; derriere celle-ci, qu’elle soil epaisse ou mince, il y 
y a toujours un mur. 

Dans certains temples de la Sicile et dans les temples attiques du 
V® siecle, les metopes sont des tables de marbre qui, de droite et de 
gauche, s’inserent par la tranche dans des feuillures menagees a cet 
effetsur les cotes des triglyphes (pi. X.KXIII, 10). On serait done tente, 
la, de supposer que ces dalles ont succede a des planches qui elles- 
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memes seraient venues, apres coup, boucher un trou ; mais on se 
tromperait fori en s’imaginant trouver partout I’arrangement que Ton 
interprete ainsi. II ne se rencontre guere que la oii la metope a ete 
ou devait etre ornee de sculptures. La forme de la piece et son peu 
d’epaisseur facilitaient le travail. La plaque de marbre se laissait aise- 
ment manier. Le statuaire y mettait le decor, en haul ou en moyen 
relief; puis il la livrait au magon. Celui-ci n’avait qu a la glisser dans 
les rainures qui I’attendaient; mais le nombre est tres restreint des 
edifices oil des figures 
font saillie sur la me- 
tope et lui donnent le 
caractere d’un tableau. 

La ou lui manque cette 
parure, la disposition 
n’est pas celle que 
nous venons de de- 
crire. 

Metopes et trigly- 
phes forment done, a 
proprement parler, de 
vrais murs et e’est sur 
les metopes autant 
que sur les triglyphes 
que porte la corniche; 
aussi les joints des 
pieces du larmier tom- 
bent-ils inditferem- 
ment sur les metopes et sur les triglyphes. Cette division en metopes 
et en triglyphes ne se reflechissant d’ailleurs pas sur la face interne de 
la frise, il faut reconnaitre que tous les elements dont celle-ci se com- 
pose contribuent, presque egalement, avec le mur qui est derriere eux, 
a soutenir la partie de I’entablement qui le surmonte. 

Si, suivant les edifices, il y a, au point de vue de la construction, des 
differences de coupe et de pose assez marquees entreles blocs de tuf ou 
de marbre qui font fonction de metopes, celles-ci offrent aussi unecer- 
taine diversite, par I’aspectqu’elles presententen elevation. Dans beau- 
coup de temples, ce sont des panneaux nus, qui paraissent avoir ete 
d’ordinaire peintsen rouge (pi. XXXVI, '’). On a lieu de croire que sou- 
vent le pinceau ne s’etait pas contente d’appliquer ce ton uni sur la 



236. — Temple dit de Castor et Pollux, a A^rigente. 
D’apres une photographie. 
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pierre, qu’il y avail trace des ornements et des ligures ; mais rien ne 
subsiste de ce decor en couleiir. II en est autrement la oii I’archi- 
tecte a fait appel au statuaire et lui a livre le champ de tout ou partie 
des metopes ; mais, suivant les edifices, cette decoration a ete appli- 
quee d’lme maniere tres inegale. II y a des temples ou les metopes de 
la frise du pl6roma sont restees lisses, ou Ton n’a cisele de figures que 
sur celles du pronaos et de I’opisthodome de la cella, sous le portique; 
il en est ainsi au temple S, a Selinonte (pi. XXXVII), et au temple de 
Zeus, a Olympie. Plus souvent, c’est la frise exterieure qui s’est paree 
de ces images ; mais, li encore, il y aplusieurs cas a distinguer, selon 
que, dans Pornementation de cette frise, une place plus ou moinsgrande 
a ete faite a la sculpture. Celle-cin’apparaitparfoisque dans les metopes 
des deux fagadesprincipales (temples C et S de Selinonte, pi. XXXVI). 
.\illeurs, au voisinage du pronaos, la figuration se continue au-dessus 
des premiers entre-colonnements des faqades laterales ; elle semble 
ainsi vouloir faire retour sur les cotes, mais s’arrete en chemin; il en 
est ainsi au temple de Thesee, a Athenes. Il n’y a que le Parthenon ou 
toutes les metopes soient sculptees sur les quatre faces du bCitiment. 

L’architecte n’a pas trouve du premier coup le meilleur moyen 
d’utiliser le concours que le sculpteur lui pretail en I’aidant a repandre 
dans sa frise I’image et le mouvement de la vie. Dans Pun des plus vieux 
temples de Selinonte, le temple C, le parti qu’il a pris est vraiment 
etrange . Chaque bas-relief est entoure par des faces lisses , tres saillantes, 
taillees dansle memebloc; celles-ci torment un cadre que ne depassent 
point les figures, executees en tres haul relief, qui decorent la metope 
(fig. 237). C’est dans le creux de ce caisson que ces figures sont logees. 
On devine la pensee qui a suggere cette disposition. Ces groupes, d une 
facture si genee et si gauche, durent, quaud ils naquirent, passer pour 
des chefs-d’oeuvre. Ceux qui les mirenten place etaient tres preoccupes 
de les proteger contre les intemperies et d’en assurer la conservation. 
Ils y reussirent; mais ce fut au prix de graves inconvenients. Cette 
cage etait d’un aspect tres lourd, et, si, dans une certaine mesure, elle 
defendait les sculptures contre la pluie, elle arretait au passage les 
rayons qui en eussent modele les formes. Emprisonnees entre ces 
parois et sous ce plafond, les figures n’etaient eclairees que pendant 
bien peu de temps, lorsque le soleil, voisin de I’horizon, les frappait 
de face ; elles etaient baignees d’ombre, des que I’astre etait un peu 
haul sur I’horizon ou qu’il eclairait le temple de cote. 

On ne put larder a reconnaltre les defauts de I’arrangement. Des 
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que Fart fut plus libre et plus fecond, on osa degager les figures de 
cette caisse. Des lors, elles s’encadrerent entre les faces laterales des 
triglyphes et deux plates-bandes lisses, celle qui couronne I’architrave 
et celle qui surmonte triglyphes et metopes. Toutes les pieces de ce 
cadre n’ont qu’une tres faible saillie et ne projettent sur le champ de 
la metope qu’une ombre tres courte. Les images se presentent done la 
en pleine lumiere; Feclairage varie avec les mouvements du soleil, 
et e’est a jour frisant 
qu’elles prennent toute 
leur valeur (pi. YI1,D). 

Dans le temple de 
Zeus a Olympic et 
dans trois des temples 
de Selinonte (D, R et 
S), la frise exterieure 
se trouve repetee,avec 
ses triglyphes et ses 
metopes, sur une por- 
tion du mur de la cella, 
soit seulement sur le 
mur qui forme le fond 
du pronaos, soit en- 
core sur celui qui oc- 
cupe lameme situation 
dans Fopislhodome 
(pi. XXXVII); maisla, 

pour des raisons que — Metope du temple G de Selinonte. 

nous avons precedem- 

ment indiquees, elle n’olfre plus toujours les memes proportions 
qu’au-dessus du portique. Ainsi, a Paestum, ces metopes n’ont pas. 
comme celles du pteroma, une forme qui se rapproche de celle dfi 
carre : la largeur du champ y est plus du double de sa hauteur. 

Get entablement du mur de la cella est moins haul, dans son en- 
semble, que celui qui surmonte la colonnade ; la corniche, tres simpli- 
fiee,y est priveede larmier; cette moulure protectrice aurait ete inutile 
dans un espace convert, tel que I’etait le dessous du portique ou 
I’interieur du temple. Cette frise ne se prolonge jamais, dans les 
temples peripteres, sur les grands cotes du batiment. D’autre part, 
dans certains edifices qui appartiennent au siecle ou Fart se montra 
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le plus savant, I’architecte a parfois applique sur cetle paroi une frise 
d’un autre type, une frise continue, analogue a la frise ionique. Cette 
frise, ail lieu d’etre assujettie au rythme de divisions symetriques, 
forme une bande sur laquelle se developpent, sans interruption, des 
suites de figures, et c’est cette frise sans triglyphes ni metopes que 
Ton trouve, en haul de la face externe du mur de la cella, dans 
deux des monuments les plus importants que nous ait legues 
I’architecture dorique, dans le temple de Thesee et au Parthenon. 
Quand le moment sera venu de les etudier, nous aurons a montrer 
comment I’architecte s’y est pris pour menager la transition entre 
cette frise qui n’appartient pas en propre a I’ordre dorique et les 
elements qui I’encadrent. II ne lui assigne d’ailleurs qu’un role qui 
reste tout secondaire. 

Au Parthenon comme au temple de Thesee, les deux frises de 
caractere different occupent, dans le monument, des positions diffe- 
rentes. Le tresor des Megariens, a Olympie, offre un example unique 
d’une autre combinaison. La les deux frises alternent sur le pourtour 
du batiment. La frise dorique, avec ses triglyphes et ses metopes, 
decore, sous le fronton, la fagade principale ; sur les grands cotes de 
Pedifice, elle se prolonge par une frise sculptee et sans triglyphes'. Ce 
qui ressort de la comparaison des Irois edifices vises ci-dessus, c’est 
la liberte dont jouissait I’artiste grec ; dans toutes ses creations, il 
tenait a faire oeuvre d’inventeur, et Fun des moyens qu’il employait 
pour meriter cette louange, c’etait d’emprunter discretement telle ou 
telle disposition a un mode autre que celui dont il acceptait les don- 
nees generales. Le tout etait de savoir, dans ce travail d’adaptation, 
subordonner les formes adventices aux formes typiques imposees par 
le systeme dans lequel etait couqu Fensemble de Fouvrage : il importait 
d’eviter les dissonances. 

Nous devions indiquer ces variantes ; mais on ne les rencontre que 
d^ns un tres petit nombre de temples, tandis que la frise dorique, avec 
ses divisions traditionnelles, ne fait nulle part defaut dans la riche serie 
des edifices que nous etudions. Il nous faut done revenir a cette frise, 
pour definir les regies d’apres lesquelles Farchitecte y repartissait 
l’’*8lyplius ut metopes. Cette distribution n’allait pas sans quelque em- 
barras. Celui-ci aurait meme ete, selon Vitruve,assez serieux pour qu’il 
convienne d’y chercher la principale raison du changement qui s’opera 


1. Olympia, Taf el-hand, I, pi. XXXVII. 
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au IV® et au iii® siecle dans les habitudes des architectes de la Grece‘ : 
c’est pour n’avoir plus a compter avec cette difficulte du placement des 
triglyphes et de I’inclinaison des colonnes que Ton aurait commence, 
vers ce temps, a ne plus guere construire que des temples ioniques. II 
y a la une erreur, ou tout au moins une exageration. La gene n’etait 
pas si grande que le pretend Yitruve, puisque la Grece, avant Alexandre, 
avail bMi les temples doriques par centaines. Si I’ordre ionique, a par- 
tir d un certain moment, fut seul en faveur, c’est surtout parce que 
I’elegance de ses formes etait mieux en rapport avec le gout qui preva- 
lut, au cours de la periode dite hellenistique, aussi bien dans les lettres 
que dans les arts ; c’est peut-etre aussi que Ton avail conscience d’avoir 
epuise toutes les combinaisons que comportait le style dorique et que 
Ton n’esperait plus en trouver de nouvelles qui permissentderajeunir, 
en les variant, les themes connus. II n’en est pas moins vrai que la 
frise dorique, avec I’alternance des elements qui la constituent, otfre 
une certaine complication. Par I’effet nature! du jeu de ces elements, 
un probleme est pose qui n’a sans doute rien d’insoluble, mais qui 
comporte plusieurs solutions, entre lesquelles I’architecte est tenu de 
faire son choix et dont chacune I’oblige a faire varier les dispositions 
secondaires de ses ordonnances. 

Ce probleme, void quelles en sont les donnees. La regie qui a ete 
adoptee des le debut, c’est qu’il doit y avoir, au-dessus de chaque 
colonne, un triglyphe, un autre triglyphe dans la partie de la frise 
qui correspond a I’espace compris entre deux colonnes, et enfin un 
triglyphe a chaque angle de la frise. La ligne mediane de I’un des 
deux triglyphes que nous considerons se trouve done etre le prolonge- 
ment de I’axe d’un des supports; dans I’autre, cette ligne, si on la 
continue, tombe juste sur le milieu de I’entre-colonnement; mais il 
ne pent en etre de meme du triglyphe angulaire, dont I’axe ne saurait 
coincider avec celui de la colonne. Point de difficulte si, partant du 
principe qui domine I’arrangement du reste de la frise et I’appliquant 
partout avec une regularite mecanique, on avail conserve au triglyphe 
de la colonne d’angle la position qu’il occupe au-dessus des autres 
colonnes; il serait reste alors, a chaque extremite de la frise, une 
demi-metope. C’est la solution que preconise Yitruve et que les archi- 
tectes remains ont adoptee; mais les architectes grecs ne semblent 
pas avoir meme eu la pensee qu’elle tut admissible ; il n’existe pas de 


1. VlTRCVE, IV, III, 1-2. 
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monument oii ils y aient eu recours. Dans les temples grecs, sur cha- 
cune des fagades, la frise s’acheve, a Tangle du batiment, par un tri- 
glyphe. II a paru a Tarchitecte que, dans cet angle sur lequel le regard 
s’arrete, il fallait, a ce membre capital de Tentablement, comme 
terminaison, autre chose qiTune moitie de metope. Celle-ci aurait ete 
trop etroite pour qu’un groupe de figures y trouvftt place, et, la oil le 
sculpteur ne serait pas intervenu, quelle fin mediocre et pauvre c’eut 
ete, pour cette frise aux fermes articulations, qu’un champ lisse, de 
dimensions etriquees! Combien different et plus heureux sera, sur ce 
point, Teffet d’un triglyphe, avec son franc relief, si bien accuse par 
le contraste des canaux qui s’y creusent et s’y emplissent d’ombre! 

Rien n’etait done mieux justifie, au point de vue de Tart, que le 
parti qui fut pris par les createurs de Tarchitecture dorique; mais, 
pour que le triglyphe \int garnir Tangle, il fallait le repousser vers le 
bout de la facade, et il se trouvait ainsi porte, a travers Tarchitrave, 
non plus sur le milieu, mais sur une moitie seulement du chapiteau de 
la colonne angulaire. En raison de ce deplacement, si Ton suppose 
equidistantes toutes les colonnes, la metope qui est contigue au dernier 
triglyphe s’elargira de tout Tespace dont celui-ci aura fait Tabandon. 
Sans doute Tarchitecte grec, tout en attachant dans ses constructions 
une grande importance a la symetrie generale des masses et des lignes, 
ne la comprend pas tout a fait de la meme maniere que Tarchitecte 
moderne. Dans ses batiments, les diverses pieces de Tensemble et les 
intervalles qui les separent offrent des irregularites voulues, qui se 
rencontrent un peu partout, mais qu’une mensuration tres minutieuse 
a seule revelees; elles echappent, la plupart du temps, au regard du 
simple spectateur. 11 en etait tout autrement de Tinegalite qui resul- 
tait du reculement de Tun des triglyphes : la metope attenante etait 
ainsi agrandie, d’un tiers au plus. Une si forte disparite etait tres sen- 
sible a Toeil; il nous semble qu’elle devait troubler tout le rythme de 
la frise. On s’en est cependant accommode parfois, dans certains 
temples archaiques, sans autre fagon; mais le plus souvent on a 
cherche a Tattenuer ou a Teviter. Les ditferentes solutions que Ton 
a donnees du probleme peuvent se ramener a quatre, que represen- 
tent les traces ci-contre (pi. XXXIX) *. 


1. PI. XXXIX. 1. Temple de Coriathe, d’apres Blouet, Expedition de Moree, t. Ill, pi. 77 
et 78. ~ 2. Temple de Poseidon, a Paestum, d’apres Labrouste, pi. I. — 3. Temple de 
S6geste, d’apres Hittorf, Architecture antique, pi. 3 et 4. — 4. Temple de Th6see, d’apres 
Stuart, Antiqidtes d’ Athenes, t. Ill, pi. 2. 
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La solution la plus simple est celle qui a ete adoptee dans le yieux 
temple de Corinthe. La, I’entre-colonnement du centre n’etant presque 
pas plus ouvert que les autres, les metopes sont sensiblement egales 
(d’A en A), sauf les deux (B B) qui sont attenantes aux angles. Celles- 
ci sont plus larges que les autres ; si la difference de largeur n’est 
pas aussi marquee que Ton s’attendrait a la trouver, c’est que I’entre- 
colonnement voisin de Tangle est toujours plus etroit que les autres 
intervalles. 

Dans le temple de Poseidon a Paestum, on s’y est pris plus adroi- 
tement. Get exces de largeur qui etait un embarras, on Ta reparti, a 
chaque bout de la faqade, entre les deux metopes terminates. Ces 
deux ou plutot ces quatre metopes (BB, BB) sont egales entre elles, 
mais un peu plus larges que les metopes comprises entre A et A ; Tine- 
galite devient alors a peine saisissable. 

Autre disposition, plus heureuse et plus bardie, dans le temple de 
Segeste. Les entre-colonnements y sont in^aux; ils vont en s’elar- 
gissant tres franchement des angles au milieu de la colonnade; mais 
Tarchitecte n’a point tenu compte de ces variations quand il a eu a 
loger ses triglyphes dans la frise. 11 les a places a intervalles reguliers, 
sans s’assujettir a en faire coincider les axes avec ceux des colonnes 
ni avec le milieu des entre-colonnements. Comme on le voit par les 
lignes qui, des triglyphes, sont abaissees sur les colonnes, il y a la 
deux systemes d’axes qui sont independants Tun de Tautre; mais Tar- 
chitrave separe la frise des supports, et, par Teffet de cette interposi- 
tion d’un membre intermediaire, la divergence n’est pas sensible au 
premier abord; pour la percevoir, il faut un ceil avert! ou tres exerce. 

Enfin, c’est dans le temple de Thesee que nous rencontrons le 
systeme qui a prevalu depuis le v® siecle. L’arcliitecte y a pose ses 
triglyphes de telle sorte que leurs entraxes soient egaux ou sensi- 
blement egaux. Les quatre entre-colonnements du milieu etant a peu 
pres egaux, les axes des triglyphes, dans cette partie de la frise, se 
sont trouves correspondre a ceux des supports. Beslait la difticulte du 
dernier entre-colonnement (A A). La aussi les intervalles entre les 
triglyphes sont demeures ce qu’ils etaient ailleurs et les colonnes 
angulaires ont ete placees en consequence ; des lors il n’y a plus dans 
la frise, malgre le refoulement du dernier triglyphe, d’espace en 
trop. Le dernier entre-colonnement est de 0“,228 plus etroit que 
Tentre-colonnement contigu. lei la plantation des colonnes semble 
done avoir ete subordonnee a la distribution des triglyphes. 
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Dans les systemes clu second et du quatrieme example, les legeres 
differences que cause la petite inegalite des entre-colonnements du 
centre portent tantot sur la largeur des triglyphes et tantdt sur la lar- 
geur des metopes, plus souvent a la fois sur la largeur des metopes et 
sur celle des triglyphes. Les corrections qui deviennent ainsi neces- 
saires ne modifient que dans une tres faible mesure les dimensions des 
elements de la frise; elles ne se revMentqu’a de minutieuses et exactes 
mensurations. 

La corniche (yewov, corona) est le membre superieur de I’entable- 
ment; il n’y a au-dessus d’elle que le comble; elle couronne I’edifice 
et elle en protege les parties sous-jacentes centre Teffet des intempe- 
ries. Sur les longs cotes du temple, elle soutient les cheneaux qui 
recueillent I’egout du toit; sur les fagades, elle porte le tympan du 
fronton avec les bandeaux, cymaises et listels qui decorent ce cadre. 
Ce qui la caracterise, c’est sa disposition en encorbellement, c’est la 
forte saillie que, dans son ensemble, elle fait sur la frise. 

La piece principale de la corniche, celle qui parfois la constitue 
presque a elle seule, c’est le larmier, nom qu elle doit au role qu’elle 
joue en temps de pluie; on voit alors l ean qui ruisselle sur le falte 
du batiment se detacher goutte a goutte de la corniche, en maniere 
de larmes. Le larmier est fait d’une assise qui couronne la frise; par 
devant, sur plus d’un tiers de sa longueur, cette assise est en porte- 
a-faux (pi. XXXIII, 1). Dans la portion de cette pierre qui se projette 
ainsi au-dessus du vide, les deux faces superieure et inferieure ne 
sont pas paralleles; la face inferieure, celle que Ton nomme plafond 
du larmier, est inclinee; elle se releve obliquement du dehors au 
dedans, disposition qui a pour resultat d’opposer un obstacle insur- 
montable au glissement des eaux, de celles que n’aurait pas arretees 
au passage la profonde rainure qui est menagee au bas de la face 
verticale du larmier, ce que Ton appelle le coupe-larmes ou la moii- 
chette. Dans un des temples les plus anciens de la Sicile, le temple de 
Selinonte, le larmier est forme de deux assises; il a ainsi une hauteur 
a peu pres double de la hauteur normale;nous reviendrons sur cette 
particularite. Au Tresor de Gela, le larmier offrait aussi une dimension 
exceptionnelle ; mais la il etait taille tout entier dans une meme assise. 

Nous n’avons rien trouve de pareil en Egypte ; c’est qu’il n’y pleut 
pour ainsi dire pas. Dans les beltiments egyptiens, c’est le parapet de 
la terrasse qui fait function de corniche ; avec la belle courbe de son 
ample gorge et avec le bandeau terminal qui la surmonte, il joue un 
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role purement decoratif. Le climat de la Grece oil, pendant une partie 
de I’annee, les pluies sont frequentes, avail d’autres exigences. Des que, 
dans cette contree, on commenga de construire des batiments auxquels 
on voulut assurer quelque duree, on sentit le besoin de les munir d’lin 
couronnement qui fut vraiment apte a remplir la fonction de protec- 
teur dll mur; on fit du larmier le membre principal de la corniche. 
Ce larmier, nous I’avons restitue dans la charpente qui formait I’enta- 
blement du palais mycenien \ Quant au coupe-larmes, peut-etre a-t-il 
commence aussi dans la construction en bois ; mais il est plus probable 
que c’est le toil a double versant, pose sur I’entablement lapidaire, 
qui plus tard aura conduit a donner au plafond du larmier une pente 
qu’il etait facile de menager dans I’epaisseur de cette assise. 

Si le constructeur, quand il a passe du bois a la pierre, s’est ainsi 
preoccupe de rendre la cornicbe plus apte a remplir sa fonction 
propre, il n’en a pas moins, avec une fidelite surprenante, conserve a 
la face inferieure du larmier I’aspect qu’elle offrait dans la charpente 
primitive. Partout, dans la corniche dorique, cette face presente I’or- 
nement que Ton appelle les mutules [miituU]'^. Les mutules ont la 
forme de tablettes qui, separees par des intervalles reguliers, auraient 
ete appliquees centre ce fond, dont elles suivent la pente. Leur largeur 
est celle du triglyphe; il y en a une au-dessus de chaque triglyphe, 
et une autre au-dessus du milieu de chaque metope. Du dessous de ces 
tablettes se detachent et pendent dans le vide de legers appendices 
dont la forme est, suivant les edifices, cylindrique ou conique. Dispo- 
ses, en profondeur, sur trois rangs, ils sont au nombre de six dans 
le sens de la longueur ; il y en a done dix-huit par mutule (pi. VII, D ; 
pi. XXXIII, I). Le motif est pared a celui que nous avons signale au- 
dessous du triglyphe; ou qu’il se rencontre, que ce soil dans I’ar- 
chitrave ou dans la corniche, c’est toujours celui aiiquel Vitruve a 
donne le nom de gouttes. Ayant partout meme caractere et meme 
aspect, il a necessairement partout meme origine. Si les gouttes ont 
garde leur place marquee dans la modenature de la construction lapi- 
daire, elles le doivent au parti que Touvrier a pris, ici comme ailleurs, 
de transcrire dans la pierre des formes qui sont nees de I’emploi du 
bois. Dans la corniche, elles representent les chevilles qui reliaient 
entre elles les planches destinees a couvrir et a cacher le hout des 

1. Histoire de (’Art, t. VI, p. 71o-721, llg. 311-313. 

2. ViTnuvE, IV, u, 2-3. 
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solives*. On a cherche a se rendre compte par d’autres explications 
de la genese du motif en question et de la vogue dont il a joui ; mais il 
n’est aucune de ces theories qui n’implique des conjectures gratuites 
ou de vaines subtilites. 

En haut du larmier, il y a, dans les temples les plus anciens, une 
moulure en bee de corbin qui est generaleraent une piece de rapport; 
au-dessus d’elle, ce qui termine toujours la corniche, e’est une mou- 
lure tres haute, inclinee vers I’exterieur, que I on appelle la cymaise 
(-/.’j;7.aT’.ov, mot a mot « petite vague ») et qui doit ce nom a la double 
courbure qu’elle presente souvent (pi. VII, 2, E; pi. VIII ; pi. XXXIII, 6). 
Dans la plupart des edifices du vi' siecle, la cymaise parait avoir ete 
en terre cuite; ailleurs elle etait faite d une pierre qui est plus dure que 
celle qui a ete mise en oeuvre dans le reste de I’edifice. C’est sur le 
fronton, la ou cette cymaise termine la construction et se decoupe 
sur le ciel, qu’elle a tout son developpement et toute sa x^aleur. 

Sur les facades principales du temple, il y a une double corniche, 
celle qui fait partie de I’entablement proprement dit, et celle qui 
constitue les rampants du fronton. A elles deux, elles enveloppent le 
tympan. S’il n’y avait pas eu quelque analogic entre les trois cotes de 
ce cadre triangulaire, I’oeil eiit ete deroute. L’architecte eut done 
soin de conserver le larmier dans les branches montantes de cette bor- 
dure, dans cette corniche qui n’appartient qu’au fronton, mais en lui 
donnant la une hauteur un peu moindre. La saillie que ce larmier fait 
sur le fond du tympan est d’ailleurs la meme que celle qui lui est 
attribuee dans la corniche proprement dite en avant de la frise. En 
revanche, les mutules font defaut; jamais on ne les rencontre a cet 
endroit(pI. VII, D). Ces motifs, I’entablement lapidaire que supporte la 
colonnade les a gardes paree qu’il a succede, sans transition, a i’enta- 
blement en charpente ; mais le fronton n’est apparu qu’avec le toit a 
double versant, qu’il ait ete de terre ou de charpente, et, quand ce 
mode de couverture a prevalu, on etait deja ioin'de ce que I’on peut 
appeler Edge du bois. Celui-ci n’avait pas laisse, pour la decoration du 
fronton qu’il ne connaissait pas, de modele que Ton put copier. Si 
I’architecte avait voulu, la aussi, s’inspirer de la construction en bois, 
cette imitation lui aurait donne, pour le fronton, des formes qui eus- 
sent tres fort differe de celles qu’il a adoptees ; il aurait eu a figurer 
les extremites des pannes qui portaient les chevrons de la toiture 


1. Eistoire de I'Art, t. VI, fig. 512 et 513. 
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(pi. V et VI). Rien ne I’obligeait a prendre ce parti ; roaitre de regler 
comme il I’entendait la disposition de cette partie du bdtiment, il 
reporta le larmier de la corniche sur les deux pentes qui correspon- 
daient a celles de la couverture. Par ce moyen, grace a la saillie que 
ce larmier faisait sur le champ, il donnait a son fronton un cadre que 
cernaient, avec une singuliere fermete, deux belles lignes d’ombre etqui 
assurait une protection efficace a I’oeuvre d’art qu’il pourrait avoir 
I’idee de demander au statuaire pour meubler cet espace. 

L’ensemble de ce fronton, avec sa corniche, offrait une opposition 
tres heureuse entre la surface unie du tympan et la richesse de la bor- 
dure, ou le pinceau du decorateur avait prodigue ses plus beaux orne- 
ments, oves, meandres et palmettes. Cette corniche, etoffee et somp- 
tueuse, etait comme le diademe qui, pose sur le front du noble edifice, 
en relevait encore I’imposante majeste (pi. VII, E). 

Cette cymaise des rampants du fronton se continue parfois, avec le 
meme profil et les memes gargouilles, sur tout le pourtour de I'edifice. 
Souvent aussi elle s’arrete, en retour d’augle, sur les cotes ; la cymaise 
fait alors defaut sur la corniche des facades laterales. 

En regie generale, les gouttes des mutules ont ete taillees dans la 
matiere meme des blocs qui constituent le larmier; pourtant, dans 
un des Tresors d’Olympie, elles sont toutes rapportees; I'ouvrier les a 
fixees, une a une, dans des trous, ou elles ont ete scellees au plomb. 
Dans le temple de Poseidon, a Paestum, elles avaientete ajustees apres 
coup, de la meme maniere, mais sans doute avec moins de soin; leur 
place n'est plus marquee que par les trous ou elles etaient jadis 
engagees. On a frequemment fait usage de ce precede pour remplacer 
celles qui, par suite d’un accident, avaient ete brisees. Dans plus d’un 
monument, la trace de ces reparations se laisse apercevoir. 

Le grand gout de I’architecte a su utiliser, pour la decoration de la 
corniche, les elements destines a recueillir les eaux de la toiture et a 
les projeter au dehors. Dans les plus anciens edifices, comme au Tresor 
de Gela, on s’est contente de gargouilles de forme cylindrique ; mais 
ces gouttieres etaient d’un assez pauvre aspect (pi. VIII; pi. XXXIII, 6; 
fig. 238). Plus tard, on prit I’habitude de donner a ces emissaires la 
forme de tetes d’animaux, le plus souvent de mutles de lion. Ces tetes, 
sous le ciseau de Tornemaniste, prirent souvent un tres beau caractere 
(pi. VII, C; pi. IX; fig. 239) ‘. La gueule y est largement ouverte, et les 


1. Le mus^e de Palermo possede une tres belle suite de ces gargouilles, en forme de 
tete de lion; elles provienneiit de temples difTerents, et Ton pent y suivre le developpe- 
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eaux riiisselaient sur la langue pendante, dont le dessus a ete creuse 
en forme de canal, artifice que ne distinguait 
point, d’en has, I’ceil du spectateur. Pourquoi le 
masque du lion a-t-il ete choisi, de preference a 
toute autre forme, pour remplir cette function? 
On a allegue une mode egyptienne, qui serait 
nee de considerations astronomiques : on a dit 
aussi que la mythologie grecque assignait au lion 
le role de protecteur des sources'. Aucune de ces 
explications ne parait s’imposer. Ce type etait 

238. — Lne gargouille ... 

dun temple de Sell- devenu familier aux Grecs par le frequent usage 
nonte. Notizie degh gy’gn faisait Tart oriental, par les nombreux 

exemplaires que leur en offraient les objets de 
tout genre qu’ils tiraient, par diverses voies, de I’Egypte, de la Syrie 
et de I’Asie Mineure; ce qui acheva d’en faire la fortune, ce fut sur- 




239. — Tete de Hon dim temple d’Himera. Miisee de Palerme. 
Duruy, Hisloire des Grecs, t. II. 


tout ce qu’il a de no- 
blesse et de beaute. 
II aurait ete, racon- 
tait-on , affecte pour 
la premiere fois a 
cet usage par le po- 
tier corinthien Bou- 
tades Quoi qu’il 
faille penser de cette 
tradition, le motif, 
une fois invente, eut 
assez de succes pour 
Tester, pendant des 
siecles, le seul qui 
flit d’un emploi cou- 
rant. Tandis que nos 
const ructeurs du 
moyen Sge out donne 


des formes tres va- 
rices et souvent fort bizarres aux gargouilles de leurs Mifices,l’archi- 


ment du type, depuis la sev6rite archaique des plus anciens 
cution plus molle et plus lache des has temps de Fart. 

1- Durm, Die Baukunst, 137-138. 

2- Pli.ne, H. N., XXXV, lo2. 
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tecte grec, lorsqu’il a voulii preter aux siennes ua caractere deco- 
ratif, n’en a presque jamais fait que des masques de lion; pourtant, 
a Epidaure, le cheneau du temple d’Artemis porte, au lieu de la tete 
de lion traditionnelle, une tete de chien. Ces masques etaient parfois 
dores. Dans les temples on I’art avait deploye toutes ses ressources, 
ils etaient modeles avec une largeur de style qui donne a croire que 
la maquette etait dessinee par les maitres sculpteurs auxquels avait 
ete confiee I’execution des figures du fronton et de la frise. Dans 
un meme edifice, ces tetes de lion n’etaient pas toujours toutes exac- 
tement pareilles, tant fart grec aime a mettre d’invention et de 
variete Jusque dans les moindres details* ! 

La oil la grande cymaise, avec ses gargouilles, n’existait pas sur 
les longs cotes du temple, les eaux qui aboutissaient aux deux facades 
laterales, apres avoir glisse sur les pentes du toit, se deversaient au 
dehors parlesintervalles qui separaient, a leur base, les tuilesde recou- 
vrement; de la corniche, elles tombaient directement sur le sol. Dans 
le temple C de Selinonte, I’eau parait s’Mre ecoulee par les ouvertiires 
de forme irreguliere, egalement espacees, qui, dans une belle cymaise 
ajouree de terre cuite, separent les palmettes (pi. YII, 2; pi. Vlll). II 
en est rarement ainsi. Dans deux des temples de Selinonte (B et S), 
la gouttiere se continue sur les grands cotes, et elle se vide par des 
gueules de lion qui s’ouvrent, de place en place, dans la cymaise. 

En chercbant a donner une idee de la corniche, de son caractere 
et de son aspect, nous en avons suppose, jusqu’a present, les orne- 
ments sculptes dans la pierre ou peints sur la surface de cette pierre; 
mais le ciseau et le pinceau ne pouvaient faireleur oeuvre avec quelque 
precision que la ou ils s’attaquaient, soit au marbre, soit a un calcaire 
d’un grain tres serre. La ou I’architecte n’avait eu d’autres materiaux 
qu’un tuf poreux et plein de coquilles, il lui fallait recouvrir d’une 
couche de stuc toutes les surfaces de la pierre, ce qui donnait au 
monument quelque chose de faspect d’un monolithe ; mais ce stucage 
etait une operation assez delicate et assez longue. Sur certains points 
du monde grec, on usa d’un autre expedient pour remedier a I’insuf- 
fisance des materiaux. 

11 n’etait pas de portion du batiment ou I’on eut plus besoin de 
lignes nettes et de tons vifs que dans cette corniche qui, comme I’in- 
dique son nom [corona en latin), couronne le temple et se detache sur 

■1. C’est ce que Ton a remarque a Metaponte (De Luynes et Debacq, Metapoute, 
in-f“, 33, p. 4-2). 
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le bleu du ciel avec d’autaat plus de vigueur que les tons qiii la parent 
sonl plus vifs et plus chauds. La terre cuite etait mieux appropriee que 
toute autre matiere a servir de recouvrement pour la partie du monu- 
ment que menagait le plus Taction des intemperies. On a peine a 
s’expliquer, dans ces conditions, que, lorsque furent trouves, parmi 
les mines de plusieurs temples d’ltalie et de Sicile, a Tetat de debris, 
des revetements en argile peinte, les architectes qui les recueillaient 
ne soient pas arrives tout d’abord a deviner quelle place ces revete- 
ments avaient jadis occupee dans Tedifice. Ils crurent ne pouvoir les 
utiliser, dans les restaurations qu’ils presenterent, qiTa Tinterieur 
du temple, comme enveloppes des poutres qui y soutenaient le pla- 
fond ' . 

C’etait la une hypothese que rien depuis lors n’est venu confir- 
mer. Les fouilles allemandes d’Olympie ont montre la terre cuite em- 
ployee d’une tout autre facon.En demolissant, non loin de la Terra-^se 
des Tresors, un mur byzantin conslruit avec des fragments antiques, 
on a recueilli nombre de pierres ouvrees, dans lesquelles on a 
reconnu, avec toute certitude, les restes du Tresor erige par la ville 
sicilienne de Gela et les diverses pieces de son entablement. Parmi 
ces morceaux de tuf, il y en a oil les surfaces qui jadis etaient visibles 
ont ete dressees et polies avec soin, tandis qu’ailleurs elles ne sont que 
piquees grossierement a Toutil, ce qui permettait d’inferer que, dans 
Tedifice, elles etaient recouvertes par des appliques qui les derobaient 
au regard. Ces appliques, on les a retrouvees aussi, dans cette muraille 
meme. C’est des revetements en argile peinte, dont la forme est cede 
de longues caissesqui n’auraient que trois cotes. Leurs dimensions con- 
cordant exactement avec celles des differents larmiers que la fouille a 
mis au Jour : il y a celui de la corniche des fagades laterales, celui de 
la corniche droite et celui de la corniche rampante des fagades princi- 
pales. Ce qui acheve de prouver que toutes ces pieces de terre cuite ont 
bien ete employees a cacher la face externe des larmiers, cette face qui 
n’etait que sommairement epannelee, c’est des trous ronds menages 
dans Targile, trous auxquels correspondent des clous que Ton aper- 
goit encore plantes dans la pierre, sur le dessus des larmiers (pi. VlII). 
Ces sortes de boites auraient, meme sans cette precaution, adhere au 
membre dont elles epousaient les contours ; mais on avait craint les 
effets des violences du vent ou des secousses du sol et, pour plus de 


4. Ce fut le cas pour Debacq et pour Hittorf lui-tnfime. 
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sfirete, on avait eu recours a ce mode d'attache qui preveiiail tout 
deplacement 

Au-dessus de ce revetement d’argile, I’architecte avait pose une 
cymaise de meme matiere qui, sur la facade, completait les deux cor- 
niches, la corniche horizontale et la corniche montante du fronton. Le 
profil de cette cymaise rappelle, jusqu’ii un certain point, celui de la 
gorge egvptienne ; mais il est moins creux, plus aplati (pi. Ylll et 
pi. XXXlll, 6). On remarquera que le cheneau se continue ici dans la 
corniche horizontale comme dans la corniche montante, disposition 
qui est tres exceptionnelle. Sur la cymaise des fagades laterales, des 
gargouilles cylindriques, d'une forte saillie, servent de deversoirs. 
Cachee par ces cymaises, la face superieure de la gaine du larmier 
n’avait pas besoin de decor ; il n’y a de peinture que sur la face verti- 
cale et sur cede qui s’applique contre le dessousdu larmier; cedessous 
etait, lui aussi, visible d’en has ipl. VllI, en has). 

Ces constatations avaient ete une lumiere ; elles permirent enfin 
d’assigner leur veritable place aux fragments du meme genre qui 
avaient ete recueillis, en tres grande abondance, dans la Grande-Grece 
et la Sicile. Le principe etait partout le meme ; mais les dispositions 
variaient. Voici par example le temple CdeSelinonte,un des edifices ou 
Ton parait avoir tire, pour la decoration, le plus beau parti de I’argile. 
La, cette garniture n’enveloppepas toutela corniche ; elle n’en recouvre, 
comme toujours, que la partie superieure. La corniche etait formee 
de deux assises superposees'L II y avait d’abord un larmier, dont le 
plafond offre cette singularite que les mutules y sont alternativement 
etroits ou larges, suivant qu’ils repondent aux metopes ou aux tri- 
glyphes de la frise. Au-dessus, dans le plan vertical, on apergoit des 
traces de stuc, ce qui prouve que, dans toute I’etendue de ce bandeau, 
la pierre etait apparente. Ce bloc en portait un autre, a pen pres de 
meme echantillon, dans le haut duquel etaient pratiquees des entailles 
qui recevaient les extremites des chevrons du toit. La, dans ce que 
Ton a retrouve des elements de cette seconde assise, le tuf n’a plus le 
meme aspect : iln'est partout qu’epannele; nulle trace de stucage. A la 


1. \V. D(ERPfeld, F. GR.Kiicrx. R. Bormaxx, K. Siedold, Ueber die Venvendiing von Ter- 
rakotten am Geison iindDache gviechischer Baiiwerke (21 ''programme de ia fete de Winckel- 
manii), in-4'’, 31 pages, figures dans le texte et quatre planches en couleur. Berlin, 
Reimer, 1881. 

2. Doirpfeld corrige I'erreur qu'ont commise a ce propos les architectes qui, avant 
lui, out essaye de restaurer le temple et qui se sont tronipes, faute de connaitre tous 
les fragments (Ueber die Yenvendung, etc,, p. 6.). 
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nature du travail, on devine que rien n’etait visible de cette assise, 
que sa face anterieure etait dissimulee a la vue par une cymaise de 
terre cuite ; or il a ete ramasse, tout autour du temple, des fragments 
nombreux d une belle cymaise de cette matiere, dont la bauteur est la 
meme que celle des blocs qui formaient la seconde assise (pi. MI, 2; 
pi. VIII). Ces fragments de cymaise appartenaient aux cotes du temple; 
on n’a rien retrouve de la cymaise du fronton; il est done impossible 
de savoir si ces deux cymaises etaient pareilles et, dans le cas oil 
elles auraient ete differentes, comment elles se raccordaient entre elles. 
Dans ces conditions, nous ne pouvions songer a les introduire dans la 
figure D de la planche VII; nous avons done partout conserve la mou- 
lure en bee de corbin qui, d’apres Hittorf, devait couronner le larmier. 
Ce detail n’a qu’une importance tres secondaire dans cette vue d’en- 
semble, qui etait surtout destinee a donner I’idee du caractere de puis- 
sance et de noble severite que presentait, dans ses exemplaires les 
plus anciens, le temple dorique. Empruntes au geometral d’Hittorf, 
tous les autres elements qui sont entres dans cette perspective ont ete 
I’objet d’exacts releves et ne laissent pas place au doute. 

Le mode de pose n’etait plus ici tout a fait le meme que pour les 
gaines qui babillaient tout le larmier. La pierre de I’assise superieure 
etait legerement en retrait sur celle de I’assise inferieure ; le bas de 
la piece d’argile s’appuyait done sur ce ressaut. La garniture n’avait 
plus ici que deux cotes, la face anterieure, sur laquelle se posait le 
decor, et un rebord horizontal, qui venait s’appliquer dans une rainure 
menagee dans le dessus des blocs de la derniere assise. Les clous de 
bronze qui sont encore piques dansle tuf repondent, par la place qu’ils 
occupent, aux trous dont est perce I’Mroit rebord dela monture d’argile. 
Celle-ci ne s’arretait d’ailleurs pas a la cymaise; elle se continuait par 
le cheneau au-dessus duquel regnait encore un motif courant qui, avec 
ses larges decoupures, donnait I’impression d’une serie de tuiles fron- 
tales. Tout cela pourtant, la gouttiere, son rebord, les palmettes et 
les fleurs de lotus qui la surmontaient, etait d’une seule piece, moule 
dans une meme plaque de terre (pi. VII, 2). Cette piece terminate fai- 
sait, sur le reste de I’entablement, une forte saillie ; aussi le dessous 
etait-il orne d’une grecque, comme au larmier du Tresor de Gela. 
L’ensemble de cette decoration donne une baute idee de i’habilete des 
ceramistes que I’architecte prenait pour collaborateurs, afin de sup- 
plier a I’insuffisance des materiaux dont il disposait. 

S’il fallait, a ces artisans, une singuliere adresse pour fa^onner des 
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pieces d’une disposition aussi compliqiiee et d’aussi grandes dimen- 
sions, ils ont, en meme temps, fait preiive d un grand gout dans le trace 
de leurs profils et de leurs motifs d’ornement, ainsi que dans le choix 
des tons au moyen desquels ils accusent les reliefs et les dessins de 
leurs moulures. Ces tons et ces motifs, nous les etudierons ailleurs, 
avec I’ensemble de la decoration polychrome. 11 ne parait d’ailleurs 
pas que I’habitude d’employer ainsi la terre cuite se soil generalisee 
dans le monde grec; elle parait etre restee propre a certaines regions, 
a celles ou les materiaux que fournissait la carriere etaient le moins 
beaux. C’est dans la Grande-Grece et en Sicile que Ton a le plus use 
de ces revetements. Si, a Olympie, quelques Tresors ont eu des cor- 
niches ainsi habillees, cette particularite de leur decor s’expliquerait 
par le fait que des cites comme Gela et iMetaponte, quand elles ont 
construit leurs chapelles on Elide, y sont restees fid^es aux tra- 
ditions de leur architecture locale. On n’a pas jusqu’ici trouve dans 
le Peloponnese, la meme oil la pierre n’etait qu'un tuf assez grossier, 
de debris qui paraissent appartenir a des pieces de ce genre*. Pourtant 
les antefixesde I’Heraeon suffiraient a prouverque,de tres bonne heure, 
les potiers de cette contree etaient assez avances dans la pratique de 
leur art pour pouvoir livrer a Tarchitecte, s’il avait plu a celui-ci de leur 
en demander, des appliques de cette sorte. 

De toute maniere, il est difficile de se refuser a voir dans I’emploi 
de ces revMements une confirmation indirecte des observations que 
nous avons presentees au sujet du passage de la construction en bois 
a la construction en pierre. 

Quand on examine les restes des edifices dont la matiere est un tuf 
plus ou moins poreux, on constate que deux partis dilferents ont ete pris 
pour cacher les defauts de la pierre, pour creer des surfaces lisses ou 
se developpat le dessin d’ornement. Presque partout en Grece, on a 
reconvert le calcaire d'un stuc fin et tenace, impermeable a la pluie et 
tres apte a recevoir I’impression du pinceau. Ailleurs, de I’autre cote de 
I’Adriatique, on a, tout en usant du stuc, employe aussi des plaques 
d’argile dans la portion superieure de I’entablement, pour habiller le 
larmier, pour former la cymaise qui le surmonte. 

Considerons d’abord la couche de peinture qui, surtout dans les 
parties hautes de I’edifice, etait appliquee sur le stuc ; n’est-on pas fonde 
a y voir un souvenir de celle qui, dans des edifices plus anciens, aurait 


1. Dcerpfeld, etc., Ueber die Verwendiinr/^ etc., p. ti-12. 
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ete etendue sur le bois pour le protegeret pour en varier Faspect? 
D'ailleurs, a Tirynthe et a Mycenes, nous avons trouve des enduits 
de chaux sur lesquels venait se poser la couleur, etendus sur des murs 
de briquecrue ou de moellons. C’est done aussi a des constructions de 
ce genre que pent avoir ete emprunte ce precede de stucage, qui a ete 
applique, dansbeaucoup de temples, a la pierre de mediocre qualite. 

Le second des precedes que nous avons decrits tient de bien plus 
pres a la construction en bois; il la rappelle d une fa^on plus claireet 
plus directe. C’est par des clous que les caissons de terre emaillee 
etaient fixes sur la pierre; or les clous ne sont pas fails pour la pierre; 
ils n’y peuvent trouver place que dans des trous fores a la pointe, et 
encore ne rendent-ils pas la les memes services que lorsqu’ils ont ete 
plantes dans les fibres elastiques du chene ou du hetre. La done oii, 
anciennement, on avail eu coutume de clouer sur le bois des revete- 
ments de metal ou d’argile, on a pu continuer a employer ainsi les 
clous lorsque la pierre s’est substitute au bois, dans Fentablement ; 
mais ce mode de fixation n’est certainement pas ne de la pierre ; il ne 
pent y etre autre chose qu’une survivance, I’effet d’une habitude con- 
tractee dans un temps oil le bois formail tout le corps du monument. 
C’est pour piquer le bois el s’y enfoncer qu’ont ete primitivemenl 
forges les clous qui, dans les corniches de Selinonte et de Gela,tenaient 
aftachees aux bandeaux de tuf les plaques de terre cuite, parees de 
vives couleurs, que I’architecte, alors meme qu’il ne batit plus qu’en 
pierre, continua de demander a ces potiers dont le concours avail 
ete si utile a ses lointains predecesseurs, a ceux qui avaient du tirer 
de la foret voisine tous les elements de leurs edifices'. 

§ 10 . — L'£PA^"NELAGE ET LE MO.MAGE DE LA PIERRE. 

LA LIAISON DES ASSISES. 

11 y a dans les entablements des membres qui reposent, de diverses 
faQons, sur le vide : telles les architraves qui, chargees d’une grande part 
du poids des combles, franchissent les intervalles des entre-colonnements ; 
telles aussi les corniches qui font sur le nu de la frise une forte saillie. 
11 fallait arriver a faire comme un seul corps de toutes ces pieces, qui 
avaient des formes et des fonctions differentes; il fallait etablir entre 
elles une liaison qui les rendit solidaires les unes des autres et qui defiat 


1. C’est ce qu’a trfes bien inJique Da?rpfeld {Ueber die Yertoendung , etc., pi. t-)- 
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les effets des secousses d’un sol souvent remue par les tremblements 
de terre. Les pierres de taille etant toujours posees a sec, on pourvut 
a cette necessite par I’emploi d'attaches mecaniques, tenons de bois on 
de metal qui reliaient, dans le plan vertical, deux tambours ou deux lits 
d’assises, crampons de bronze ou de fer qui, dans le plan horizontal, 
mariaient entre eux les blocs et les maintenaient en place (pi. XL‘) 
Le mur ponvait, dans bien des cas, se passer de ces agrafes; on s’est, 
en effet, abstenu d’en user quand on a bati les remparts desvilles.C’est 
que la Fepaisseur du massif suffisait a en assurer la solidite. 11 n’en 
etait pas de meme dans le temple. Les murs y etaient minces et hauls; 
il fallait plus de precautions pour en assurer la stabilite ; de concert 
avec les colonnes, ils concouraient a soutenir le comble. Dans ces 
conditions, il etait impossible que, pour enchainer entre eux tous les 
elements de la construction, I’architecte n’appliquat pas les memes 
methodes a toutes les parties de I'edifice. Le temple, pris dans son 
ensemble, est d’ailleurs une ceuvre d’art, celle de ses creations ou le 
genie grec a tenu a honneur de porter le plus de soin, jusque dans 
les moindres details. Xous ne saurions done etre surpris de rencontrer 
partout ces scellements, du stylobate a la cymaise; on les rencontre 
dans les murs de toutes les cellas. 

Des tenons de bois ont ete employes, dans quelques temples, pour 
relier les unes aux autres certaines pieces de I’entablement ; mais 
e’est surtout dans I’erection de la colonne, entre les tambours, qu’ils 
ont rendu ce service. Inseres au centre meme de ces tambours, dans 
des trous quadrangulaires, des prismes de bois dur ont servi a souder, 
deux a deux, les tambours. Ces clefs etaient tres bien protegees centre 
I’humidite par I’exacte adherence des parements des tambours ; mais 


i. Plauche XL. 1. Coioane du temple R, a Selinonte. Hittorf, Arch, antique, pi. 42, 43. 
— 2. Colonne du temple de Zens a Olympie. Olympia^ Baudenkmoclery pL XIII, 2^. — 
3. Colonne du temple de Poseidon a Pcestum, d’apres le geometral de Labrouste, pi. V, 
E, F. — 4. Scellement a Olympie, tresor de Selinonte, Ohjirtpiu, pi. 37. — 5, 6. Diffe- 
rentes formes d’agrafes. — 7. Entablement a Eleusis, Antiquites inedites de VAttique, 
ch. V, pi, i. — 8. Entablement de Rhamnonte, ibidem, ch, VI, pi. 5. — 9. Paidie supe- 
rieure d'entablement, au Tresor de Megare. Olympia, pi. 38. — 10. L’agrafe qui s’ajuste 
la dans les trous. — il. Temple R de Selinonte; la cornicbe. D’apres le geometral 
d’Hittorf, Archit. antique, pi. XLIV, 4. — 12. Assises interieures du mur de la cella de 
rHera?on, moyen employe pour obtenir des joints ^er^es. — 13. Temple C, a Selinonte, 
Goutte rapportee. Hittorf, pi. 24. — 14. Mur de Topisthodome du temple R, 

d’apres le geometral d’Hittorf, Archit., pi. 44. — lo. Architraves du temple de Nemesis 
a Rhamnonte. Antiq. inedites, ch. VI, pi. 8. — 10. Architrave d'Egine. Gamier, pi. 17. — 
17, 18. Mur du tresor de Syracuse, Olympia, pi. 34. — 19. Agrafe en Z. — 20. Triglyphe 
du Tresor de Gela. Olympia, pi. 40. — 21. Murs du Tresor de Sicyone. Olympia, pi. 27. 
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c’est seulement dans des edifices du v® siecle qu’elles se sent parfois 
retrouvees presque intactes. D’ailleurs, dans les temples du vi® siecle, 
les dimensions des trous pratiques au centre des tambours ne 
laissent subsister aucun doute sur I’emploi des clefs de bois. Ces trous 
etaient generalement carres, comme dans le temple R a Selinonte 
(pi, XL, 1) ; on en trouve aussi de ronds, par example dans un fCit 
de I’ordre interieur du temple de Poseidon, a Paestum (pi. XL, 3)‘. 

Dans les parties de Pedifice autres que les colonnes, on a employe 
le metal de preference au bois. Seuls le bronze et le fer se pretaient a 
une disposition qui a du de tres bonne heure etre adoptee sur tous les 
chantiers ; seuls ils pouvaient supporter sans dommage le contact du 
plomb fondu, que Ton prit I’habitude de couler dans les trous de scel- 
lement. Le plomb avail le double avanlage d’etre fusible a une tres 
basse temperature et de resister a I’oxydalion. Verse a Petal liquide 
dans les cavites oii avaient deja ete loges les goujons et les crampons, 
il les remplissait tout entieres; il se moulait sur ces attaches, qu’il 
defendait ainsi contre toute cbance d’oscillation ; en meme temps, il 
les enveloppait d’une cbape qui les mettait a Pabri dela rouille. C’est 
par des tenons de bois qu’etaient relies les tambours des colonnes du 
temple de Zeus a Olympic (pi. XL, 2 )-; mais, pour plus de precau- 
tion, Pouvrier a aussi introduit la, parendroits, des cbevilles de metal. 
Voyez, dans la coupe ci-contre, le joint d’en bas; on a tenu a le ren- 
forcer, et, entre les deux tambours, vers le centre du fut, on a menage 
un intervalle qui a permis d’entourer la clef d'une couronne de plomb, 
mode de scellement dont il se rencontre aussi des examples dans 
d’autres parties de ces edifices (pi. XL, 8). 

Ces goujons rendent sans doute un service tres appreciable par 
Punion plus intime qu’ils etablissent, dans le plan vertical, entre les 
fits d’assises; ils donnent ainsi au mur une consistance qui serapproche 
de celle d’un monolithe. C’est d’ailleurs dans le plan horizontal que ces 
attaches etaient le plus necessaires, en Pabsence de tout mortier; 
aussi est-ce la que le ma^on les a le plus multipliees. Tres rapprochees 
et posees en divers sens, elles prevenaient les ecartements qui, sans 
elles, auraient pu se produire entre des materiaux seulement juxta- 
poses. C’est ce que rendent sensible surtout une vue perspective de 
Pentablement d’un Tresor d’Olympie (pi. XL, 9) et les plans des archi- 
traves de Rhamnonte et d’Egine (pi. XL, 13, 16). Il y a la des agrafes 

1. Hittobf et Zanth, Recueil des monuments de Segeste et de Selinonte, p. 515. 

2. Olgmpiu, Textband, II, p. 6. 
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de toutes les faQons. Les plus simples et les plus souvent employees 
out la forme d’un I (pi. XL, 17), d’autres celle d’un H (pi. XL, 10) 
et d’autres encore celle d’un Z (pi. XL, 19) ou d’un N (pi. XL, 20). 
II y a aussi des crampons faits d’une large bande de metal, dont les 
deux bouts se rabattent pour s’adapter a des trous creuses dans deux 
pierres contigues ; on dirait une anse (pi. XL, 4, 5, 6i. 

C’est de beaucoup le fer qui a ete le plus souvent affecte a cette 
function ; c’est de lui seul que le maQon s’est servi dans la plupart des 
Mifices de la Sicile, a Olympie et dans tons les temples d’Athenes. Les 
crampons de bronze ne se sont rencontres que par exception, a Samo- 
thrace, a Epidaure et quelquefois en Sicile*. L’acropole d’Athenes a 
fourni des fragments d’edifices batis en ttif ou les scellements avaient 
ete executes avec le plomb tout seul-; mais il n’etait pas possible que 
cette pratique trouvat beaucoup d’imitateurs : le plomb est trop mou 
pour etablir entre les pierres une liaison tres ferine. II a pu suffire, au 
contraire, lorsqu’il s’est seulement agi de fixer des pieces d’applique 
legeres, sur lesqnelles ne s’exergait aucune pression. Des gouttes ont 
ete souvent ainsi rapportees; on a creuse dans la pierre oil elles 
devaient s’attacher un etroit canal que Ton a continue dans la goutte; 
on a mis celle-ci en place, et Ton averse dans le trou le metal en fusion 
(pi. XXX, 13). 

L’habitude d’employer ces scellements a du se repandre, au vi® siecle, 
parmi les ouvriers qui travaillaient partout a batir des temples. II n’y 
en a pas encore trace a I’HertEon d’Olympie, dans ce qui subsiste des 
murs de la cella. C’est par un artifice de taille que, la, le constructeur a 
cherche a obtenir une etroite adherence, dans les joints verticaux, 
entre les blocs de calcaire qui formaient le soubassement de sa muraille 
de brique crue. Legerement evidees au milieu, les faces de parement 
ne se touchent que par leurs bords ; ceux-ci s’appliquent I’un sur 
I’autre comme deux levres qui se serrent (pi. XL, 12i. 

Alors meme que I’emploi des scellements fut entre partout dans 
I’usage, on continua d’avoir recours a certaines coupes speciales de 
pierre, tout au moins pour les parties du temple dont I'equilibre etait 
le moins stable. On pent en juger par la corniche du temple R, a Seli- 
nonte (pi. XL, 11) ; il y ala, dans les pierres dont se compose I’assise 
du larmier, une saillie a redent reservee sur un joint, qui correspond a 
I’evidement de meme forme creuse sur le joint oppose. Par cet emboi- 

1. Dcrm, Die Baakunst, p. 79-81. 

-2. Ibid. 
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tement, on esperait prevenir tout deplacement lateral des elements de 
la corniche ; mais quel travail precieux et couteux on s’etait impose 
pour obtenir ce resultat ! La aussi s’accuse la pensee dont temoignent 
la complication et la multiplicite des scellements au feretauplomb : on 
a le ferme propos de ne rien epargner pour assurer la duree et Finte- 
grite du noble edifice qui sert d’habitation aux dieux protecteurs de la 
cite. 

Ces scrupules de conscience ne se marquent pas moins dans le 
travail de Fepannelage, qui se faisait sur chantier, avant la mise en 
place, travail dont nous pouvons suivre toutes les phases grace aux 
observations auxquelles se pretent de nombreux edifices qui, par suite 
de diverses circonstances, n’ont jamais ete acheves. Le principe dont 
s’inspirait le constructeur est facile a saisir : il voulait eviter a tout prix 
que les pierres qu’il taillait risquassent de subir, au cours de la con- 
struction, des heurts qui les endommageraient, qui causeraient, soil sur 
les faces, soit sur les aretes, des degats auxquels il ne serait possible 
de remedier qu’au prix de reparations toujours gauches et precaires. 
Le moyen de prevenir ces accidents, c’etait de conserver partout, pen- 
dant toute la duree des operations preliminaires, un exces de matiere, 
qui ne tomberait qu’a Fbeure du ravalement definitif. Ces precedes 
systematiques de Fepannelage ne se laissent nulle part mieux etudier 
que dans le temple de Segeste ; Fedifice est reste a Fetat d’ebaucbe 
(fig. 180).^ 

Voici d'abord la colonne, vue en coupe et en elevation perspective 
(pi. XLI, 1, 2)^ Auxquatre angles du tailloir,on aperQoit des prismes, 
a peu pres rectangulaires, qui en bordent les aretes. Ces prismes n'etaient 
point des ornements destines a subsister, une fois Fouvrage termine; 
il n’y a rien de pareil dans aucun chapiteau dorique ; ces appendices 
sont des organes de defense, destines a proteger les aretes du chapi- 
teau, que leur forte saillieexposait, pendant la duree des travaux, a des 
chocs qui les auraient emoussees. Les blocs dont se compose Farchi- 
trave donnentlieu aux memes remarques, apropos des bourrelets qui 
y longent les joints (pi. XLI, 3). Ces bourrelets forment bordure par- 
tout oil les blocs ont du etre mis en contact, et cette circonstance en 

i. PL XLI. 1, coupe et 2, perspective d’une colonne du temple de Segeste. D'apr^s 
le geometral d Hittorf, I Architecture antique, pi. 4. — 3. Architrave du meme tem^fle, 
d apres Hittorf. — 4. Colonne du temple de Xemesis a Rhamnonte. Ant. inecL, ch, vi, 
pi. 10. ~ 5. Fragment de fut dorique trouve a Olympic, Olympia, pi. 33. — 6. Assise du 
temple S, a Selinonte, d apres Hittorf. Arch, ant., pi. 37. — 7. Assises des propylees 
d Ath^nes. — 8. Application du stuc sur une colonne de Psestum. 
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indique clairement le caractere ; ils oat ete reserves pour empecher deux 
aretes vives de s’emousser en se heurtant au moment oii viendraient 
s’accoler Tune a I’autre les faces jointives, Ces baguettes ne subsis- 
tent d’ailleurs plus, sur les plates-bandes de I’architrave, que du cotd 
de la cella ; a I’exterieur, elles avaient deja ete abattues quand les 
travaux s’interrompirent pour n’etre jamais repris. Les memes 
methodes ont ete appliquees aux blocs, d’un bel appareil tres regulier, 
dont est fait le stylobate. Les bossages qui, la, occupent la partie cen- 
trale des parements servaient a mettre ceux-ci a I’abri des degra- 
dations; quant aux des qui font saillie sur le devant des carreaux, ce 
n’est pas autre chose que des tenons qui ont servi a lever et a manier 
les pierres. Tout cela, bossages et tenons, devait disparaltre sous le 
meme outil, quand I’edifice recevait les dernieres faqons. Une 
etroite ciselure, menagee tout autour des joints, indique le plan 
auquel devaient etre plus tard ramenes les champs. 

Au temple S de Selinonte, c’est une disposition un peu differente, 
un mode de taille qui n’accuse pas la preoccupation de faire corres- 
pondre les joints verticaux avec le refend (pi. XLL 6). II est a peine 
besoin d’ajouter que Ton est reste fidele a ces pratiques dans la con- 
struction des edifices en marbre du v® siecle, ou le souci de la perfec- 
tion etait pousse plus loin que dans les temples en tuf de la Sicile; 
c’est ce que Ton voit dans le soubassement des Propylees, a Athenes 
(pi. XLI, 7). Avec leur distribution symetrique, ces plateaux saillants 
ne deplaisaient d’ailleurs pas a I’oeil; celui-ci les rencontrait dans 
nombre d’edifices qui n’avaient pas ete tout a fait termines; il s’y 
accoutuma si bien qu’il ne laissa pas de trouver quelque agrement au 
contraste qui se marquait entre la surface rugueuse du bossage et le 
poll de la ciselure directrice. C’est ainsi que, dans maints batiments 
de I’epoque hellenistique, cette taille preparatoire est devenue defini- 
tive ; ce qui n’etait qu’un expedient s’est tourne en motif d’ornement. 

11 en est des colonnes comme des entablements et des murs; 
qu’elles fussent monolithes ou composees de plusieurs tambours, c’etait 
avec un fut lisse qu’elles etaient dressees dans le portique, dans le 
pronaos ou dans la cella. Dans le temple de Segeste, elles en sont 
restees toutes a ce premier etat, qui dans la pensee de I’architecte ne 
pouvaitetre qu’un etat provisoire. Jamais I’art grec n’a conqu la colonne 
dorique sans le luxe de la cannelure; mais quels risques celle-ci 
n’aurait-elle pas courus, si elle avail deja pare le fut alors que Ton en 
etait encore a hisser les blocs destines a I’entablement et que les echa- 
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faudages volants montaient et descendaient centre les facades! Les 
filets et les annelets avaient pu, sans inconvenient, elre tallies sur le 
chantier, avant la pose; ils seraient abrites, une fois le support sur 
pied, par la forte saillie dii cliapiteau; mais le corps de la colonne ne 
pouvait compter sur la meme protection ; il efit ete difficile d’eviter les 
epeaufrures a ces aretes vives qui, dans I’ordre dorique, courent entre 
les sillons parallMes. Ce travail du creusement des rainures etait done 
reserve pour la fin de I’entreprise ; mais, au moins la ou le marbre 
formait la matiere de I’edifice, le direcleur du chantier ne se contentait 
pas d’arrondir sa colonne ; il I’echantillonnait, comme on dirait pour 
un ouvrage de tapisserie. Il fixait le nombre des cannelures et il en 
dessinait la courbe ; puis il les faisait executer sur une faible hauteur, 
au sommet du tambour sur lequel s’appuyait le chapiteau et tout en 
has de celui qni reposait sur le sol (pi. XLI, 4) ; on les trouve meme 
parfois ciselees tout autour du refouillement menage dans la dalle du 
stylobate sur laquelle portait le tambour inferieur. Lorsque, le gros 
oeuvre une fois acheve, le moment etait venu de terminer et d’ha- 
biller I’edifice, I’ouvrier n’avait plus qu’a suivre ces indications tres 
precises, a reunir Tune a I’autre les deux bandes tres etroites que striait 
la cannelure. 

A Segeste, il ii’en est point comme a Rhamnonte, comme dans le 
temple de Demeter a Eleusis, comme dans celui d’Apollon a Delos; les 
cannelures ne sont pas amorcees sous I’echine et au pied du fiit. C’est 
que 1 execution, dans les temples de tuf, ne comportait pas des soins 
aussi minutieux. On taillait sommairement les cannelures dans le tuf, 
puis, surle tambourainsi degrossi, on posait une couche de stuc qui avait 
parfois de 8 a 10 millimetres d’epaisseur. L’outil, en modelant cet 
enduit, arrivait aisement a donner aux aretes la nettete et la vigueur que 
1 on n aurait pas obtenues sans peine dans une pierre a gros grains. 
La figure 8 de la planche XLI represente un fut de Pastum a demi 
convert du manteau de stuc dont il ne subsiste aujourd’hui, sur ces 
ruines, que de tres faibles restes. 

C etait par les parties hautes de 1 edifice que commengait le rava- 
lement general. Des corniches, on descendait a la frise et a I’archi- 
trave, puis aux chapiteaux; on ciselait ensuite les cannelures dans le 
fut des colonnes. Un tambour trouve a Olympie nous apprend com- 
ment s’executait cette operation (pi. XLI, 5). Sur une partie de la 
circonference, les cannelures ne sont encore indiquees que par des 
pans droits. Ces pans, lorsqu’ils avaient ete tailles sur toute la peri- 
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pherie du tambour, faisaient de celui-ci un solide polygonal d’autant 
de cotes qu’il devait y avoir plus tard de sillons verticaux. Ici le tam- 
bour, au moment ou le travail a ete suspendu, etait en train de passer 
du second au troisieme etat. Dans une portion du contour, les canne- 
lures sont deja creusees, avec la courbe concave qui les caracterise. 

Dans les grands temples, les architraves, les triglyphes, les tam- 
bours, d’autres pieces encore, representaient un poids considerable. 
Comment les Grecs s’y sont-ils pris pour elever ces blocs tres lourds, 
et, d’une maniere generale, pour monter et meltre en place les pierres 
dont se composent leurs edifices? C’est les pierres memes qui nous 
renseignent ace sujet; beaucoup d’entre elles portent encore la marque 
des outils au moyen desquels I’ouvrier les a jadis maniees. On a du 
deja remarquer, sur plusieurs des membres d’architecture que nous 
avons reproduits, a cote des entailles qui ont regu les scellements, 
des trous qui n’ont pas ete fores a cette fin, qui n’ont pu servir qu’au 
montage des pierres (pi. XL, 9, 20). La planche XLII est destin^e a 
faire connaitre les divers precedes qui ont ete employes pour obtenir 
ce resultat‘. 

Le precede le plus simple, c’etait d’entourer de cordes la pierre a 
soulever, que ce fut un des tambours de la colonne ou tout autre 
element de la construction, une des pierres du mur; mais, pour que 
la pierre, au cours de son ascension, ne risquat pas de se detacher, on 
y menageait, lors de Fepannelage, des saillies prismatiques, grace 
auxquelles on reussissait a fixer solidement le lien (pi. XLII, 3, 
13, 14). Dependant, avec le secours meme de ces poignees, il n’etait 
pas impossible que ce lien glissat parfois sur le bloc ; on cherclia 
done des methodes qui ecartassent toute chance d’accident, et Ton en 
trouva plusieurs. Celle qui parait avoir ete le plus frequemment usitee 
consiste dans I’emploi de ce que nos magons appellent le brayet 


Planche XLII. 1. Brayet. — 2. Temple d’Egine. Chapiteau de Fordre superieur 
de la cella. Gamier, pi. 17. — 3. Fragment trouve sur Facropole d’Atlienes. — 4. Plan 
du tambour d'une colonne dorique de Lesbos. — 5. Cornicbe d’un tresor a Olynipie. 
Dnrm, Handbuchy fig. 63. — 6. Architrave de Fordre interieurde la cella, a Egine, d’apres 
le geometral de Gamier, pL 17. — 7. Cornicbe du temple d’figine, d’apres le geometral 
de Gamier, pi. 17. — 8 et 9. Soubassement de la cella de FHeroeon d’Olympie, et coupe 
sur Fune des assises, d’apres Durm, Handbuch, fig, 63. — 10. La tenaille. — 11. Assise 
montrant comment la tenaille avait prise sur la pierre. — 12. Entablement du Temple 
des Geants a Agrigente, d’apres Cockerell. — 13. Assises des Propylees d’Atbenes. — 
14. Stylobate du temple de Segeste. Hittorf, Arc/i. ant., pi. 5. — lo. Triglyphe du Temple 
de la Concorde, Agrigente, Durm, Handbuch, fig. 63. — 16. La louve. — 17. Archi- 
trave du temple R, d’apres le geometral d’Hittorf, pi. 47. — 18. Cornicbe du temple A, 
d’apres le geometral d’Hittorf, pi. 16. 



LA GRECE ARCHAIQUE. 


oeo 


(pi. XLII, 1). Un canal a double orifice est perce, comme un trou de 
seton, dans ce bloc duquel on vent s’emparer. II est en forme d’L on 
qiielquefois de fer a cheval; il s’ouvre, en deux points assez rappro- 
ches Tun de I’aulre, sur une face qui, dans la construction, ne sera pas 
visible ipl. XLII, 2, i, 6, 7, 8, 9, 12, 15 1 . On passe dans ce con- 
duit le bout de la corde, puis on fait un nocud. Ainsi traversee de 
part en part et prise dans cette boucle, la pierre ne pouvait echapper 
a cette etreinte que si le cable venait a casser. 

Ce meme systeme a ete employe, d’une maniere un pen differente, 
la ou les parties laterales de la pierre devaient rester visibles, par 
exemple dans les chapiteaux. La, dans I’abaque, deux trous ont ete 
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240. — Bloc d'une corniche de Selinonte. 
Durm, Handhiick, fig. 89. 


perces qui se rejoignent et qui fer- 
ment un canal. La partie pleine qui 
a ete reservee entre les deux bras 
du croissant sert a maintenir la 
corde (pi. XLII, 2). Ailleurs, on 
s’y est pris de meme pour monter 
un bloc d’architrave (pi. XLII, 6;; 
I’entaille a la une forme un peu dif- 
ferente ; mais le precede est pareil. 

Dans la corniche d’un temple de 
Selinonte, le sillon oii doit s’enga- 


ger la corde tourne, par deux fois, tout auteur de la partie en queue 
d’un des blocs du larmier (fig. 240). 

Vitruve mentionne les tenailles de fer « dont les dents s’ajustent 
aux trous fails dans la pierre ». On peut se representer cet instrument 
(pi. XLII, 10) et se rendre compte de la maniere dont il aurait saisi les 
blocs au moyen d’enlailles pratiquees dans leurs faces laterales (pi. XLII, 
11) ; mais on n’a point, que nous sachions, retrouve, dans les mines des 
edifices, de fragments d’architecture qui portent la marque de I’outil 
en question. 11 n’en est pas de meme d’un autre mode de suspension, 
fort ingenieux, mais plus complique, celui qu’on obtient au moyen de 
I’appareil qui est connu dans nos chantiers sous le nom de loiive. La 
louve est un instrument en metal, compose de deux ou trois pieces, 
qui, reunies, constituent un ensemble plus large par le bas que par le 
haul; on les entre separement dans un trou de meme coupe creuse 
dans la pierre; une fois qu’elles y sont encastrees, elles y sont d’autant 
plus fortement relenues que le bloc est plus lourd. La louve peut etre 
a queue d’aronde simple ou double; nous I’avons representee sous sa 
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forme la plus developpee (pi. XLII, 16). 11 est d’ailleurs prouve que ce 
type a eteconnu des constructeurs grecs : dans la corniche du temple A, a 
Selinonte, les entailles ou ces coins se sont inseres ont leurs deux faces 
egalement penchees (pi. XLII, 18). C’est aussi axec la louve qu’ont ete 
montees, dans cette meme ville, les architraves du temple (pi. XLII, 
17). La partie de la louve qui faisait saillie au-dessus du lit de la pierre 
devait etre, comme chez nous, munie d’un anneau auquelon attachait le 
cable. 

Toutes ces dispositions, calculees pour permeltre de saisir et de 
manoeuvrer les blocs, temoignent de I’emploi d’une serie d’engins tres 
varies; certains d’entre eux, avec moins de puissance peut-Mre, 
devaient ressembler tres fort aceux dont se servent nos constructeurs. 
« Ainsi I’emploi de la louve, impliquant la traction par des cables, 
suppose des poulies de renvoi, fixees soit a des mMs speciaux, soit aux 
echafaudages, et la grandeur des masses que les anciens ont remuees 
autorise a penser que ces poulies etaient agencees de maniere a aug- 
menter I’effet en ralentissant les mouvemenls. D’ailleurs les textes 
sont formels ; nous trouvons le principe des moufles expose dans les 
ouvrages theoriques des Grecs', et Vitruve, au premier siecle avant 
notre ere, indiquait dans son traite la chevre a treuil ou a roue, les 
diverses sortes de moufles qui s’y adaptent, les combinaisons des 
chevres etdes cabestans, les bigues,etc., le tout avec tant de nettete 
et de precision qu’enparcourant les premiers chapitres de son dixieme 
livre, on croit lire un traite moderne sur les machines elevatoires". II 
est inutile de decrire des appareils que nous voyons fonctionner jour- 
nellement sur nos chantiersL » 

On a cru parfois que les anciens auraient fait un frequent usage de 
plans inclines sur lesquels on aurait traine ou pousse les blocs jusqu’a 
ce qu’ils fussent arrives a leur lieu de pose ; mais I’etude des monu- 
ments ne confirme pas cette hypothese. 11 n’est en effet presque pas 
d’edifice ou, en examinant les pierres qui sont entrees dans la con- 
struction, nous n’y trouvions soit les saillies, soit les entailles que nous 
avons decrites; comme I’attestent les unes et les autres, c’est al’aide 
de cordages que ces blocs ont ete souleves. Pline est le seul qui fasse 
mention du plan incline ; c’est a propos d’un edifice de dimensions 

1. Aristote, Mechanica, XIX. 

2. Yitruve, X, 1-5. 

3. Choisy, Vart de bdtir chez les HomainSy p. 117-118. Pour plus de details sur ces 
machines, voir Hittorf, Architecture antique de la Sidle, 1. VllI, ch. iv , § 1. 
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colossales, le temple d’Artemis a Ephese, ou la colonne avait environ 
18 metres d’elevation'. 11 est possible que les machines qui d’ordi- 
naire repondaient a tons les besoins n’aient pas ete aptes a porter 
jusqu’a une telle hauteur les fardeaux qu’elles auraient eu a soulever; 
pour sortir d’embarras, on aurait dresse la, contre le portique, une de 
ces rampes en pente douce auxquelles I’Egypte parait avoir eu parfois 
recours, quand elle construisit ses gigantesques pylones-; mais c’est a 
litre exceptionnel que les deux architectes du temple, Thersiphron et 
Metagene, auraient repris la une melhode dont le caractere etait tout 
primitif et presque barbare. Its avaient a latter contre des difficultes 
toutes particulieres ; nous apprenons par Vitruve que pour amener ii 
pied d’oeuvre, dela carriere, les tambours de leurs colonnes et les ar- 
chitraves de leur entablement, il leur avait fallu,etant donne I’enorme 
poidsde ces blocs, inventer des appareils d’un dispositif tout special*. 

§ il. — LES PLAFOND? DC PORTIQUE ET DE LA CELLA 

Nous avons demontre que dans le temple periptere le mur de la 
cella et la colonnade exterienre etaient, au moins en principe, indepen- 
dants I’un de I’autre; mais, pour creer un edifice qui eut son unite 
apparente, il fallait arrivera couvrir I’espace vide qui separe ces deux 
parties de Tensemble et a etablir entre elles une certaine liaison. Ce 
qui faisait cette liaison, c’etait le plafond du portique et le double ver- 
sant de latoiture. 11 convient de definir d’abord la composition des 
plafonds ; nous determinerons ensuite celle du comble, avec sa char- 
pente et sa couverture. 

Le plafond du portique et celui des pronaos anterieur et posterieur 
avaient pour elements principaux, a Torigine, des solives perpendi- 
culaires aux murs, solives qui laissaient entre elles des vides quadran- 
gulaires (pi. V, fig. I) ; elles s’encastraient, par une de leurs extremites, 
dans I’entablement du portique, et, par I’autre, elles reposaient sur le 
mur de la cella. A Psestum, dans le Grand Temple, on voit encore, 
creusees dans I’assise de la corniche, les entailles barlongues ou etaient 
engagees, par un de leurs bouts, les solives du plafond. Ces entailles, 
c’est d’apres I’exact releve de I’architecte qni a le mieux etudie ce 

1. Pune, H. N., XXXVI, xxi, 95. 

2. Histoire de I’Art, t. I, p. 524-525. 

3. Vitruve, X, 5. 
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monument que nous les avons indiquees dans nos planches V et 
VI *. Dans notre planche V, on apercevra les trous marques en dedans 
du promenoir, a la hauteur du dessus de la frise, sur toute la longueur 
de Tune des fagades laterales ; on les dislinguera mieux encore, parce 
que la ils sont vus de face, a meme hauteur, sur le revers du mur 
Iriangulaire qui forme le fronton de Fopisthodome. Ailleursles solives 
ont deja pris dans les entailles la place qui leur etait reservee (pi. V, 
tig. 1); un autre dessin represente un etat plus avance du travail; on 
voit la un plafond a jour, une sorte de treillis qui constitue Fossature 
elementaire des caissons (pi. V, fig. 2). 

Dans le temple periptere primitif, tel que nous le connaissons par 
FHeraeon d’Olympie, tout le plafond, solives et caissons, etait certai- 
nement fait de hois. D’autre part, dans les temples du v® siecle, 
ces caissons et ces solives sont en marbre; mais, alors meme, dans la 
disposition des pieces dont le rapprochement constitue cette couverture, 
on recounait des formes et un agencement qui sont propres an hois, qui 
n’ont pu naitre que de la charpente. Les poutres de pierre sont la fidele 
copie des poutres de chene, et, dans les remplissages qui ferment et 
qui meublent les vides qu’elles laissent entre elles, on reconnait a ne 
pouvoirs’y meprendre Fimitation d’un ouvrage de charpente (pi. VII, 
fig. 5 et 6). Dans les plafonds de hois, c’etait au moyen de solives 
assemblees a angle droit que Fon couvrait le vide compris entre les 
poutres (pi. VII, fig. 3). Ce vide etait divise en compartiments carres, 
que formaient des chassis superposes, en retrait Fun sur Fautre. Ces 
compartiments, c’est ce que nous appelons des caissons [izk’x.'.tsict, lacu- 
naria). La partie superieure de chaque caisson se terminait par une 
plaque qui la recouvrait entierement (pi. VII, fig. 4). Le constructeur, 
lorsque, dans cette partie de Fedifice, il a substitue la pierre au hois, 
a docilement reproduit tous les traits des modMes qu’il avail sous les 
yeux ; aussi Farchitecte, quand il entreprend aujourd’hui de restituer 
ces plafonds, peut-il, a son gre, demander a Fune ou a Fautre matiere 
la couverture de son portique. C’est ainsi que, dans sa belle restaura- 
tion du temple de Paestum, Labrouste a admis Fhypothese d’un pla- 
fond de pierre, tandis que d’autres architectes et nous-meme avons 
cru devoir supposer toute cette couverture executee en charpente. 
Cependant les donnees que nous avons mises en oeuvre sont celles 
memes dont s’est servi notre devancier, les traces que le mur a gardees 


1. Labrouste, Temples dePestum, pi. IV, V-VI, VII-VIII. 



526 LA GRECE ARCHAIQUE. 

de I’insertion des poutres qui ont jadis soutenu tout I'appareil des cais- 
sons. 

Si nous avons pris ici ce parti, comme nous I’eussions pris dans le 
cas oii nous aurions eu a restaurer quelqu’un des plus vieux temples de 
la Sicile, c’est que ces caissons de pierre ne sont en place ni a Paestum 
ni dans aucun autre des edifices en question, et que d’ailleurs, pas 
plus a Selinonte qu’a Paestum, on n’en a pas retrouve le moindre frag- 
ment parmi les debris de tout genre qui jonchent le sol autour des 
monuments. La preuve est toute negative ; mais elle n’en a pas moins 
une grande valeur. 11 resulte d’ailleurs du plan dresse par Labrouste, ou 
plutot de celui que lui imposaient les entailles creusees dans I’entable- 
ment, que certaines des poutres de pierre qu’il y restitue se seraient 
mal pretees aux habitudes et aux exigences de la construction lapi- 
daire. C’est ce que Ton observe notamment pour les deux poutres qui, 
sur la fagade principale, en regard de la seconde et de la cinquieme 
colonne, se dirigent vers I’ante du pronaos. Elies n’allaient pas cher- 
cher leur point d’appui sur I’entablement du pronaos; elles venaient 
couper la poutre du portique lateral la ou celle-ci portait sur le vide, 
disposition qui s’explique tres bien avec un assemblage a mi-bois, 
mais que Ton ne comprend plus avec I’emploi de la pierre (pi. VI, 

fig- !)■ 

La figure 3 de la planche YII offre I’ensemble des arrangements du 
plafond restaure de Paestum, et la figure 4 en offre le detail. Elant 
donnees la forme des espaces a garnir, les proprietes de la matiere et 
les pratiques que celles-ci suggerent a I’ouvrier, les caissons se reta- 
blissent comme d’eux-memes, tels qu’ils soot ici disposes. Le detail en 
est donne, a plus grande echelle, dans la figure 4, mais seulement, 
comme il s’agit ici d’une restauration conjecturale, a I’etat d’epanne- 
lage. Dans cet edifice, les entailles ou etait engagee I’extremite des 
poutres du plafond ont une ouverture de 0“\42 X 0“,84. II est a sup- 
poser que ces poutres etaieot composees de deux pieces juxtaposees et 
ayant chacune un equarrissage de 0“,42 X 0“,42. La rudenture qui 
divise en deux parties egales les solives de marbre du temple de 
Thesee n’est peut-etre qu’une survivance de cette disposition que pre- 
sentaient les poutres de bois dans les plafonds des anciens temples 
(pi. VII, fig. 6). Ce serait seulement en Attique, croyons-nous, que Ton 
aurait, au v® siecle, commence de remplacer, dans les plafonds, le bois 
par le marbre. Quand on a restaure le temple d’Egine, on n’a pas 
hesite a y restituer des plates-bandes et des caissons de pierre ou de 
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241. — Plafond du 
temple de Ne- 
mesis, a Bham- 
nonte. Plan. 


marbre; les ruines n’offrent pourtant pas le plus leger vestige de 
ces elements (pi. XLIII)'. Le temple de Thesee est le plus ancien 
edifice qui possede un plafond de marbre; mais il suffit d’etudier nos 
plancbes VI et VII pour se convaincre que le change- 
ment de matiere n’a pas entraine de changement dans 
les formes. La plancbe VI, figure 2, montre Tossature 
des solives et des caissons, tels que les verrait un 
spectateur place au-dessus du bMiment ; ces memes 
plafonds paraissent, dans la plancbe VII, tels que 
vous les auriez apercus,d’en bas, en levant les yeux, 
quand vous vous seriez promene sous le portique. 

Les figures 5 et 6 representent une partie du plafond 
et les caissons de marbre du temple de Tbesee; on 
n’aura pas de peine a y retrouver les dispositions ca- 
racteristiques du plafond de bois que nous avons restitue, d’apres de 
sures donnees, dans le temple de Paestum. 

On remarquera les talons tres minces par lesquels sent relies, dans 
ces caissons, les plans qui s’y superposent. Tout porte a croire que, 
dans les temples 
meme les plus an- 
ciens, la couleur 
servait a relever 
Teffet de ces mou- 
lures . 

Execute en cbar- 
pente dans les plus 
anciens edifices, et 
plus tard transcrit 
trait pour trait dans le marbre, ce type de couverture est celui que 
Ton rencontrerait dans tons les temples de la periode archaique, s’ils 
avaient conserve leurs plafonds. Dans le temple de Nemesis, a Rham- 
nonte (fig. 241), etdans le temple de Thesee (fig. 242), ce systeme de 
solives et de caissons regne, partout pared a lui-meme, au-dessus des 
vestibules et de tout le portique, c’est-a-dire tout autour du temple. On 
ne connait pas de temples ou les plafonds des pronaos anterieur et poste- 
rieur ne soient pas etablis sur ce plan ; mais il y en a ou la disposition 
varie, des deux pronaos au portique ; au-dessus de celui-ci, plus de solives 





j 1^ 

iiii 

1 


iij \il 


! ll 

Nil 






t 











242. — Plafond du temple de Thesee. Plan. 


1. G.vrnier, le Temple de Jupiter panhellenien d Eyine i884), p. 32. 
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separees par des caissons, mais une'simple dalle, dans laquelle sont 
evides des compartiments en forme de caissons. II en est ainsi an 
Parthenon (fig. 243) et a Bassae (fig. 244 el pi. ^ H, fig. 7). II y a la une 

simplification, qui s’explique par le 
changement de matiere, mais qui 
laisse encore nettement discerner 
I’imitation des plafonds de bois. 

Si Ton considere le relief du sol 
de I’edifice, qui est etabli sur trois 
plans dilferents, il est aise de com- 
prendrequ’ildevait en etrede meme 
des plafonds. 

Le pronaos et le posticum 
avaient un pen plus de hauteur que 
le portique, et un peu moins que la 
cella. Le plafond du portique est encore assez bien conserve dans 
plusieurs temples ; il y a, par endroits, quelques restes de celui du pro- 
naos; mais quant au plafond de la cella, il n’en subsiste rien dans 
aucun temple grec, ni en place, ni meme a I’etat de debris retrouves 



:i43. — Plafond du portique et du pronaos du 
Parthenon. Cote de ropisthodome. Plan. 


parmi les decombres des edifices mines. On 
ne saurait citer un fragment d’architecture 
auquel il y ait lieu, d’apres sa forme et son 
decor, d’attribuer cette destination. 

Que le vaisseau fut etroit ou large, c est 
en bois que doivent avoir ete monies les 
plafonds de toutes les cellas; ils presentaient 
des dispositions tres simples, qui, avec plus 
de richesse dans le decor, devaient etre ana- 
logues a celles des plafonds du portique 
244. — Plafond du portique (pi. VI, fig. 2). C’etait une variete du mode 
Bass® temple de construction dit />a/- enipilcige. Tout ce 

bois offrait a Fincendie une proie toujours 
prete; il n’y a guere de temples grecs un peu celebres de qui nous ne 
sachions qu’ils ont ete plusieurs fois brules. 

Tout d’une portee dans les temples qui n’avaient point de colonnade 
interieure, le plafond etait, dans les autres, divise en trois parties lon- 
gitudinales qui correspondaient aux trois nefs du temple. C’est dans 
celle du milieu qu’il devait etre le plus somptueusement decore ; on 
pouvait envelopper les poutres dans de minces revetements de terre 





LJi TEMPLE D'EGilME 




LE MODE DORIQUE. 


531 


cuite ou de metal, y incruster le bronze, Tor et Tivoire ; mais il est 
probable que Ton se contentait, le plus souvent, de tracer, avec le pin- 
ceau, des ornements varies sur la face des solives ainsi que sur le fond et 
sur les cadres des caissons. Le plafond, avec la regularite de ses compar- 
timents symetriques, avec sa luxueuse ornementation, formait ainsi 
comme une ample et riche tenture horizontale qui s’interposait entre le 
spectateur et le comble de I’edifice, qui cachait aux yeux la charpente 
et la toiture qu’elle portait. 

§ 12 . — LA CHARPENTE ET LA TOITURE 

Si, dans les plafonds de pierre de plus.d’un temple, on a de fideles 
copies des plafonds de bois qui les ont precedes, aucun temple n’a 
conserve sa toiture. L’element principal de celle-ci etait une charpente 
qui formait un systeme independant de la charpente des plafonds, 
avec laquelle elle n’avait aucun point de contact. 

Cette charpente du comble a partout disparu ; mais, elle aussi, elle 
a laisse sur les murs de certains edifices des traces qui permettent de 
la restituer. C’est le cas, par example, pour le temple de Poseidon a 
Paestum, qui, grcice a son etat de conservation, represente aujourd’hui, 
mieux que tout autre, le type des temples a colonnade interieure. Au- 
dessus des trous qui marquent la place des supports du plafond, on y 
voit, d’une part, sur les assises inclinees qui, en regard de la cella, 
ferment les rampants du fronton, les trous rectangulaires qui rece- 
vaient Tune des extremites des pannes et du faitage et, d’autre part, 
sur les cotes, au sommet de Pentablement, les trous ou s’inseraient 
les chevrons. D’apres la dimension de ces entailles et d’apres la posi- 
tion qu’elles occupent, on mesure le volume et Ton devine la disposi- 
tion des principaux Elements du comble. A I’aide de ces donnees on 
restitue, avec une certitude presque entiere, une de ces charpentes, 
dont ne devaient pas differer beaucoup celles des autres edifices du 
meme genre. Nous la decrivons telle que la presente notre restauration 
(pi. VI, fig. 3, et fig. 245, 246). 

11 n’y a point a chercher ici nombre des pieces qui composent nos 
charpentes, meme les moins compliquees, des arbaletriers, un poin- 
gon, un tirant, des contre-fiches. La charpente de Paestum se compose 
de pannes, d’un faitage et de chevrons ; a ces pieces s’ajoutent, sur la 
cella, des poutres ou faux-entraits qui ont pour function de soutenir le 
faitage. II y a deux dispositions a distinguer dans cette charpente. Sur 
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les deux petits cotes, en avant et en arriere de la cella, pannes et 
faltage portent de mur amur (fig. 245). Dans ces parties de Tedifice, ces 
elements, a eux seuls, avec les chevrons, constituaient la charpente ; 
maisce systeme si simple n’etaitplus applicable a la portion ducomble 

qui se dressait au-dessus de la cella. Au- 
dessus des deux nefs secondaires de celle-ci, 
des chevrons suffisaient a couvrir I’etroit 
espace compris entre deux murs; mais il 
eut ete impossible de trouver une poutre 
faitiere qui fut assez longue pour franchir 
Fintervalle que representait la profondeur 
du vaisseau de la nef centrale. Ce faitage, il 
fallait done le composer deplusieurs pieces, 
que Ton aurait a soutenir, au-dessous de 
tous les points de jonction, au moyen d’une poutre transversale qui 
reposerait sur les petits murs places au-dessus du second etage de 
I’ordre interieur (fig. 246). Pannes et faux-entraits forment la cage 
resistante de la charpente, le squelette sur lequel sont etendus les 
chevrons. Ceux-ci se divisent, sur chaque versant, en trois series. La 
premiere s’etend du faitage au petit mur construit sur les colonnes 

interieures, la deuxieme de ce 
meme petit mur au mur de la 
cella, et la derniere du mur de la 
cella a I’assise la plus elevee de 
I’entablement. Considere dans sa 
structure, ce comble laisse recon- 
naltre tous les elements de la char- 
pente qui, dans Page primitif, de- 
vait porter la terras se du grand 
megut'on (fig. 477-178). Le systeme est a peine modifie par les condi- 
tions qu’imposait au constructeur I’etablissement d’une toiture a deux 
versants legerement inclines. 

Le constructeur grec a continue, longtemps apres la fin de la 
periode archaique, a user de ce systeme, qui est d’une extreme simpli- 
cite ; en efifet, son principe est celui de I’amenagement du comble de 
1’ Arsenal qu’un architecte celebre, Philon, batit au Piree entre les 
annees 346 et 328. Il n’y a que des differences insignifiantes entre la 
charpente que Ton retablit a Psestum, en appelant le monument lui- 
meme en temoignage de son ancien etat, et celle que Ton a restituee 



246. — Temple de Poseidon, a Paestum, La 
charpente restauree. Coupe transversale sur 
la cella. 



24j. — Temple de Poseidon, a 
Ptpstum. La charpente restau- 
ree, Coupe transversale sur le 
pronaos. 
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pour FArsenal de Philon, sur les indications tres precises de I’inscrip- 
tion qui contient le devis des travaux*. Voici les remarques que fait a 
ce propos le savant ingenieur a qui on doit cette derniere restaura- 
tion; elles s’appliquent aussi bien a I’line qu’a I’autre des deux char- 
pen tes : « Rien n’est plus simple que cette construction; mais rien ne 
differe plus profondement de ce qui se pratique aujourd’hui. Chez 
nous, I’entrait est essentiellement une piece soumise a des efforts de 
traction, un Ici, I’entrait se presente comme une piece portante, 

et il n’y a pas trace de I’idee d’une ferine^ c’est-a-dire d’une combi- 
naison ou le poids de la toiture se resout en effort de tension ; cette 
idee fondamentale de la charpente moderne ne s’est pas presentee a 
I’esprit du constructeur. Le comble entier n’est qu’un empilage de 
hois qui s’appuient les uns sur les autres et dont les pesanteurs agis- 
sent verticalement, sans jamais se convertir eii tensions ; cela marque, 
a tout prendre, une phase assez primitive dans I’histoire de I’art de la 
charpente. » 

C’est centre la flexion que les poutres avaient ici a lutter ; pour ne 
pas ceder, il fallait qu’elles fussent d’un fort echantillon, et la largeur 
des entailles permet de constater que les pannes remplissaient cette 
condition'^ Elles n’avaient pas toutes meme volume. L’equarrissage 
variait de 0"',61 a 0"',72. C’etait la de grosses pieces de hois ; mais ces 
dimensions n’dtaient pourtant pas exceptionnelles et en dehors des 
habitudes. Dans la charpente de FArsenal du Piree, ces memes pannes 
avaient d’equarrissage 0™,77 sur 0"',71. 

Quant aux chevrons, a en juger par les entailles pratiquees a leur 
intention, ils avaient im equarrissage de 0“,22 X 0'“,22. Entre eux, les 
intervalles etaient de O'", 55. Les tuiles portaient de chevron en che- 
vron ; elles devaient se rencontrer, comme dans beaucoup d’ autres 
temples ou on les a retrouvees, sur le milieu du chevron. Elles etaient 
done larges d’environ 0"',67. Y avait-il un voligeage interpose entre 
elles et les chevrons? Hen existait un,et des mieux combines, dans la 
toiture de FArsenal du Piree . La ce voligeage etait reconvert par une 
couche d'enduit sur laquelle s’appliquaient directemeiit les tuiles, ce 
qui avail encore Favantage deprevenir Fechauffementdes charpentesL 
C'est un renseignement que Finscription nous donne, pour le bati- 

1. A. Choisy, Etude'i eptyraphiques atir V architecture grecque, 1884. Premiere 

etude : Var^enal du Piree d\tpre$ Ic devis des travaux, p, 21. 

2. Labrocste, Teinples de Pee^turn, pL IV. Coupe sur AB. etal actuel. 

3. Chois Y, Etudes epigraphiques, p. 22. 
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ment construit par Philon. Dans le temple de Paestum, la pierre n’a pu 
garder trace que des pieces principales de la charpente, de cedes qui 
posaient par une de leurs extremites sur le mur. 

Le systeme dont nous avons expose le principe doit avoir ele 
employe, avec de legeres modifications que pouvait exiger la dimen- 
sion de Fedifice, dans tons les temples oii, comme dans Fenceinte 
d’Olympie, a FHeraeon et an temple de Zeus, on disposait des memes 
points d’appui qu’a Psestum ; mais dans les temples ou Fordre interieur 
faisait defaut et ou, comme dans certains edifices de la Sicile, la 
cella atteignait des largeurs de 10 a 12 mMres, le probleme ne com- 
porlait plus la meme solution. C’est en montant une ferme que le 
constructeur a du le resoudre ; mais, selon toute vraisemblance, 
cette ferme etait d’une disposition tres simple. Un habile artisan, s’il 
choisitbien ses bois et s’il les assemble avec une certaine precaution, 
pent composer une charpente d’une grande portee, sans poinQon ni 
contre-fiches, avec deux arbale trier set un entrait. II n’y a pas d’autres 
pieces dans la charpente sur laquelle repose la toiture de la cathedrale 
de Messine, et cependant a la base du triangle le vaisseau est large de 
14 metres*. II en est de meme dans la cathedrale de Monreale, oil la 
largeur est de 14™, 30 dans oeuvre (fig. 247). Peut-etre faut-il voir, 
dans le type de ferme qui a ete applique a ces batiments, un legs du 
passe, Fetfet des habitudes et des traditions locales. Ces precedes 
remonteraient jusqu’aux architectes contemporains d’Empedocle; 
ceux-ci les auraient transmis a leurs successeurs, et leur pratique 
serait arrivee, de generation en generation, jusqu’aux maltres qui ont 
bati pour les princes normands, au xi® siecle de notre ere, tant de 
beaux edifices. 

Au VII® et au vi® siecle, c’est la tuile proprement dite qui constitue 
la toiture des temples. Byzes de Naxos aurail, racontait-on, des la 
premiere moitie du vi® siecle, donne Fexemple de debiter, en forme 
de tuiles, le marbre a gros grains que fournissaient les carrieres de sa 
ville natale*. D’autre part, il a ete trouve, dans FAcropole d’Athenes, 
des plaques de ce marbre qui paraissent avoir fait fonction de tuiles 
dans un edifice anterieur aux guerres mediques, edifice auquel appar- 
tenait aussi une corniche, de meme matiere, dont if subsiste plusieurs 

1. Charpente de la cathedrale de Messine, dessineepar Moret, pi. III. In-f”, Didot 1841. 
Un certain r61e a ete reserve au metal dans le mode d’attache des pieces de ces char- 
pentes; peut-etre les anciens en ont-ils fait autant. 

2. Paus-vsias, V, X, 3. 
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fragments*; mais les produits de cette Industrie, speciale a Naxos, 
n’ont du, a cette epoque, etre utilises que dans cette ile, dans les lies 
voisines et dans des villes qui, comme Athenes, enti’etenaient avec les 
Cyclades d’etroites relations. Dans I’Attique meme, c’est seulement au 

siecle que cette pratique se generalisera, que Ton prendra I’habi- 
tude de substituer, dans la couverture du temple, le marbre a la terre 
cuite ; on y sera tout naturellement conduit quand le temple sera bati 
en marbre du Pentelique. Partout alors, du faite de I’edifice jusqu’aux 
larges degres du soubassement, eclatera la blancheur de la roche 
cristalline. Jusqu’ii ce moment, c’etait I’argile qui avait ete affectee a 
cet usage, I'argile qui s’y prete si bien par son bas prix et par les faci- 
lites qu’elle oflfre au moulage; on continuera longtemps encore de 
s’en contenter, presque partout. 

II semble pourtant que , la oil 
le marbre faisait defaut, on ait 
quelquefois employe, par esprit 
d’imitation, ala place destuiles, 
des dalles de pierre-; mais ce 
n’a jamais ete la que I’exception 
et, d’ailleurs, la couverture en 
marbre ou en pierre n’etait que la copie de la couverture en tuiles qui, 
elle, est nee avec le temple periptere, et dont les dispositions ont ete 
combinees des le debut de maniere a garantir une protection efficace 
au sanctuaire, aux vestibules et au portique au-dessus desquels 
s’etendait I’abri de ses terrasses inclinees. 

L’element principal de cette couverture, c’est des tuiles plates, a 
rebords, qui reposaient sur les chevrons, soit directement, soit par 
I’intermediaire d’un voligeage (pi. XLIY, 3, 4, 14,pl.XLY, A, B,C,D) A 
Tres lourdes, elles pouvaient tenir en place par leur propre poids ; 
quelquefois aussi, pour les fixer mieux encore, on les reliera par des 
clous aux chevrons. Dans le sens de la pente du toit, ces tuiles etaient 

1. Lepsius, Griechische Marmorstudien, p. 12o. Les fragments de corniche auxquels 
nous faisons allusion sent ceux dont il est donne un echantillon dans les Antike 
Denkmseler, t. I, pi. oO, fig. E. 

2. Hittobf a trouve, dans les ruines du temple S de Sedinonte, des dalles de pierre 
qui avaient toute fapparence de tuiles [Architecture antique de la Sidle, p. o60). 

3. Sur les formes differentes que presentent ces tuiles et leurs diffe rents arran- 
gements, suivant les temps et les pays, voir les observations de Graeber, dans le pro- 
gramme deja souvent cite Ueber die Vericendiing von Terrakotten im Geison und 
Dache Griechischer Bauiverkey^. 14-22. 



^47. — Charpente de la catherale de Monreale 
d'apres Ph. Benoist. 
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posees de faQon que le bord inferieur de celles du second rang recou- 
vritle bord superieur de celles du premier rang, et ainsi de suite jus- 
qu’au faite. L’eau glissait du bant en bas sur cette surface inclinee; 
mais, dans le sens de la pente, il y avait des joints, par on la pluie 
aurait penetre dans le comble, s’ils n’avaient pas ete converts par des 
tuiles d’une forme speciale (pi. XLIV, 1, 2, 10, 11)^ Celles-ci, le plus 
souvent, etaient rondes, ou tout au moins nous les rencontrons ainsi 
conformees dans les edifices les plus anciens, tels que I’Herseon, le 
Tresor de Gela, le temple C de Selinonte (pi. YII, 1, 2) ; on les trouve 
aussi triangulaires, par example au temple d’Egine (pi. VII, A), a 
Metaponte et a Selinonte, on elles sont elegamment decorees surleurs 
faces superieures et sur leurs cotes (pi. XLV). 

Les tuiles faitieres sont, elles aussi, des tuiles de recouvrement; 
elles ont la forme de demi-cylindres, sous lesquels penetrent, deux a 
deux, les bords superieurs des tuiles de la derniere rangee, sur chaque 
versant (pi. XLIV, 5, 6, 7, 8, 9 10) . Ce qui les distingue , c’est 
qu’elles sont le plus souvent munies d’un ornement en saillie, dont la 
repetition dessine une crMe qui se profile sur le ciel. Get ornement 
est d’ordinaire une sorte de palmette (pi. VII, 1). 

Le long des rampants du fronton, il y a toujours une serie de 
tuiles qui offrent une disposition toute particuliere (pi. VII, 1). Ces 
tuiles se relevant presque verticalement par leur bord externe et c’est 
ce relief qui fournit a la corniche sa cymaise, couronnement du lar- 
mier. En arriere de cette saillie, la tuile est concave ; elle se creuse en 
un cheneau qui aboutit a Tune des gargouilles menagees aux deux 


1. Planche XLIV. 2, 3, 4. Temple R, k Selinonte. I, 2, Tuile de recouvrement 
vue par-dessous et par-dessus. 3, 4, tuile plate vue par-dessus et par-dessous. D’apres 
Hittorf, Archit. antique, pi. 46. — 5, Elevation de tuiles faitieres trouvees a Selinonte. 
— 6. Coupe longitudinale des mtoes tuiles. — 7. Coupe transversale d’une tuile fai- 
tiere. — 8. Vue de c6te de la meme tuile. — 9. Perspective de la meme tuile. 
Notizie degli scavi, 1884, pi. VI. — 10. Tuile de recouvrement, a crochet, vue par- 
dessous. — 11. Coupe transversale de la m^me tuile. Type de la Grece propre. Groeber, 
Ueber die Verwendung, 18. — Temple R. 12. Profil perspectif d’une cymaise de 
fronton. 13. Perspective de I’assemblage de ces tuiles vues par derriere. D’apr^s 
Hittorf, Arch, ant, pi. 46. 14. — Selinonte. Tuile plate, vue perspective, en dessous, 
Notizie, 1884, pi. 6. — Temple d’Apolion a Bassse. 15. Assemblage de tuiles faitieres, 
de tuiles de recouvrement et de la cymaise du fronton, vues par derriere. 16. Coupe 
geometrale de Fassemblage de la cymaise. 17. Assemblage des tuiles, coupe trans- 
versale. 18. Plan de ces tuiles. 19. Plan de la tuile faitiere, d’apres Blouet, ExpMition 
de Moree, t. II, pi. 8. 

2. Bans le tres vieux temple de Tiryntbe, dont il n’a ete retrouve que de tres faibles 
debris, les antefixes etant triangulaires, les tuiles de recouvrement devaient offrir la 
meme disposition (Schliemann et Dcerpfeld, Tirynthe, p. 276, fig. 125, tuiles orJ^ees,) 



GRECE 


FI XLI 



'll AX 




LE MODE DORIQUE. 


539 


angles de la faijade (pi. XLIV, 12, 13, lo, 16). Dans certains temples 
(S et R de Selinontej, le cheneau parait avoir toiirne tout autour de 
I’edifice. Dans d’autres, les longs cotes ont un cheneau qui ne repro- 
duit pas exactement celui du fronton ou bien n’ont pas du tout de 
cheneau. Le Parthenon est dans ce cas. Alors le dessus du larmier sert 
de support aux antefixes\ c’est ainsi que Ton appelle, a Limitation des 
architectes remains, la plaque de terre cuite par laquelle se termine, a 
son extremite inferieure, la plus has placee des tuiles de recouvrement 
(pi. VII, 2). Qu’elles soient en argile ou en marbre, ces antefixes 
forment une crete secondaire, parallele a celle du faite. L’oeil du spec- 
tateur s’arrete sur cette ligne et sur ses decoupures symetriques ; c’est 
elle qui limite et termine, par son elegante et ferme silhouette , les 
plans verticaux de I’ediflce. 

Nulle part I’heureux effet que devait produire cette bordure n’est 
plus sensible que dans une restauration de la corniche du temple C 
de Selinonte, telle que permettent de la retablir les recherches recentes 
qui ont revele I’importance du role que la terre cuite a joue dans les 
edifices de la Sicile (pi. 2; pi. Ylllj. C'est sur une plaque coudee 
de terre cuite, sorte de cheneau ajoure sur sa face decoree, que repo- 
saient les extremites inferieures des tuiles. Les eaux du toit s’ecou- 
laient par certains intervalles de forme irreguliere, mais symetrique- 
ment espaces, que determinaient les motifs memes de Fornementation. 
Comme nous I’avons dejii indique, le larmier proprement dit devait 
etre surmonte la d une assise qui constituait comme un second lar- 
mier, un larmier superieur, ou la pierre etait d’ailleurs completement 
cachee sous un riche revetement de terre cuite. Celui-ci formait, avec 
la cymaise et les palmettos qui la terminaient, une decoration 
polychrome du plus beau caractere. 

Le constructeur grec a done fait preuve, dans Fagencement de 
son toit, d une merveilleuse ingeniosite; il n’a rien epargne pour que 
ce toit de tuiles remplit un double office, en servant tout a la fois de 
protection et de parure au batiment sur lequel il s’appliquait. Ce but 
n’a pas ete attaint du premier coup. La toiture de FHer®on devait etre 
beaucoup plus simple et d’uu aspect moins riche que celle des temples 
de la Sicile. C’est ainsi que les tuiles plates qui s’y posaient sur les 
chevrons n'avaient pas de rebords; elles etaient legerement concaves 
(pi. XLY, A, B). Tout le reste du systeme etait sans doute a Fave- 
nant, moins complique, moins orne que dans les toitures dont nous 
avons donnedes restitutions. Une fois que Fon fut entre dans cette voie, 
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les progres, grace a I’habilete des artisans qui modelaient, cuisaient 
et coloriaient I’argile, ne purent manquer d’etre tres rapides. Aucun 
autre architecte n'a cree de monuments oil la couverture soit, an 
meme degre que celle du temple grec, une oeuvre d’art, dans toute la 
force du terme, oii, tout en opposant a I’infiltration des eaux une 
barriere infrancbissable, elle ait aussi efficacement concouru a I’etTet 
et a I’expression de redifice. 

Ce qui ne contribuait pas pen a donner au toit ce beau caractere, 
c’etait le parti que I’arcbitecte y tirait des ante fixes et des arroteres. Les 
antefxes, ce sont les appendices par lesquels se terminent les dernieres 
tubes d une rangee, celles qui confluent au vide (pi. Yll, 2, pi. XLV, 
Tresor de Megare*). Dresses dans le sens vertical, ces appendices 
accompagnent et prolongent ainsi les lignes montantes de Tediflce; ils 
s’amortissent soit, dans les exemplaires les plus anciens, par une 
silhouette triangulaire (pi. XLY, Tirynthe), soit, dans de plus recents, 
par des formes arrondies, que limitent tantot une courbe continue 
(pi. XLY, Egine'j, tantot les lignes sinueuses des enroulements et des 
branches symetriques d’une haute palmette (pi. XLY, Egine, 2). Ce 
dernier type a une tout autre elegance que celui qui l a precede ; il 
pretait a des dispositions bien plus variees. Une des plus heureuses 
est celle que presente sur les grands cotes la cymaise du temple C de 
Selinonte (pi. YII, 2) : c’est une file de fleurs de lotus alternativement 
droites on renversees, au-dessus ou au-dessous d’une palmette, qui y 
forme la suite des anteflxes. Dans d’autres tubes qui paraissent avoir 
appartenu a la crete du toit, la fleur de lotus, plus simple, est des- 
sinee par un leger relief (pi. XLY, temple C). 

Les anteflxes ne sont, a proprement parler, que les rebords sail- 
lants des extremes tubes de recouvrement. Les acroteves sont, au con- 
traire, des pieces independantes, de plus grande dimension, que Ton 
posait, une fois le toit monte, sur le sommet et sur les angles du 
fronton (pi. YII, A, B, C). Ils etaient en terre cube la ou la toiture 
etait faite de tuiles, en marbre la ou c’etait des dalles de marbre 
qui constituaient la couverture. Les acroteres jouaient dans la con- 
struction un role utile. Dresses en des places ou les materiaux etaient 

1. Planclie XL\ . Antefixe d’un vieux temple dorique a Tirynthe, Schliemann, 
Tirynthe, fig. 123. — Tuile faitiere, au temple C. Hittorf, Arch. ant. pi. 25. — Tresor 
de Megare, a Olympie. Olympia, pi. 37. — Egine, antefixe vu par devant et par der- 
cuite.Blouet,£j,'pc</i<ion de ilforee, t. Ill.pl. 54. Egine, autre antelixe. Marbre. 
Ibidem. ~ Tuiles ornees. M6taponte. De Luvnes et Debacq, pi. 8. Temple R. Hittorf, 
Archit. ant., pi. 46. 
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particulierement exposes aux glissements, ils preveaaient ce danger, 
par leur poids meme, la ou il n’aurait pas ete suffisamment pourvu, 
par la taille speciale des joints et par la force ou la multiplicite des 
crampons, k la cohesion et a la solidite de I’appareil. En meme temps, 
ils concouraient tres utilement a Fetfet de Fensemble. Par leur relief, 
ils appelaient Fattention sur les points oii se rencontraient les 
maitresses lignes de Fedifice; sans cooper ces lignes, sans en troubler 
Fharmonie, ils etoffaient les angles et ils surelevaient le fronton. Ils 
exhaussaient ainsi le comble et ils en animaient, ils en diversifiaient 
Faspect. 

C’est Fargile qui a d’abord servi a fournir les elements de ce decor. 
Le plus ancien acrotere connu est la grande piece de terre cuite peinte 
qui surmontait le fronton de FHerjeon d’Olympie; on a pu en rappro- 
cher les nombreux fragments trouves dans les fouilles et la reconsti- 
tuer presque tout entiere. Elle avait la forme d’un enorme disque, de 
2“,24 de diametre; ce disque s’adaptait au sommet du tympan par 
une echancrure qui repond a Finclinaison du fronton; nous le mon- 
trons en elevation et en coupe, pour faire comprendre la disposition 
au moyen de laquelle on avait reussi a le fabriquer sans deformation et 
a le fixer solidement sur le faite du toil (pi. XLVP). Les motifs qui en 
ornaient le champ sont presque tous empruntes au repertoire du style 
geometrique ; on pent meme dire qu’ils le sont tous. On a cru recon- 
naitre des feuilles dans la quatrieme couronne a partir du centre ; mais 
les formes auxquelles on propose de donner ce nom n’offrent qu’une 
bien lointaine analogic avec celles qui caracterisent le regne vegetal. 
Ce que rappelle surtout ce decor, avec les zones concentriques entre 
lesquelles se repartissent et ou se pressent et se tassent les divers 
motifs, c’est certains disques de terre ou de metal qui nous ont passe 
sous les yeux alors que nous etudiions Fart dans lequel nous avons vu 
I’apport des tribus doriennes (fig. 17, 55, 77, 78). Les dessins ont 
d’abord ete estampes, avec des creux et des reliefs tres ressentis, dans 
Fargile humide; puis la couleur est venue ensuite en accentuer les 
traits. Sur un fond d’un brun noir, les motifs se detachent en blanc 
ou en un rouge qui tire sur le violet. 


1. PL XLVI. L’acrotere de I’Heraeon, elevation et coupe. Boetticher, Olympia, 
pi. IV. — A. B. Les tuiles de I’Heraeon. Gra?ber, Vcbcr die Yerwendiing, pi. 16. — 
C, D, Tuile de recouvrement, type sicilien. Ibidem, p. 17. — Acrotere d’un fronton, 
en marbre peint. Antike Denkmseler, t. I, pi. 30. — Autre acrotere de meme matiere 
et provenant du mtoe edifice, ibidem. 
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Si la construction d’une si grosse plaque d’argile temoigne, chez le 
potier, d'une rare habilete professionnelle, la forme generale de la 
piece est lourde; le dessin et la gamme des tons y restent assez 
pauvres. C’est done du Tif siecle au plus tard que doit dater cet 
ouvrage. Avec les deux autres acroteres qui sont figures dans la memo 
planche, on se sent en presence des creations d’un art bien plus 
avance. Trouves dans les fouilles de I’Acropole d’Athenes, ils sonl 
Tun et I’autre en marbre du Penlelique ; ils proviennent du couron- 
nement d’un meme edifice qui, probablement bati vers la fin du 
Yf siecle par Pisistrate on par ses fils, devait avoir, d'apres les dimen- 
sions des fragments qui en ont ete recueiUis, environ 15 metres de 
long sur 11 metres de largeb Les deux pieces ici reproduites faisaient 
partie de la cymaise rampante d’un fronton, ce qui s'explique par les 
faibles dimensions de cette moulure; elles la terminaient par en bas, 
sur I’un des angles dutympan; on suppose que la plus grande des deux 
appartenait au fronton de la facade principale et I’autre a celui de la 
facade posterieure. L’ ensemble de la disposition est ici d’un effet 
bien plus heureux qu’a I’Heraeon ; il y a vraiment de I’elegance dans 
le mouvement de cette ample volute qui s’arrondit au-dessus du cbe- 
neau et qui se projette hardiment dans I’espace. 11 en est de meme des 
motifs d’ornement qui parent la cymaise et la volute; si, sur celle-ci. 
il n’y a que des chevrons et des damiers qui restent dans les donnecs 
du dessin purement lineaire, sur la cymaise la ileur ouverte du lotus 
alterne avec la palmette. Les couleurs, du rouge et du bleu, sont vives 
et gaies. 

Malgre les differences que nous avons signalees, les disques de 
marbre des acroteres de I’Acropole rappellent encore le disque d’argile 
de I’Heraeon; mais dans le temple d’Egine, qui parait dater des pre- 
mieres annees du v" siecle, I’architecte a deja pris, au sujet de ces 
pieces, un tout autre parti. Depuis quelque temps deja, il avait appele 
la figure a meubler les champs du fronton et des metopes; quoi deplus 
naturel que de I’employer aussi a garnir les angles du comble? On a 
pu reconstituer, d’apres les quelques debris qui en ont ete retrouves, 
I’acrotere qui, a Egine, surmontait le fronton. Execute dans le meme 
marbre que les statues de ce fronton, il se composait de deux figures 
de femme, debout et drapees, entre lesquelles s’elevait une palmetto 
d un beau dessin ou s’enroulaient, en courbes contrariees, de larges 


1. \\iEGAXD dans Antike Benkmaler, t. I, p. 39. 
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volutes. Par derriere, la palmetle avail pour soutien im lion rampant 
(pi. VII, A, B). Aux deux coins du tympan, le motif etail plus simple, 
mais de meme ordre : un griffon aile se dressait au-dessus de la tMe 
de lion qui formait gargouille a I’extremite du cheneau ipl. VII, C). 
Les acroteres seront desormais plus ou moins semblables a ceux qui 
viennent d’etre decrits ; par le choix du theme, ils releveront de I’art 
du slatuaire; ce sera done au sculpteur charge de la decoration du 
temple que I’architecte les demandera, dans tons les edifices de 
quelque importance. 


^ 13 . — LA MODENATURE 

Dans ses monuments les plus anciens, I’architecture dorique n’em- 
ploie guere, pour modeler et diversifier les champs verficaux de ses 
edifices, d’autres elements que des moulures quadrangulaires en 
forme de Ustels, dont I’importance varie suivant qu’ils ont plus ou 
moins de relief et de hauteur. En dehors de ceux-ci, elle ne possede, a 
vrai dire, qu’une seule moulure a profil curviligne qui lui soit propre ; 
nous voulons parler de cette moulure dite en bec-de-corbin qui y sur- 
monte toujours le larmier de la corniche (pi. XXXIII, 2). Au v® siecle, 
cette moulure apparait aussi sous le portique, dans le profil de I’ante 
(pi. XXXII, 2). Dans le temple T de Selinonte, elle s’y appuie sur une 
large fasce (pi. XXXII, o et fig. 232). 

Le bec-de-corbin, les listels, les baguettes peuvent occuper, dans 
I’edifice, differentes places. II n’en est pas de meme de la cymaise. 
Celle-ci est, par sa dimension, la plus importante de toutes les mou- 
lures que comporte la modenature dorique. Nous en avons deja signale 
I’effet; nous avons indique comment elle n’existe parfois que sur les 
faqades, tandis qu’ailleurs elle regne sur tout le pourtour de I’edifice. 
Quelque parti que I’architecte ait prisa ce sujet, ce qui la definit, e’est 
que, d’abord modelee dans I’argile et plus tard taillee dans la pierre, 
elle forme toujours la partie terminale de I’entablement, le couronne- 
ment de la corniche. Les courhes qui en dessinent le profil varient d’un 
edifice a I’autre. Au tresor de Gela et dans le temple de Metaponte les 
cymaises etaient en terre cuite. Dans le premier de ces edifices, le 
profil de cette cymaise forme une gorge aplatie; il se rapproche de ce 
que nous appelons le cavet (pi. VIII) ; a Metaponte, au-dessous d’un 
filet carre, il y a un quart de rond qui se relie par une legere courhe a 
une fasce verticale sur laquelle se detache le masque de lion qui sert 
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a I’ecoulement des eaux (pi. IX). Meme diversite dans les edifices oii 
lacymaise est faile de la pierre, comme le reste du Mtiment. A Egine, 
la cymaise a le profil d’un talon tres aplati. Dans le temple de Zeus, a 
Olympie, nous trouverons la deux parties de quart de rond qui se 
joignent et torment ainsi comme deux bourrelets, au Parthenon un 
quart de rond aplati, a Bassse une doucine, etc. 

L’architecture dorique, dans les premiers temps de son develop- 
pement, ne parait pas avoir connu les moulures decorees d’ornements 
sculptes au ciseau; c’est a la peinture qu elle a recours, lorsqu’elle veut 



2*8. Temple de Cadacehiu. Projection des oves dans la position inclinee qu’ils occupaient. 

Elevatioa et profils geoinetraux. 


donner quelque richesse a Taspect de sa modenature. 11 en est aiasi du 
temple d Egine. C'est dans la terre cuite que certains ornements ont 
ete d abord executes en relief: on voit paraitre les oves et les perles 
dans les revetements de Metaponte (pi. IX) et les perles dans une 
cymaise de Selinonte, qui doit etre a peu pres du memetemps^ Ces 
perles et ces oves ne se montrent guere, ciseles dans la pierre, avant le 
milieu du v^ siecle. L'exemple le plus ancien que Ton en puisse ciler 
est, selon toute apparence, celui que fournit le temple de Cadacchio^ 
dans 1 ile de Corcyre. Get edifice, aujourd^hui detruit, n’a pas ete degage 
en entier; on n'en a determine que quelques elements, mais qui pre- 
sentent un caractere tres particulier et qui permettent d'assigner au 
monument une date assez reculee^ 11 y avail la, dans la corniche, des 


^ Ucerpfeld, Ueberdie Vei'wendung, etc., pL II, 3. 

temple a ^te decrit et figure par W. Railton, dans Antiquities of 
Athens and other places in Greece and Sicily, t. VI, pi. IV, fig. 4 et b. 
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oves ainsi que deux baguettes de perles et de disques (fig. 248 , 249 ) ; mais 
ces ornements n’ont pas la tout a fait ni la meme forme ni la meme 
proportion que dans les temples du v® siecle. Les perles sont ici beau- 
coup plus grandes, par rapport aux oves, qu’elles ne le seront plus 
tard; les oves eux-memes sont plus etroits et plus allonges. L’orne- 
maniste en est a la periode des essais, des tatonnements. Voila par 
example ce motif des oves superposes a la baguette de perles, motif 
que Ton verra souvent revenir, dans la decoration des edifices de Fage 
suivant. L’artiste en a deja in- 
vente, en a compose Fensemble ; 
mais il n’a pas encore su en 
coordonnerles elements et trou- 
ver pour chacun de ceux-ci le 
trace le plus elegant et le plus 
heureux. 

Cette modenature si simple 
de Farchitecture dorique la plus 
ancienne ne paralt pas avoir 
subi Fintluence directe des for- 
mes d’un art etranger; il est 
possible que certaines formes 
secondaires, telles que les oves 
et les perles, aient ete sugge- 
rees par desmodeles orientaux; 
encore ont-elles, en Egypte et 
en Assyrie, un contour qui 
differe sensiblement de celui 
qu’elles ont pris sous le ciseau 
de Fornemaniste grec. Dans ce meme ordre d idees, il y a aussi a 
signaler de races monuments ou le profil d’un couronnement rappelle 
celui de la gorge egyptienne. Celui-ci se laisse reconnaitre dans deux 
morceaux de revetements en terre cuite peinte que renferment les 
musees de Palerme et de Syracuse meme baguette, surmontee d’un 
ample cavet ; mais dans ces fragments de corniches siciliennes il y a, 
en dessous de la baguette, une fasce qui avance par le bas, disposition 
qui ne se rencontre pas en Egypte dans la moulure qui y termine tons 
les edifices. Les pieces oii Fon croit apercevoir cette influence d’un 
type exotique sont d’ailleurs de tres petite dimension. Cette meme 

1. Dqsrpfeld, Ueberdie Verwendung, etc., pi. II, 5 et 6. 



249. _ Temple de Cadacehio. Oves releves verti- 
calement pour en montrer la forme vraie. Ele- 
vation et profits geometraux. 
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forme reparait, peut-etre encore plus caracterisee, avec la baguette et 
le listel terminal, dans un couronnement d’edicule qui a ete decouvert 
a Selinonte (fig. 2o0i; mais le cavet n’a la qu’un tres faible develop- 

pement. II decrit au 
contraire une belle 
courbe dans une 
stele funeraire atti- 
que qui doit dater 
de la fin du vi* siecle 
(fig. 251). La, si la 
baguette fait defaut, 
si elle est remplacee 

2o0. — Selinonte. CuiironneiQent d'edioule. • 

18S9. p. par un leger et tri- 

ple filet, les ruden- 

tures qui decorent le creux du cavet reproduisent une des disposi- 
tions les plus particulieres de la moulure egyptienne et la large 
plate-bande qui surmonte cet ensemble ajoute a la ressemblance. II 

est difficile de voir 
dans celle-ci I’effet 
d’une simple ren- 
contre ; on serait 
plutot tente de I’ex- 
pliquer par un parti 
pris d’imitation di- 
recte. L’artiste 
charge de tailler 
cette pierre tombale 
aurait eu sous les 
yeux quelqu’un de 
ces petits objets , 
fabriques en Egypte 
ou copies sur des 
types egyptiens, 

2‘jl. — -Vthenes. Stele funeraire. Attische Grabreliefs, pi. XI. que le commerce 

phenicien repandait 

en Grece, objets qui repetaient, en les simplifiant et les reduisant, les 
motifs que, sur les bords du Nil, les arts majeurs avaient crees pour 
la decoration des grands edifices civils et religieux. Sans copier servi- 
lement son modele, il lui avait emprunte I’ensemble de la forme. 
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On pent s’etonner que I’exemple ainsi donne n’ait pas ete suivi plus 
souvent. Par Fevasement hard! de son contour, cette forme convenait 
merveilleusement a la stele historiee. Projetee an dehors, avec le haut 
listel qui lasurmonte, la partie superieure de la dalle jouait la le role 
d’une sorte d'auvent apte a proteger centre les intemperies I'imagequi 
etait peinte on ciselee, au-dessous d’elle, dans le champ rectangulaire ; 
baignee d’ombre, elle faisait valoir, par le contraste, cette image qui 
se presentait en pleine lumiere ; enfin elle avail encore Favantage 
d’offrir a Foeil qiielque chose de Faspect d’un chapiteau et de sa robuste 
fermete. 

§ 14 . — LES PROPORTIONS GENERATES DES TEMPLES DORIQUES 

On abien souvent essaye de prouver que dans Farchitecture grecque 
les proportions avaient ete determinees par un meme genre de con- 
structions geometriques. Mais autant d’auteurs, autant de systemes 
differents. 

Quoi que Fon en ait dit, les proportions d’un bon nombre de temples 
se rapportent imparfaitement aux delineations qui ont ete imaginees*. 

Aucun systeme n’ayant produit, a notre avis, des resultats assez 
concluants pour que nous ayons a nous y arreter, nous procederons sur 
les temples memes a une suite de recherches personnelles ; elles ser- 
viront tout ensemble de base et d’introduction a notre etude. 

p7'oportions generales des plans, 

Precedemment, nous avons figure a une meme echelle les plans des 
principaux temples (pi. XIV, XV, XVI, XVII et XVIIF). On a pu ainsi se 
faire une idee nette de Fextreme diversity de leurs dimensions . 

Nous voulons maintenant rendre sensibles les differences de leurs 
proportions . Pour cela, il nous faut, au contraire, dessiner ces plans a 
des echelles differentes, mais en ayant soin de leur donner rigoureu- 
sement une meme largeur. Dans le parallele que nous allons etablir, 
cette largeur constante sera comprise entre les axes des alignements 
de colonnes sur les c6t6s du temple. L’importance capitale de ces axes 
dans le trace des proportions, en plan aussi bien qu’en elevation, 
justitie suffisamment notre choix. 

1. Ces sortes d’operations n’ont de valeur que si les resultats en sent verifies par le 
calcul. Des traces a petite echelle, meme soigneusement executes et tres exacts en appa- 
rence, conduisent presque toujours a des solutions erronees. 
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11 est done des maintenant entendu, et nous ne repelerons pas cette 
explication, que dans tons les diagrammes des planches A, B et C 
(XLVll, XLVlll, XLIX) les dimensions de largeur se rapportent aux 
lignes que nous xenons d’indiquer*. 

Dans le tableau A sont les perimetres de tous les temples dont nous 
avons pu nous procurer des releves exacts. Chaque rectangle est con- 
struit d’apres un meme releve. En aucun cas nous n’avons etabli de 
moyenne entre les differentes cotes donnees par les architectes qui ont 
mesure un meme temple. 

Tous ces rectangles sont ramenes a la largeur A B et disposes 
dans I’ordre du dexeloppement de leur longueur. Par ce moyen il est 
aise de saisir au premier aspect les differences de proportion qui les 
distinguent-. 

La premiere remarque a laquelle ce tableau donne lieu, celle qui 
s’impose tout d’abord, e’est que les xingt-six plans que Ton y a fait 
figurer ont des proportions dissemblables. 

Considerons maintenant la base A B (pi. XLYll, 1). Si, sur cette base, 
nous superposons trois carres ayant A B pour cotes, nous obserxerons 
immediatement que le temple le plus petit de la serie que nous axons 
formee depasse legerement le c6te inferieur du troisieme carre (2) , et que 
le temple de plus grande proportion n’atteint pas tout a fait le cote 
superieur de ce meme carre (27). Ces cotds representent done les 
limites extremes entre lesquelles la longueur du temple a ete comprise 
pendant toute la duree de I’architecture grecque. 

Le tableau A donne lieu a d'autres obserxations. Un temple grec 
pent axoir a la fois de grandes dimensions et une petite proportion. La 
proposition inxerse est egalement xraie. Cette remarque pourra sur- 
prendre les personnes qui confondent xolontiers ces deux termes; nos 
diagrammes les aideront a saisir en quoi ils different. Considerons, par 
exemple, le temple des Geants, a Agrigente, qui est xraiment un geant 
parmi les temples ; il a plus de cent metres de cote et de cinq mille 
metres de superficie (XLVll, 6). Malgre d’aussi enormes dimensions, cet 
edifice a de petites proportions, tandis que d’autres temples, de moins 
de trente metres de longueur et de trois cents metres de surface, en ont 
de plus grandes que celles de ce monument colossal (7 et 8). 

De meme, un des temples les plus xastes dela Grece, celui de Zeus 


1. Par consequent, les longueurs sont comprises entre les axes des colonnes sur les 
facades anterieure et posterieure. 

2. Voir la note de la page 369. 
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a Olyrapie, a des proportions moindres que celles du petit Theseion 
d’Athenes (16 et 17). 

Ce diagramme montre aussi que les temples dont la cella est hypo- 
style n’accusent entre eux aucune similitude de rapports. Parmi ces 
edifices, il s’en trouve de petites, de moyennes et de grandes pro- 
portions, par example, le temple d’Egine (6), le temple de Zeus a 
Olympie (16), et I’Heraion dans la meme enceinte (25). Le temple R de 
Selinonte, celui qui dans le tableau A attaint les plus grandes propor- 
tions, a une cella sans colonnes (27). 

Disposons apres cela en serie chronologique les proportions 
que nous venons de reconnaitre, dans le diagramme superieur du 
tableau B (pi. XLVIII). La largeur constante des temples est AB. 
Quant aux rapports qui existent entre les cotes de ces edifices, ils sont 
exprimes en chiffres et graphiquement indiques par des droites paral- 
IMes, ou ordonnees. 

Le mouvement des lignes par lesquelles ces droites sont reliees, h. 
leur extremite superieure, fait voir que les proportions ne se sont pas 
developpees dans un ordre suivi, et en montre les fluctuations dans la 
suite des temps. 

Un autre diagramme, celui du bas de la planche B, se rapporte aux 
dimensions de largeur et de longueur des temples, egalement dans 
I’ordre des temps’. Dans ce dernier, les ondulations produites par les 
longueurs des ordonnees different considerablement de celles du dia- 
gramme superieur. Les comparaisons sont ainsi faciles a etablir : le 
contraste est bien plus marque entre les differences des dimensions 
qu’entre celles des proportions. 

En resume, les lois qui se degagent des tableaux que nous venons 
d’analyser sont celles qui ont eu pour effets la dissemblance des pro- 
portions, dans tons les plans des temples, et leur succession irregu- 
liere dans la suite des temps. 

Ceci etant reconnu, il ne doit plus etre question de rattacher ces 
plans a un meme type de trace ; mais n’a-t-on pu, dans chaque cas, en 
determiner le perimMre par des constructions speciales? Rien ne 
prouve absolument qu’il en ait ete ainsi. 

Il resulte, en effet, d’un theoreme de M. Hermite que deux lon- 
gueurs, prises au hasard, peuvent toujours Mre reliees par un grand 
nombre de constructions geometriques d’un caracfere simple. On con- 


1. Les cotes y sont inscrites en metres. 
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Qoit que, dans de telles conditions, il soit difficile, sinon impossible, de 
reconnaitre celles que les Grecs auraient employees*. 

La recherche de ces sortesde traces n’est pas cependant depourvue 
de toute utilite; elle attire parfois I’attention surdes particularites qui, 
autrement, pourraient rester inaperques. Nous presentons ci-dessous 
quelques constructions de ce genre, que nous croyons inedites. La 
fig. 252, 1 , represente le plan du temple de Zeus, a Olympie. Une demi- 
diagonale du carre de base est rabattue en un point sur Tun des cotes 
du perimMre. Par une droite, parallele a la base, la longueur ainsi ob- 
tenue est reportee surl’autre diagonale en 2. Ce point est le centre d’un 
arc qui, par sa rencontre avec I’axe longitudinal du plan, fixe la posi- 



tion d’un second carre egalacelui de la base, et determine la longueur 
des cotes de I’edifice. L’erreur est de 3 centimetres environ, sur une 
longueur de 61™, 70. 

Un trace peu different s’appliqueau temple de la Concorde, a Agri- 
gente (fig. 252, ii). L’axe transversal du temple est obtenu par Parc dont 
le centre est an point 2. L’erreur est de 2 centimetres su^ une lon- 
gueur de 37“,85. 

Pour le temple de Corinthe (fig. 252, iii), I’operation esttout a fait ele- 
mentaire. II suffit de rabattre sur I’axe longitudinal du plan une dia- 
gonale du carre de base pour trouver I’axe transversal. Sur une lon- 
gueur de 5I“*,56, I’erreur n’atteint pas 2 centimetres. 

Le temple de la Concorde est de nouveau represente fig. 252, iv. Un 
trace, autre que celui de la fig. 252, ii, et d’une lecture si facile qu’il est 
inutile de I’expliquer, produit la longueur des cotes du temple a deux 
dixiemes de millimetre pres. 

Sans executer, comme nous venons de le faire, nos operations sur 

i . Consulter aussi.a ce sujet, les recherches de Lejeune-Dirichlet, Werke, 1. 1, p. 634. 
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la surface meme des plans, nous pouvons parvenir a des resultats aussi 
exacts par d’autres genres de traces. La fig. 252, v, represente le peri- 
metre dll Parthenon. Si Ton construit sur la ligne 1, A', les deux carres 
ponctues et que Ton prolonge de part et d’autre la diagonale qui est 
commune a ces deux figures, il suffira, d une part, de rabattre en de- 
hors la diagonale du petit carre pour determiner le point A et depro- 
jeter, d'autre part, le centre de ce petit carre sur A' 2 pour obtenirle 
point B au moyen d’un rabattement, 2 etant pris pour centre. AB est 
la longueur du temple et I’erreur est moindre que 3 centimetres*. 

Quel que soit leur degre d’exactitude, les operations de ce genre, 
que Ton pent executer en nombre indefini, sont, en somme, plus 
specieuses que probantes; mais cependant rien ne s’oppose a ce que 
parfois une rencontre heureuse permette de reconstituer, avec 
quelque probabilite, certaines donnees geometriques auxquelles I’ar- 
chitecte se serait propose d’assujettir le temple qu’il avait a elever. Le 
gout des Grecs pour les speculations geometriques autorise cette con- 
jecture. 

A ce propos, il ne sera pas sans importance de faire remarquer 
que les cotes de quelques temples tres anciens peuvent etre exprimes 
en nombres par des fractions simples, c’est-a-dire dont le denomina- 
teur est 2, 4, 8, 16, etc. Ces divisions graphiquement tracees consti- 
tuent ce que Ton nomme un treillls. Le plan du temple C, de Seli- 
nonte, repond a des nombres de ce genre. 

Les cotes de son rectangle sont dans le rapport avec une 
erreur de moins d’un millimetre sur le grand cote. Il convient de 
joindre a cet edifice, les temples S et D, de la meme ville ; ils offrent 
|et-^ avec erreurs de 3 et 7 centimetres sur leurs longueurs, et le 
vieux temple d’Athena, a Athenes, ainsi que le temple de Poseidon, 
a Paestum, oil les cotes sont respectivement dans les rapports et-A 
avec erreurs de 3 et 7 centimetres. 

Une autre remarque doit etre ajoutee a celle-ci : c’est qu’il est beau- 
coup de temples on la proportion des cotes ne s’exprime pas par des 
nombres simples. 

Tout prouve done que les plans de ces edifices n’ont pas ete etablis 
d’apres un meme systeme de nombres ni d’apres un meme systeme de 
constructions geometriques. Dans le parallele du tableau A, le temple 
de la Concorde est celui qui laisse le mieux soupqonner une preoccu- 

I. Nous avons dossine le perimetre du Parthenon d’apres le releve d’lwanoff (Archi- 
tektonische Studien, partie I, pi. 22, in-f”; Berlin, Reimer'. 
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pation de geometre. La longueur en est rigoureusement egale a quatre 
fois le cote du decagone regulier inscrit dans un cercle dont le rayon 
serait %al a la largeur de la fagade. 

II n’est pas impossible que ce resultat, exact geometriquement, 
soit aussi historiquement vrai. C’est Fimpression qui s’est degagee 
pour un mathematicien distingue, M. Jules Tannery, des calculs qu’il 
a bien voulu faire sur les donnees que nous lui avions fournies ; deux 
des operations dont le resultat est expose ci-dessus lui appartiennent. 
Nous saisissons cette occasion de le remercier de son obligeance. 

Proportions gene rales des elevations. 

Pour exposer le principe de ces proportions, nous representerons, 
a une meme echelle, deux temples de grandeurs tres differentes, tels 
que ceux deZeus, a Olympie (fig. 253) et celuid’Egine (fig. 254). On pour- 
rait croire que les Grecs,en donnant de grandes dimensions auxfagades 
de leurs temples, auraientenmeme temps multiplie les membres d’ar- 
chitecture et lesornements sur les vastes surfaces qu’ils creaient ainsi. 
11 n’en estrien. La fagade du temple de Zeus ne porte ni un membre, ni 
un ornement de plus que celle du temple d’Egine. Seulement, tri- 
glyphes, metopes et autres membres occupent dans celle-la une sur- 
face bien plus grande que dans celle-ci, mais dans des conditions telles 
que la seconde n’est pas une reduction de la premiere. 

Si Ton divise les bases de ces deux temples en un certain nombre 
de parties egales, douze par example, la moindre attention permettra 
de voir que les proportions de hauteur, quoique dissemblables, sont 
neanmoins comprises, dans chacun d’eux, entre six et sept de ces 
parties. 

Cette mutuelle dependence danslaquelle se trouvent, jusqu’a un cer- 
tain point, hauteurs et largeurs, est le trait caracteristique du systeme 
de proportion applique par les Grecs aux fagades de leurs temples. 

Mais il n’en est pas de meme pour les elevations laterales. Dans 
celles-ci, les largeurs et les hauteurs presentent des rapports tres 
divers. Cette particularite s’explique aisement; les diagrammes du 
tableau A nous ont montre, en etfet, que tous ces edifices avaient des 
proportions de longueur differentes. 

Les diverges proportions de hauteur pour les principaux temples 
sont indiquees dans le diagramme de la figure 255, oil les fagades sont 
elevees sur une meme largeur. Pour en rendre les differences sen- 
sibles, faisons passer par le diametre moyen des colonnes, c’est-a-dire 
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par la moitie de leur hauteur, une droite qui soit le diametre B B d’une 
demi-circonference dont le centre E est a I’intersection de cette 



253. — Temple de Zeus, a Olympie. Elevation de la facade principale. 


droite et de Faxe vertical de la facade, D, E. Cette demi-circon- 
ference determine a tres pen pres le sommetdu fronton, dans le temple 
de Poseidon, a P®stum; elle passe de plus en plus au-dessus de ce 
sommet dans les temples de Thesee, 
de Zeus, de Corinthe et de Bassae, tan- 
dis qu’elle est de plus en plus au-des- 
sous dans ceux d’Egine, de Segeste, 
de Nemee et de Demeter a Paestum. 

Entre ces temples s’intercaleraient 
ceux que le manque d’espace nous a 
empeche de representer. 

Ainsi, il en est des proportions des 
facades comme de celles des plans : 
toutes sont differentes, toutes sont 
comprises entre des limites assez etroites, et ni les unes ni les autres 
ne se sont developpees dans un ordre regulierement chronologique. 
On verifiera cette derniere observation en se reportant aux classe- 
ments que nous avons etablis, specialement dans les series C et D, 

Nous aurons encore recours a des tableaux comparatifs pour 
mettre en lumiere les particularites qu’il nous reste a faire connaitre. 
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Les rapports de la hauteur de la colonne a la largeur du temple sont 

indiques, suivant I’ordre des temps, dans le dia- 
I gramme superieurde la plancheC(XLIX).Toutes 

/ i \ 3 ces proportions diflerent les unes des autres, 

I ! ' ' oQ 

-L — mais elles se succedent dans une continuite 



tres irreguliferement ascendante. Par exemple, 
les rapports sont plus eleves dans le temple d’Ar- 
temis, a Syracuse (pi. XLIX, 3), que dans les 
temples de Corinthe etd’Assos (pi. XLIX, 4 et 5). 
Ce diagramme montre aussi que du temple le 
plus ancien au plus moderne ce rapport a 
presque double. 

On aura remarque peut-etre que nous 
avons introduit, dans la serie du tableau A, le 
perimetre d’un monument de Paestum que Ton 
nomme d’ordinaire la Basilique. Get Mifice 
n’estpas un temple, mais il en a les proportions 
moyennes. Or, dans le diagramme superieur 
du tableau C, on voit que la proportion de hau- 
teur de ses colonnes, par rapport a la largeur 
de sa facade, estmoindre que dans les temples*. 

1. Nous persistous a refuser de voir un temple dans 
Tedifice de Paestum qui est connu sous le nom de Basilique 
ou de Grand Portique. Recemment, Koldewey Fa rapproche 
des temples ioniques a deux nefs interieures, tels que 
celui de Neandria et le vieux temple de Locres {Neandina^ 
p. 44-45). Void, brievement, pour quelles raisons nous ne 
pouvons partager cette opinion : 

Comme le montre le tableau de la pL C, la propor- 
tion entre la hauteur de la colonne et la largeur de Tedi- 
fice est, dans la Basilique, inferieure a cette m^me propor- 
tion, telle qu'elle se presente dans les temples. 

2® La disposition qu’offre Fedifice de Paestum a ete tres 
usitee, de tout temps, pour les marches couverts et pour 
les portiques. II y a d'ordinaire, au milieu de ces b4ti- 
ments, une epine, un rang de colonnes. 

3® Enfin, de ce qu'il se rencontre, dans les temples 
ioniques, des exemple s de la division en deux nefs au 
moyen d'une colonnade mediane, il ne s’ensuit pas que la 
mtoe disposition ait jamais ete adoptee pour le temple 
dorique. Le mode ionique, comme nous le verrons, a subi 


de bonne heure Finfluence du mode dorique ; mais il est 
impossible de trouver trace d’une action que Fionique aurait exercee sur le dorique. 

Dans celui-ci, la cella a Jtoujours garde la forme qu’elle avait due a Fimitation du 
m^garon. 
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Cette particularite nous avertit que, dans le mode dorique, les pro- 
portions differaient profondement, suivant qu’elles etaient appliquees 
aux temples ou a des edifices d une autre destination. 

C’est egalement en serie chronologique que sont indiquees, dans 
le diagramme inferieur du tableau C, les dimensions de hauteur, soil 
des entablements, soitdescolonnes Quelques-unes deces dernieresne 
figurentpas dans le diagramme superieur, parce qu’elles appartiennent 
a des edifices dontl’etat de ruine n’a pas permis de reconnaitre le plan. 
Telles sont les colonnes d’un temple de Tarente (fig. 261) et celles qui 
sont engagees dans les murs de I’eglise Santa-Maria, a Syracuse. 

Le tableau que nous examinons fait ressortir les dimensions assez 
mediocres des temples doriques.Dans quinze de ces edifices, la hauteur 
des colonnes est au-dessous de sept metres, et dans treize autres cette 
hauteur n’atteint pas onze metres. L’elevation considerable de la 
colonne du temple des Geants s’explique par la structure exception- 
nelle de cet edifice. 

Recherchons maintenant les diffei’entes proportions qui ont existe 
entre le diametre et la hauteur des colonnes, et entre ce meme dia- 
mMre et la hauteur de I’entablement. Ces rapports sont indiques dans 
la partie inferieure du tableau D (pi. L), le diametre etant le meme pour 
toutesles colonnes ^ L’etude de ce diagramme nous fait reconnaitre des 
particularites remarquables : 

1" Dans chaque temple, les colonnes ont une proportion qui leur 
estpropre, autrement dit les proportions de ces supports sont differentes 
dans tons les edifices sacres. Le rapport le plus has est 4,063 et le 
plus eleve 6,471 ; 

2“ Presque toujours, la hauteur des entablements diminue a 
mesure que la hauteur des colonnes augmente ; mais le mouvement 
ondulatoire des lignes qui couronnent les ordonnees, dans les deux 
diagrammes de ce tableau, montre que cette diminution ne s’est pas 
operee suivant un rapport constant dans tons les temples. La propor- 
tion la plus elevee est 2,45, la moindre 1,71. 

Ces deux rapports extremes ne correspondent ni a la plus petite, 
ni a la plus grande proportion des colonnes. 

Dans le diagramme inferieur du tableau D, ces memes rapports se 
succedent dans I’ordredes hauteurs. 

Dans toutes ces figures, la hauteur de I’entablement ne comporte pas de cymaise. 

2. Le temple vise sous le n" 18 et ainsi designe Hera Agrig. est celui que I’ou appelle 
souvent de Junon Lucine. 
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En resume, le souci de diversifier les proportions des temples a 
ete pousse si loin chez les Grecs, qu’ils n’ont jamais employe deux fois 
les memes rapports generaux dans ces edifices. L’etude de nos tableaux 
permet de formuler cette conclusion avec la plus entiere certitude. 

Le sijsteme modulaire. 

II ne faudrait pas supposer, parce que les temples doriques sont 
dissemblables, que, dans chacun de ces edifices, les proportions aient 
ete etablies comme au hasard ; elles repondent, au contraire, a tout un 
ensemble de prescriptions canoniques dont Vitruve a si maladroitement 
expose la theorie, qu’elle a ete a peu pres incomprise par les arcbi- 
tectes de la Renaissance aussi bien que par leurs successeurs. 

Les passages du texte de cet auteur ou il disserte sur les propor- 
tions ne se Rent pas les uns aux autres.De plus, ils presentent souvent 
une certaine obscurite d’expression. Mais Vitruve avait lu les traites, 
perdus pour nous, des architectes grecs, et c’est seulement dans son 
livre qu’il est possible aujourd’bui de puiser des notions un peu pre- 
cises sur les proportions arcbitectoniques employees par les anciens*. 

Nous allons definir brievement, et sous une forme suivie et syste- 
matique,lamethode des proportions dont les elements sont epars dans 
le traite de I’architecte remain. 


1. Ce n’est pas ici le lieu de discuter la question du plus ou moins d’importance 
qu’il convient d’attacher a Tautorite de Vitruve. Ce qui est certain, c’est que, tout en 
s’appliquant surtout a enseigner lesystemede proportions qui etait usite de son temps, 
il a eu entre les mains les traites des architectes grecs, ou ceux-ci avaient expose leur 
pratique et les regies qu’ils avaient appliquees. Il cite Silenos, Theodoros, Chersiphron 
et Metagene, Ictinos et Carpion, etc. (VII, 12). A-t-il toujours suffisamment medite et 
toujours bien compris les textes de ces auteurs? 11 est difficile de le dire : aucun de ces 
traites ne nous est parvenu. En tout cas, les termes dont il se sert sont en grand nom- 
bre empruntes a la nomenclature creee par ces architectes ; il a tire de leurs ouvrages 
plus d’une indication utile, que Tetude des monuments nous permet de mieux uliliser 
que n’avaient pu le faire les commentateurs de la Renaissance. Il en est ainsi pour ces 
symmetriai dont il parle et qui renfermaient virtuellement toute la theorie de ces mo- 
dules auxihaires sur lesquels nous aurons Toccasion de revenir (Chipjez, le Systeme 
modulaire el les proportions dans V architecture grecque, Revue ArcMologique, t. XIX, 1891). 
On peut, avec quelque attention et quelque precaution, degager de ses assertions les 
elements d’une doctrine architectonique, le systeme modulaire, qui est bien celle des 
maitres grecs. Le fond de ce systeme est certainementtres ancien; mais les prescriptions 
relatives aux rapports numeriques ont varie de sifecle en siecle. Il en est de m^me de 
certaines classifications : ainsi, par exemple, il serait inutile de chercher a appliquer 
aux temples doriques du vi® et du v® siecle celle que Vitruve donne des differents 
genres d’entre-colonnement ; c’est avec les monuments ioniques de I’epoque hellenis- 
tique que Ton eprouverait le moins de difficult e a la faire concorder. 
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C’est au moyen du module, et suivant uae methode particuliere, 


que les Grecs fixaient les differentes proportions 
d’un edifice. 

Le module est une mesure lineaire qui doit 
etre comprise un certain nombre de fois dans une 
dimension de hauteur ou de largeur donnee. La 
dimension que doit diviser le module, c’est la lar- 
geur du monument pour les temples, le diametre 
de I’orchestre pour les theatres, la hauteur de la 
colonne pour les portiques, etc. 

Les figures 236 et 237 montrent les effets qui 
resultent del’emploi du module pris en hauteur. La 
premiere represente la facade des propylees de 
Sunium, et la seconde le portique de Philippe, a 
Delos. 

Ces deux monuments ont a peu pres la meme 
hauteur. Si on la divise en un certain nombre de 
parties egales, c’est-a-dire de modules, on verra la 
ligne de base des propylees A B contenir un nombre 
de modules bien moins grand que cede du portique 
de Philippe, C D. En consequence, dans le cas oil 
le module est employe de cette faQon, les largeurs 
peuvent avoir les proportions les plus diverses par 
rapport a la hauteur, c’est-a-dire que les premieres 
ne sont pas proportionnelles a la seconde. 

Tout autres sont les effets du module des tem- 
ples. Quand, dans ces edifices, les largeurs s’eten- 
dent, les hauteurs grandissent en proportion, ou a 
peu pres. C’est ce que prouvent les temples d’Egine 
et d’Olympie, representes fig. 233 et 234. Dan s ce 
dernier edifice, la dimension du modulo's’accroit en 



meme temps que la largeur de la facade, et les co- 
lonnes augmentent en hauteur et en largeur, de 
meme que les autres membres d’architecture. 

Le nombre de modules que doit comprendre la 
largeur des temples differe suivant le mode d’archi- 



tecture de ces monuments et le nomhre de colonnes qui entrent 
dans la composition de leur facade. II s’ensuit que le module est une 
mesure variable, mais non pas arbitraire, puisqu’elle doit toujours 
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diviser en un nombre voulu de parties egales une dimension donnee. 

En principe, la colonne doit avoir tant de modules et le chapiteau 
tant. 11 en est de meme pour Tarchitrave, la frise, la corniche et les 
autres parties de I’edifice. 

En outre, I’architecte romain veut que le module corresponde a 
une dimension de certains membres de Teditice, telle que le diametre 
de la colonne, ou, dans I’ordre dorique, la largeur du triglyphe. 

Mais ce n’est pas tout. Le module general une fois constitue, 
Vitruve en subordonne I’emploi aux dimensions absolues du temple. 
Si, par example, la colonne a quinze pieds d’elevation, I’architrave aura 
une hauteur egale au demi-diametre inferieur du fut, tandis que, si 
elle avingt pieds, il faudra la diviser en treize parties, dont une don- 
nera la hauteur de I’architrave (fig. 258, a droite). 

De meme,le plusou moinsde largeur des entre-colonnementschan- 
gera la proportion de hauteur pour les colonnes d’un meme ordre. 
L’entre-colonnement le plus etroit (pycnostyle, un module et demi) doit 
avoir des colonnes de dix modules de hauteur (fig. 258, a gauche) et le 
plus large (areostyle) des colonnes de huit modules seulement'. 

On a propose de donner le nom de canons correctifs aux regies qui 
modifient les proportions typiques 

Enfin, pour chaque division des membres de I’edifice, Vitruve 
present une loi speciale de fractionnement, laquelle donne naissance 
aux mesures que Ton a nommees des modules auxiliaires ^ 

Soit I’architrave ionique dont nous venons de fixer la hauteur, 
conformement aux prescriptions canoniques. 

Pour obtenir les proportions des moulures de cette architrave, il 
faut la diviser verticalement en sept parties egales ; une de ces parties 
sera la hauteur de la cymaise qui la couronne. Puis on divisera en 
douze la totalite des six autres. Trois de ces parties seront la hauteur 
de la face du has, quatre de la face du milieu, et cinq de la face 
superieure de cette architrave- Les autres membres de I’ordre seront 
determines d’une maniere analogue*. 

Parl’emploi de ces sortes de modules, on obtient autant d'echelles 
differentes qu’il est necessaire pour constituer des membres d’archi- 
tecture dont les proportions se deduisent les unes des autres, et Ton 

1. Vitruve, III, iii, 10. 

2. Ch. Chipiez. le Systeme modulaire, etc. 

3. Ibidem. 

4. Vitruve, HI, v, 10. 
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determine ainsi des mesures simples, mais qui ne conserveraient pas ce 
caractere si Ton s’avisait de les prendre surle module divise en douze 
on seize parties, suivant I’usage des modernes. 

Les modules auxiliaires peuvent etre tres dissemblables ; mais il n’en 
est pas moins vrai qu’ils precedent touiours d’une mesure premiere, 


qu’ils ont en elle leur origine et leur 
point de depart. 

Dans ces conditions, on ne pent 
plus attacher au module, unite pri- 
mordiale, I’idee etroite d’une in- 
flexible echelle de proportion. Par 
I’emploi d’un genre particulier de 
fractionnement, le systeme modu- 
taire cesse d’etre une formule pour 
devenir une metbode. C’est par lui 
que s’explique, en grande par tie, 
I’extreme diversite des proportions 
que nous avons observees dans les 
temples ; il fait comprendre pour- 
quoi, en aucun cas, les membres de 
ces edifices ne sont semblables , 
alors meme qu’ils le paraissent a 
premiere vue. 

Des pratiques aussi ingenieuse- 
ment combinees n’ont pu naitre 
et s’implanter que cbez un peuple 
exceptionnellement doue pour les 



PYCNOSTYLE. 

2o8. — La hauteur des colonnes par rapport 
aux entre-colonnements et la hauteur de 
rarchitrave par rapport aux dimensions de 
la colonne. Theorie de Vitruve. 


choses de Part. Vitruve n’hesite pas a en attribuer le merite aux 


Hellenes. 


Ces remarques etaient necessaires ; elles nous mettront a meme 
d’aborder, dans la suite de cette histoire, I’etude analytique des autres 
proportions du temple. 

Les deux tableaux ci-joints renferment, sous forme numerique, 
tous les fails qui sont presentes dans nos tableaux sous forme gra- 


phique. 


Nota- — 11 faut rectifier ainsi, dans les tableaux A et B, les cotes du temple 
d’Egine : 12,66 X 27,665; le plan de ce temple doit venir aussitot apres celui du 
temple des Geants dans le tableau A. 
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RAPPORT RAPPORT RAPPORT 


PIAMETRE HAUTEUR HAUTEUR 


NOMS DES TEMPLES 


le diamfetre le diamfetre 


Corinthe 


i mfetres. 


hauteur Iiauteur 


et la coionne 

et la 


coionne. coionne* refitablemeBt. | de la 


coionne. reDtablemeBt. rcQUbiefflenl. 


pour 1 m. 


Poseidon — Paestum. 
C. — S^Jinonte . , . 


D. — Selinonte 


R. — Selinonte . 


A. — Selinonte . . . 
Zeus — Olympie. 
Herakles — ■ Agrigente 
T. — Selinonte . . . 
Concorde — Agrigente 
Demeter — Paestum. 


10.187 


10.065 

16.269 


Segeste . 


Geants — Agrigente. 
S. — Selinonte . . ; 


Assos . 


i 0.395 


Metroon — Epidaure. 


Cadachio 


Thesee — Athenes. . 


Nemesis. 


Asclepios — Epidaure 
Sunium . 


Nemee 
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NOMS DES TEMPLES 

LARGEUR 

comprise 

entre les axes 

des colonnes 

des portiques 

lateraux. 

LONGUEUR 

comprise 

entre les axes 

des colonnes 

des portiques 

anterieur 

et posterieur. 

SURFACE 
comprise 
entre les axes 

des colonnes 
des portiques 
anterieur 
et post6rieur 
et des portiques 
lateraux. 

RAPPORT 

entre 

la longueur 

et 

la largeur. 

Ascl6pios — ’ Epidaure. . . . 

metres. 

11.00 

metres. 

22.30 

d= 

245.30 

2.027 

Metroon — Olympie .... 

9.67 

19.72 

190.69 

2.039 

V. T. d’Alh6na — Athene s. . 

19.60 

41.70 

817.32 

2.127 

Geants — Agrigente .... 

48.11 

105.02 

5 052.51 

2.i83 

Egine 

12.66 

27 .66 

330.23 

2.185 

iVemesis — Rhamnus .... 

9.24 

20.624 

190.47 

2.232 

Cadachio 

11.25 

25.242 

283.97 

2.244 

Assos 

13.075 

29.375 

384.08 

2.247 

Sunium 

12.17 

27,65 

336.50 

2.272 

G. T. — Selinoute 

46.30 

103.30 

4 873.39 

2.274 

Basilique — Paestum .... 

22.99 

52.645 

1 210.31 

2,289 

Parthenon 

28.815 

67.426 

1 942.88 

2.339 

Demeter — Psestum . . . . i 

13.14 

31.52 

414. J7 

2.399 

D. — Selinonte 

21.924 

53.391 

1 170.54 

2.436 

Zeus — Olympie 

i 23.26 

61.70 

1 558.54 

2.443 

Thes^e — Athenes 

12.505 

1 30.592 

382.55 

2.446 

Concorde — Agrigente . . . 

15.31 

37 . 85 

579.48 

2.472 

! Poseidon — ^ Psestum .... 

22.042 

57 . 935 

1 277.00 

2,628 

A. — Selinonte 

14.031 

39.275 

586.31 

2.631 

Gorinthe 

19.42 

51.36 

997.41 

2.645 

Segeste 

21.11 

55.996 

1 182.08 

2.652 

S. — Selinonte 

22.372 

59.724 

1 336.14 

2.669 

i Bassae 

13.222 

36.926 

oo 

00 

2.776 

Heraion — Olympie 

17.38 

48.63 

845.19 

2.798 

C. — Selinonte 

21.98 

61.818 

1 338.76 

2.812 

R. — Selinonte 

22.922 

65.455 

1 300.36 

2.855 
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§ 15 . — LA DECORATION POLYCHROME 

Quand on regarde aujourd’hui les mieux conserves des monu- 
ments de I’architecture grecque, ils n’offrent plus aux yeux qu’une 
couleur uniforme. C’est, ou commea Assos,lebrund’une rochevolca- 
nique, ou, comme dans les mines de la Sicile, la teinte grisMre des 
tufs calcaires ; c’est, dans les temples de FAttique, la blancheur du 
marbre. Pendant tres longtemps les architectes modernes ont ete 
dupes de cette apparence. Quand ils tentaient de s’imaginer ces edi- 
fices tels qu’ils ont du se montrer au regard du peuple qui les avail 
batis, ils se les figuraient et ils les restitiiaient semblables aux edifices 
qu’ils etaient eux-memes accoutumes a construire, laissant voir partout 
le ton nature! de ’la pierre, aussi bien dans les larges champs de la 
muraille que dans les creux des moulures. Essayaient-ils de les resti- 
tuer, ils ne comptaient, pour dessinerles lignes mattresses dubatiment, 
pour en faire valoir la modenature et pour en modeler les ornements, 
que sur le travail du ciseau et sur les jeux de Fombre et de la lumiere. 

C’est seulement vers le milieu de ce siecle que I’on s’avisa de se 
demander s’il etait vrai que les temples antiques, en leur fraiche nou- 
veaute, presentassent cet aspect uniforme et monochrome. Le premier 
qui posa la question, pour tout aussitot la resoudre, fut un architecte 
d’origine allemande, mais etabli en France, Hittorf. 11 avail entrepris, 
en 1823 et 1824, d’etudier ce qui restait des monuments anciens de 
la Sicile, d’en relever les plans, les elevations et les details. Au cours 
de ces travaux, deuxordres de faits attirerent son attention. D’une part, 
il remarqua certains fragments de terre cuite, tuiles de couverture et 
plaques de revetement, qui etaient ornes de dessins executes au 
moyen de couleurs que la cuisson avail fixees sur Fargile. D’autre 
part, en examinant avec un soin minutieux les champs et les profils 
des membres de I’architecture, il lui etait souvent arrive d’apercevoir, 
sur la surface inferieure et abritee d’une moulure ou dans le pli de ses 
courbes rentrantes, la trace de couleurs jadis appliquees sur le stuc qui 
recouvrait la pierre. Ces decouvertes inattendues avaient pique sa curio- 
site ; il retrouva ces memes couleurs, mieux marquees et plus vives, sur 
des debris de frise ou de corniche. 

La conviction d’Hittorf etait faite. Pour lui, des ce moment, il etait 
prouve que Farchitecture antique etait polychrome, c’est-a-dire que, 
dans son systeme de decoration, elle assignait a la couleur et a ses 
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diversites un r6le important. Des qu’il fut de retour, il s’empressa 
d’entretenir de ses trouvailles tons ceux qu’elles pouvaient interesser, 
d’exposer la theorie qu’elles lui avaient suggeree et d’en proposer 
I'adoption aux savants et aux artistes. Pour convaincre les incredules, 
il montrait des fragments qu’il avait rapportes, oil Ton discernait 
encore quelque vestige des colorations d’autrefois; il montrait des 
dessins faits sur place, au moment des fouilles, avant que se fussent 
evanouies des teintes qui depuis lors avaient du s’attenuer rapidement 
et finir par disparaitre. Pour repondre d’avance aux objections qui se 
fonderaient sur I’etrangete des effets que devait donner cette variete 
descouleurs, il presentait des restaurations executees dans cet esprit 
et il joignait a tout cet appareil graphique des memoires dans les- 
quels il invoquait tout a la fois des arguments de fait et des raisons de 
sentiment et de gout. Tons ces materiaux, les dissertations et le 
dessins, lui fouruirent la matiere de I’ouvrage qu’il publia beaucoup 
plus tard, en 1851, sous ce litre : Restitution du temple d'Empedocle 
d Sdinonte ou V architecture polychrome chez les Grecs, aver un atlas K 
Dans I’intervalle, les idees d’Hittorf, d’abord tres vivement com- 
battues, avaient fait leur chemin. En Allemagne, I’ingenieux et savant 
architecte Semper les avait acceptees et confirmees par ses propres 
remarques. En France, un des maitres de I’archeologie, Letronne, s’en 
etait fait le defenseur avoue, dans la polemique qu’il avait soutenue, 
a ce propos, contre Raoul-Rochette. Les architectes, une fois avertis, 
avaient retrouve partout, dans les edifices qu’ils prenaient comme 
sujet de leurs etudes, les restes de ces colorations que leurs prede- 
cesseurs n’avaient pas su voir, parce qu’ils ne les cherchaient point. 
Les documents se sont accumules, dans ces dernieres annees, de 
maniere a lever les derniers doutes qui auraient pu subsister encore 
dans quelques esprits difficiles a convaincre % Une connaissance plus 


1. xxyi-845 pages. Atlas iii'-f®, 23 planches en couleur. Paris, Didot. On ne 
saurait imaginer un livre plus mal fait; au lieu d’exposer inethodiquement sa these, 
avec toutes les preuves a Fappui, Fauteur dissemine ces preuves dans de longs chapitres 
oil il discute, non sans de nombreuses repetitions, les objections presentees pur son 
principal coiitradicteur, Raoul-Rochette. L’ouvrage iFen garde pas moins une tirande 
vaiem% par tous les faits qu’il contient et suidout par ses planches, ou sont reunis beau- 
coup de monuments qui etaient alors inedits; mais le texte aurait pu, sans inconve- 
nient, etre abrege des deux tiers. 

2. On trouvera toute Fhistoire de la question tres bieii presentee dans Fenger, 

Donsche Po/yc/irom/e, atlas grand in-folio de 8 planches et texte petit in-folio de 46 pages 
(Berlin, Asher, 1886U C’estdans le § 1 iFarbefunde und Enjanzunysversuche. Hittorf, 

Fauvel, des le commencement du sikde, avait devine le rule que la couleur jouait dans 
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etendue et plus exacte des monuments de Tart oriental a demontre 
que partout, de I’Egypte a la Chaldee, de I’Assyrie a la Perse, les 
architectes avaient, par des precedes divers, revetu de couleurs bril- 
lantes les fagades et les interieurs de leurs edifices, qu’ils s’etaient 
servis de la couleur pour en faire saillir les reliefs et en mieuxaccuser, 
a I’oeil du spectateur, les grandes dispositions ; ce parti etait suggere 
ou plutot commande a I’artiste par I’intensite meme de la lumiere des 
pays du Midi, par la violence de ses reflets qui diminuent la valeur 
de I’ombre portee et attenuent ainsi le modele des surfaces*. Les con- 
ditions du milieu etaient a peu pres les memes pour Tart grec, et Ton 
sait d’aiUeurs tout ce que cet art a emprunte a I’Asie; comment aurait-il 
seul meconnu ces necessites du climat, refuse d’entrer en compte 
avec le soleil dont la splendeur devait eclairer ses bdtiments? 

Cette faute, I’architecte grec ne I’a point commise ; des le premier 
jour, il eut, au meme degre que ses aines, les architectes de Memphis 
et de Babylone, I’instinct, la passion de la couleur. Voyez cette Grece 
prehistorique quivient d’etre rendue au jour par les fouilles des Schlie- 
mann et des Tsoundas ; voyez les ruines de ses tombeaux, de ses 
maisons et de ses palais. A Mycenes, dans les coupoles funeraires, 
c’est des marbres et d’autres roches aux teintes variees qui forment, 
sur les facades, un placage multicolore ; c’cst des appliques de metal 
qui recouvrent I’appareil, dans I’interieur du dome ; ailleurs, dans les 
hypogees creuses a meme la colline, tout le chambranle de la porte est 
peint en noir et en blanc, en rouge et en jaune. A Tirynthe et a 
Mycenes, partout, dans les habitations princieres, des enduits colores 
dissimulaient la pauvrete des materiaux, et de larges fresques, de vrais 
tableaux a nombreux personnages, s’etalaient sur les murs des pieces 
principales. Vers le meme temps, d’autres decouvertes, non moins 
interessantes, conviaient I’historien a reprendre, sur des bases nou- 
velles, I’etude d’une periode posterieure de revolution du genie helle- 


I’architecture et la sculpture. C’est ce qui resulte de plusieurs passages de ses lettres 
qui sont cites dans Tinteressante cHude qui vieiit d’etre consacree a ce personnage par 
F. Legrand dans la Revue archMogique (1897 : Biographie de L.-Fr.-S^bastien Fauvel). 
« Les bas-reliefs du Parthenon et du Theseion ont ete peints, ecrit Fauvel; chaque 
objet, les chairs, les draperies, les fonds, a eu sa couleur propre..,. Sur toutes les mou- 
lures des deux temples, les feuilles d'eau, ores, meandres, tout etait peint. » Fauvel a 
vu les monuments mieux conserves qu'ils ne le sont aujourd'hui; c'etait un observa- 
teur attentif et intelligent. Par malheur, il n’a pour ainsi dire rien public ; les idees qu'il 

avail exprimees a ce sujet dans sa correspondance et ses conversations n’avaient pas eu 
d*echo. 

1. Hisioire deVArt, t. I, p. 122^128; 775-776. 



LE MODE DORIQUE. 


575 


nique ; elles le transportaient au coeurde ce sixieme siecle quiatant 
invente, tant cree, qui a reuni tous les elements des chefs-d’oeuvre que 
verra eclore le siecle suivant. C’etait une revelation due aux fouilles 
d’Olympie, de Selinonte et d’autres champs de ruines siciliens, celle 
des services que le decorateur avait demandes a la terre cuite coloriee ; 
c’etait surtout I’exhumation, piece par piece, des debris de la parure, 
deja tres riche, dont I’Acropole d’Athenes avait ete dotee par les gene- 
rations anterieures aux guerres mediques, des temples, des statues, 
des monuments de tout genre qui la composaient. De 1885 a 1888, on 
y a retrouve par centaines les membres d’archi lecture, morceaux 
d’architrave, de frise et de 
corniche, rampants de fronton, 
les stMes et les piedestaux 
(fig. 259), les bas-reliefs et 
les statues. Tous ces fragments 
sont sortis les uns apres les 
autres de I’epais remblai qui 
s’etait forme surle plateau ala 
suite de I’incendie allume par 
les Perses et des destructions 
destinees a faire place aux 
nouveaux edifices que con- 
struisirent Cimon et Pericles. 

Sur tous ces debris, qui s’e- 
taient conserves intacts dans 
la couche de decombres ou ils 
etaient ensevelis, brillaient des couleurs qui avaient parfois encore 
beaucoup d’eclat, au moment meme de I’invention. Depuis lors, les 
tons incorpores a I’argile se sont maintenus, presque sans alteration. 
Quant a ceux qui etaient appliques sur le tuf calcaire ou le marbre, on 
a essaye d’en assurer la duree en les recouvrant d’une couche de 
vernis et en mettant sous verre les monuments les plus importants. 
Ils n’en out pas moins pali et peut-etre finiront-ils par s’effacer ; mais 
des copies fidMes, prises au lendemain de la fouille, en ont note les 
valeurs et en donnent toute la gammeb II demeure ainsi etabli, tout 



259. — Ghapiteau d une colonne votive. Musee de 
TAcropole d'Attienes. Represente en perspective 
d’apresle geoinetral des Aiitike Denkmaeler, t. i, 
pi. 19. 


i. On trouvera iiombre de ces moimmenis reproduits, en couleur, dans le tome I. 
des Antlke Denkm^ler^ que rinstitut archeologique allemand a commence de publier 
en 1886 (pi. 18, 19, 29, 30, 38, 39, oO). Nous en donnons quelqiies ecbaiitillons dans ce 
volume (pi. XLVI); nous en donnerons encore dans le vtdume suivant. 
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au moins pour la periode archaique, que les architectes et les sculp- 
teurs, ceux-la dans leurs edifices et ceux-ci dans leurs figures, faisaient 
de la decoration polychrome un tres large et tres constant usage. 

Ce que les monuments nous ont appris ainsi de leur ancien etat, 
on aurait pu deja le deviner, d’apres les indications destexteslitteraires 
et epigraphiques. Au dire de Vitruve, dans le temple de hois ou il 
cherche le prototype du temple dorique,unecouche de cire bleueaurait 
ete posee sur les planchettes clouees a I’extremite des poutres qui 
auraient servi de modWes aux triglyphes du temple depierre*; cette 
conjecture a du etre suggeree aux auteurs dont il est I’interprete par 
les triglyphes peints en hleu qu’ils avaient sous les yeux. Il est souvent 
question, chez les ecrivains grecs et remains, de peintures morales, 
ouvrages d’artistes celehres, qui decoraient soil des portiques, soil des 
temples ^ A ces tableaux, oii entraient toutes les couleurs que le peintre 
groupait alors sur sa palette, il fallait un entourage qui fut en rapport 
avec euXjCelui de bordures plates ou saillantes,d’un ton plus fonce, sur 
lequelles se detachat en clair le champ oii se deployaient ces suites 
d’images. L’intervention du peintre d’histoire, comme nous dirions, 
supposaitcelle du peintre en batiments ; celui-ci avait a mettre son decor 
en harmonie avecl’oeuvre desmaitres auxquels I’avait associe la volonte 
de I’architecte, par laquelle etait reglee toute Fordonnance de ce com- 
plexe et bel ensemble. 

Les anciens etaient d’ailleurs tellement accoutumes a voir tout 
Fedifice habille de ces couleurs, que ni Vitruve, ni Pline, ni Pausanias 
ni aucun autre theoricien ou historien del’art n’a songe a prendre acte 
de cette pratique : on ne note et on ne signale guere que cequi est excep- 
tionnel et insolite. Nous ne saurions done nous etonner du silence 
apparent que gardent les auteurs classiques au sujet du principe de la 
polychromie.Ceprincipe, plus d’un textel’implique; aucun ne Fenonce 
en termes formels. Par bonheur, les inscriptions sont plus explicites; 
dans les comptes de la restauration de FErechteion qui a ete entreprise 
en 38o,ontrouveFindication du salaire payea Fouvrier « qui a peinta 
Fencaustique la cymaise qui est sur Farchitrave de Finterieur » ; il y est 
fait mention aussi des feuilles de metal qui ont ete achetees « pour dorer 
les ceils (de volute) de la colonne »’. 

1. Vitruve, IV, ii, 2. 

2. C’est ainsi qn'Euripide parle des « frises dorees des temples anx belles colonnes», 

eu(yTuXwv vawv {Iphigenie en Taiirldej v. 128, 129}. 

3. C. /. A., K 324. Voir la traduction de cette inscription qui a ete donnee par 
M. Choisy dans ses Etudes epigraphiques sur V architecture grecque, III, p. 119 et 133. 



LE MODE DORIQUE. 


577 


Depuis que I’attention a ete appelee sur ces particularites, il n’y a 
pour ainsi dire paseu une seulefouille de quelque importance qui n’ait 
apporle de nouveaux arguments al’appui de la doctrine qui s'etait tout 
d’abord heurtee a des negations si passionnees. Aujourd'hui, on ne 
rencontrerait plus personne qui conteste le principe de la polychromie 
des edifices antiques. Ceux qui I’ont soutenu les premiers hesiteraient 
peut-etre, s’ils vivaient encore, a suivre jusqu’au bout ceux qui sepre- 
sentent comme leurs disciples et leurs continuateurs. Les nouveaux 
convertis, c’est ce qui arrive souvent, ont depasse lamesure. On con- 
nait ce personnage de Boileau qui se vante d'avoir, pour honorer ses 
convives, fait mettre de la muscade dans tons les plats. Plus d’un 
arcbitecte aujourd’hui agit a la fa^on de I’amphitryon du Bepas 
ridicule. 

Aimez-vous la couleur? On en a mis partout, 

ecrirait-il volontiers en dessous de ses chassis, quand il entreprend de 
montrer, par une serie de dessins, ce qu’a pu etre, dans sa splendeur 
premiere, quelqu’un des plus beaux edifices de I’antiquite. Aux objec- 
tions que lui presente I’archeologue, I’artiste se contente parfois de 
repondre que I’etfet ainsi obtenu est des plus heureux et qu’il n’en 
faut pas davantage'. 

L’bistorien de Part ne saurait se placer a ce point de vue. Ce qui 
lui importe, a lui, ce n’est pas de chercher quelle est la plus riche et 
la plus somptueuse parure que I’imagination du decorateur puisse 
inventer pour un edifice tel que le Parthenon ; c’est de savoir, par 
I’etude des monuments et par elle seule, quelle a ete, en cette matiere, 
pendant le cours de I’dge classique, la pratique des Grecs, quelles cou- 
leurs ils ont employees pour orner leurs batiments et sur quelles par- 
ties de ceux-ci ils les ont etendues, dans quel esprit et sous quelles 
reserves ils ont use de cette ressource. C’est la une question de fait, 
ou les considerations esthetiques n’ont rien a voir. Les seules donnees 
qui comptent, pour la solution du probleme, c’est celles qui se tirent 
Jes temoignages d’observateurs attentifs et competents. 

Ces temoignages, nous les avons recueillis ; nous avons consulte 
les depositions des architectes et des archeologues qui, dans de 
recentes campagnes, ont examine, an moment ou ils sortaient de terre, 

1. « Je n’ai qu’une seule raison que je liens a faire valoir. A mes youx, elle est supe- 
rieure a toutes les aiifres : la polychromie fait bien; elle est belle. » (E. I.oviot, U Archi- 
tecture, 1889, p. 85.) 
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les restes des monuments qu’ils degageaient, et ce qui ressort de cette 
enquete, c’est que, hors peut-etre dans un seul edifice, on n’a pas 
trouv^ trace de couleurs qui aient ete posees sur la pierre plus has que 
le chapiteau de la colonne. C’est ce qu’affirmaient avec assurance, 
apres dix annees d’etudes poursuivies sur le chantier, les architectes 
allemands qui avaient travaille a I’exhumation d’Olympie, et, dans cet 
incomparable champ de fouilles, loute I’architecture grecque leur avail 
passe sous les yeux, representee par des batiments dont les uns, 
comme le temple d’Hera et plusieurs tresors, remontaient au vn° et 
au vC siecle, tandis que d’autres etaient conlemporains des succes- 
seurs d’Alexandre et meme de la domination romaine. Ce qui, pour 
eux, ressortait des constalations qu’ils avaient operees sur des frag- 
ments sans nombre et de tout age, c’esl que la decoration polychrome 
n’avait ete appliquee, en regie generale, que sur les parties hautes de 
I’edificeC 

Cette regie, comment le constructeur a-t-il ete amene a I’adopter? 
Peut-etre pouvons-nous deviner les motifs qui I’y ont decide. Appli- 
quees sur un objet quelconque, des couleurs vives et tranches sem- 
blent lui donner plus de corps et de solidite ; elles le fontparaitre plus 
proche qu’il ne Test reellement. Or, dans un grand edifice, I’entable- 
ment est sensiblement plus eloigne de I’ceil du speclateur que le stylo- 
bate, que les colonnes et que les murs de la cella. C’etait done surtout 
a cet entablement, a ses champs et a ses profils qu’il importait d’assurer 
le benefice des vertus de la couleur, en appelant celle-ci a redresser, 
dans une certaine mesure, les perceptions de la vue. Grace a I’intensite 
des tons et a leur variete, I’architecte reprenait ainsi, un a un, tons les 
traits du dessin de la modenature ; sans les grossir et les alourdir, il les 
rendait plus nets ; il appelait I’attention sur les correspondances et sur 
les contrastes par lesquels s’indiquaient les rapports que certaines 
analogies ou certaines differences de fonction etablissaient entre les 
divers membres de cel ensemble. L’efifet de diminution et d’attenua- 
tion produit par la distance se Irouvait ainsi corrige; la vigueur des 
colorations locales donnait a chaque motif son independance et sa 
pleine valeur; elle accentuait singiilierement la fermete des contours. 

Ce qui achevait d’appeler la I’intervention de la couleur, c’etait le 

1. C est ce que ces architectes s’accorderent a declarer a M. Pettier, qui les inter- 
ropa a ce sujet quand, en 1879, il leur fit visite a Olympie {^Architecture, 1889, p. 28, 
29). Les observations que fit M. Pettier sur les fragments qui lui furent montres confir- 
merent les dues des directeurs des travaux. 
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caractere des membres d’architecture dont se composait I’entablemenl. 
Parmi ceux-ci, il n’y en avail guere qu’un seal, les triglypbes, qui 
fut compose de maniere a pouvoir, semble-t-il, se passer de la cou- 
leur. A defaut de celle-ci, les oppositions d’ombre et de lumiere qu’y 
menagent des creux et des reliefs tres bardiment modeles eussent 
suffi pour en rendre sensibles a I'ceil, meme de tres loin, le dessin et 
le rytbme; mais ce qui est vrai du membre principal de la frise ne 
Test pas au m^me degre des deux autres parties de I’entablement 
dorique. Dans Farchitrave et surtout dans la cornicbe il y a les gouttes, 
il y a d’etroits listels et de minces tablettes, de legeres cymaises. Cha- 
cun de ces elements de moindre dimension et de forme moins accusee 
gagne beaucoup a se dislinguer de ses voisins par une coloration qui 
lui soil propre; c’est a ce prix seulement qu’il garde, quelque baut 
qu’il soil place, son importance et sa valeur expressive. 

Entin, ce n’est pas seulement par des raisons de gout que se jus- 
tifie le parti qui fut pris la par Farcbitecte ; il s’explique aussi par 
Fhistoire meme de Fart. C’etait le bois qui fournissait aux construc- 
teurs des plus anciens temples leurs colonnes et leur entablement. 
Celui-ci etait la partie du bailment la plus exposee aux intemperies ; 
pour Fen defendre, on commenga par le peindre ; plus tard, on eut 
souvent recours a I’emploi de la terre cuite. Etant donnee la facilite 
avec laquelle la couleur se pose sur Fargile et persiste a tout jamais 
une fois qu’elle y a ete fixee par le feu, les revetements, qui avaient 
d’abord ete adoptes pour la protection qu’ils assuraient, ne tar- 
derent pas a etre utilises a une autre tin. La brosse du peintre cera- 
miste y sema les palmettes, les fleurons et les rosaces, les tresses 
et les meandres; cette ricbe ornementation s’appliqua surtout a la 
cornicbe, a celle-ci tout particulierement. L’etfet ainsi obtenu avait 
paru des plus heureux; aussi, dans certaines regions du monde grec, 
s’etait-on avise d’adapter ces plaques de terre cuite a des batiments 
qui, par la nature de leurs materiaux, ne semblaient pas appeler ce 
genre de complement; elles etaient venues, en Italie comme en Sicile, 
concourir a Fembellissement de plus d’un temple construit tout entier 
en tuf calcaire, et, la encore, c’etait au comble et a la partie superieure 
de Fentablement que s’etaient ajustees ces pieces de rapport. L’oeil 
s’ etait ainsi accoutume a voir la couleur fleurir les champs et les pro- 
fils du couronnement; il eut ete depayse s’il ne Favait pas retrouvee, 
a cette meme place, dans les temples ou Farcbitecte avait, du baut en 
has, cache le grain grossier de la pierre sous une couche de stuc. Ce 
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stuc se pretait a recevoir une coloration qui donnerait I’equivalent de 
celle qui ailleurs avail etc demandee aux plaques de terre cuite. 

II importe de distinguer, en cette matiere, ce qui, pour avoir ete 
formellement observe, peut etre erige en regie generale, et ce qui reste 
hypothetique ou ne parait qu’a I’etat d’exception. Voici en quels termes 
s’exprime a ce sujet R. Borrmann, un des architectes qui ont pris part 
au long travail des fouilles d’Olympie. On a lale resultat de son expe- 
rience et de ses observations personnelles : « A ne tenir compte que 
des fails, on constate que le style dorique, lorsqu’il applique la couleur 
aux divers membres de Tarcbitecture, suit des regies fixes, qui sont 
partout respectees. Pour un grand nombre de monuments et particu- 
lierement pour la plupart des edifices d’Olympie, de ceux qui etaient 
batis en calcaire coquillier, c’est une question tranchee que celle de la 
coloration des surfaces planes du mur et du fut des colonnes; partout 
la, comme fond, rien d’autre que le ton clair et blanc du stuc. Aucun 
indice ne donne a penser que, tout au moins dans les batiments 
d'Olympie, des feuilles aient jamais ete peintes sur I’echine des cba- 
piteaux doriques. 11 a ete trouve dans nos fouilles beaucoup de cba- 
piteaux tres bien conserves, plusieurs meme qui semblaient sortir des 
mains de I’ouvrier ; aucun d’eux n’a laisse voir la moindre trace de 
couleur ni meme d’ornements esquisses sur la pierre ; tout ce que 
Ton a observe, c’est que les filets qui se creusent a la base de I’echine 
etaient teints de rouge — Dans les parties du batiment qui ont recu 
une teinte unie, sans ornaments, dans les triglypbes par example, 
souvent, sinon toujours, la couleur parait avoir ete melee a I’enduit. 
Voici, pour I’entablement dorique, ce que Ton est autorise a etablir 
comme regie, sous la reserve d’exceptions qui peuvent se presenter : 
etaient paints constamment en rouge le lislel de I’arcbitrave, le des- 
sous incline du larmier entre les mutules, la petite face en retrait de 
la partie inferieure du larmier, enfin, la ou elle n’a pas regu une orne- 
mentation speciale, la moulure inferieure de la corniche, en d’autres 
termes I’etroit bandeau sur lequel reposent les mutules. Le stuc repa- 
rail d’ordinaire, avec sa couleur claire, sur la face verticale de ce 
bandeau, entre les mutules*. Meme regularite pour le filet qui portait 
les gouttes dans I’arcbitrave et pour la mutule ou elles sont attachees 
dans la cornicbe, ainsi que pour les triglypbes; tout cela etait peint 
d un bleu plus ou moins fonce. Les gouttes etaient le plus souvent 

1. Cette assertion ne laisse pas Ue surprendre; ces petites faces restees blanches 
de^ aient faire 1 effet de laches, sur le fond rouge et bleu de cette riche corniche. 
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rouges, quelquefois aussi de la couleur natiirelle du stuc ; il arrivait 
aussi qu’elles fussent peintes en jaune ou dorees. On devine de cer- 
taines correspondances menagees dans la coloration entre les membres 
qui, dans Teconomie generale du batiment, se font pendant. Les 
petites cymaises de la corniche et du chapiteau de I’ante sont d’ordi- 
naire decorees de feuilles peintes. Le champ des metopes n’etait colorie 
que quand il servait de fond a des sculptures: il letait alors en rouge 
ou en bleu; autrement il restait blanc. Les champs des frontons et 
ceux des frises sculptees etaient generalement peints en rouge ou en 
bleu clair^. » 

Si telle est la pratique a peu pres constante de I’architecte grec 
pendant toute la duree de I’age classique, ces regies, comme nous en 
avertit lui-meme I’auteur de cet expose, ne laissent pourtant pas de 
comporter certaines variantes et certaines exceptions. C’est ainsi que, 
dans le temple d’Egine — le fait parait bien atteste — le dallage de la 
cella aurait ete reconvert par une couche destuc d’un rouge tres franc 
Quant au stylobate, jamais on n’y a apercu, sur les gradins, la moindre 
trace de couleur. Pour ce qui est des colonnes,on croit avoir distingue, 
sur un des futs du temple E, a Selinonle, trois bandes circulaires, 
sortes de ceintures dont Tune aurait ete rouge, I’autre blanche, et la 
troisieme bleue^; mais, a supposer 1‘observation exacte, le fait reste 
isole. Nulle part ailleurs on n’a signale, sur les tambours, ni rouge ni 
bleu. La seule difference, d’un temple a I’autre, c’est que le ton du 
stuc, dans certains edifices, comme a Egine et dans la plupart des 
temples de la Sicile et de I’ltalie, tire sur le jaune, tandis que, dans 
les monuments d’Olympie, il semble avoir vise plutot a imiter la blan- 
cheur du marbre. Ce qui est vrai de la colonne Test aussi des murs 
de la cella; on n’y rencontre qu’un stuc qui se rapproche plus ou moins 
du ton de la pierre. Il n’y a, nous affirme-t-on, de feuilles peintes sur 


1. Berl. phil. Wochenschrift, 1893, p.49, 30 (dans IV'tude que Borrmann coii'acre a la 
seconde edition du manuel de Durm, auquel il reproche d avoir fait une troji laige jiart 
a riiypothese dans I'expose qu'il piesente des pratiques de la polycliromie'. C’e~t a peu 
pres dans les donnees iiidiquees par Borrmann que se tient I’auteur de la planclie CXIl 
des Baudenkmasler [Olympia, t. I), planche dessinee par Paul Graef et ou est presentee 
une restitution de Tangle de Tentablement d’un tresor. Les colonnes, leurs chapiteaux, 
Tarchitrave et meme le larmier y frardent le ton naturel de la pierre ou d’un stuc qui 
imite ce ton. Des couleurs sont posees sur le chapiteau de Tante. sur le gorgerin des 
futs, sur la frise, sur une partie de la corniche. La decoration polychrome reste ties sobre. 

2. Loviot, U Architecture, 1889, p. 83. Ce temoignage est confirm'' par le statuaire 
Eugene Guillaume, qui me raconte avoir ramassti lui-meme un de ces fragments d'l 
stuc rouge et Tavoir rapportii a Gamier. 

3. Serra di F.vlco, Antichitd della Sicilia, 1. 11, ji. 28. 
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I’echine d’aucun des chapiteaiix qui ont ete d^couverts a Olympie et 
nous n’avons aucime raison de revoquer en doute cette assertion ; 
mais il n’en est pas moins vrai que, sur plusieurs chapiteaux de 
Paestum, on a releve de menus ornements, feuilles et fleurs, dont le 
relief est a peine sensible (pi. XXVI). C’est grace a une coloration 
speciale, dont quelques vestiges se discernent d’ailleurs sur le stuc, 
que ces ornements se detachaient du fond; sans elle, ils eussent ete a 
peine visibles*. Ces ornements vegetaux, on les a vainement cherches 
sur le coussinet des chapiteaux d’Egine, ce qui n’a pas empeche de 
les y faire figurer quand on a restaure le temple^; tout ce que I on a 
trouve la, c’est des restes d’un stuc dont la teinte actuelle, terre de 
Sienne brulee, representerait, croit-on, un rouge qu’aurait use et 
comme eteint une longue exposition a I’air^ II en est de meme pour 
I’abaque ; dans la restauration, on y a dessine un meandre, quoique la 
pierre, on le reconnait, ne donnat aucune indication a ce sujet. -Au 
contraire, la teinte rouge qui a ete attribuee a I’architrave serait jus- 
tifiee, assure-t-on, par de nombreuses traces de rouge qui existeraient 
encore sur la face externe de la plate-bande ; ce rouge, qui aurait ete 
mMe a I’enduit, serait encore tres vif par endroits*. Si Ton n’a pas ete 
trompe par les apparences, I’architecte n’aurait pas suivi ici la meme 
regie qu’a Olympie, oil les architraves paraissent etre restees blanches 
Quant aux rinceaux qui ont ete dessines en jaune et en vert sur cette 
architrave, ils sont de pure invention®. En revanche, les partis que 
I’auteur de la restauration a pris, pour la decoration de la frise et de 
la corniche, ne s’ecartent pas sensihlement de ceux qui nous sont indi- 
ques pour Olympie. Iln’y aqu’une difference ; dans cette restitution des 
deux memhres superieurs de I’entahlement du temple d’Egine, le bleu 
est le ton dominant ; il est affecte ici a des moulures que Ton se serait 
attendu, d’apres les observations faites sur les ruines d’Olympie, a 
trouver teintees de rouge. Ce sont la d’ailleurs des details d’importance 
secondaire; tout contestable que puisse etre tel ou tel d’entre eux, la 
decoration polychrome n’en reste pas moins, dans toute restauration 

1. Sur ces traces de couleur au bas de Fechine des chapiteaux de Paestum, Hittorf, 
Arch, polych., p. 45, note 1 ; Garnier, Le temple de Jupiter Panhellenierif p. 18. 

2. Ch. Garnier, Le temple de Jupiter Panhellenien d Egine in-f*^. Didot), pi. IX-X. 

3. Ibidem^ p. 18. 

4. Ibidem^ p. 19. 

3. Nous devons dire que Fenger, dans la restauration quil donne de Fentablement 
dEgine (Die Dorisehe PolychromiCy pi. I), n*a pas cru, maigre Fexemple et les assertions 
de Garnier, devoir teinter de rouge Farcbitrave. 

6. Garnier, Le temple de Jupiter, p. 20. 
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dontl’auteur s’en tient aux indices fournis paries monuments, assignee 
et reservee a la portion de I’edifice on les premiers modeles avaient 
ete donnes par la tuile emaillee, on celle-ci en avail pose le principe et 
cree le type. Hen est ainsi certainement des temples duv^siecle; mais 
il est possible que, dans certains edifices plus anciens, I’architecte ait 
plus largement use de la couleur. II en est de meme dans la statuaire : 
la coloration que le sculpteur archaique donne a ses figures est plus 
variee, les tons y sont plus francs et plus hardiment etendus sur 
toutes les surfaces que dans I’oeuvre des maitres de I’age suivant. 

II y a d’ailleurs des diiferences sensibles entre les tons que la 
llamme incorporait a I’argile et ceux que le pinceau posait sur I’enduit. 
Si ces derniers s’etaient aussi bien conserves que les dessins des 
plaques de terre cuite, nous decouvririons peut-etre aussi que les 
motifs variaient, dans certaines limites, quand le decorateur changeait 
de precede. En tout cas, la palette du peintre ceramiste etait plus 
pauvre que celle du peintre en batiments. Le premier n’a employe que 
quatrecouleurs, le Wane, lenoir,le jaune et le rouge, les quatrecouleurs 
qui, au temoigoage dePline, ont ete les seules dont aient use,jusqu’au 
temps meme d’Alexandre, les artistes que nous appellerions des 
peintres d’histoire, les Zeuxis et les Apelle (pi. Ylll et IX) *. Le second 
ajoute, a ces quatre tons fondamentaux, le bleu et peut-etre le vert. 
Le bleu, un bleu tantot clair et tantot sombre, alterne partoiit avec le 
rouge dans Lornementation des chapiteaux ioniques et des cymaises 
de marbrequi, rendues au jour par les fouilles recentes de I’Acropole 
d’Athenes, proviennent d’edifices mines du sixieme siecle%- an en a 
retrouve de nombreux vestiges dans le creux des triglyphes de maint 
temple grec. Quant au vert, on ne saurait nier que la trace n’en soit 
apparue sur plus d’un monument^; mais y represente-t-il exactement 
le ton original, celui que le peintre avait voulu mettre sur I’enduit ou 
surle marbre? 11 est permisd’en douter. Tons ceux qui ont manie ces 


1. Les Elements de la planche VIII sont empruntes aux planches III et I deDcerpfeld, 
Ueber die Venae ndung. La. planche IX est executee d’apres deLuynes et Debacq, Temples 
de M^taponte. Pour le decor polychrome ex^cut6 au moyen de la terre cuite, consulter 
aussi les planches GXV-CXXIV d'Ol}/mpia, Baudenkmseler , t. I, et la description de ces 
planches donn^e par R. Borrmann et enrichie de nombreuses figures ins^rees dans le 
texte. Sur les terres cuites peintes de la Grece propre, qui n'auraient pas ete assez re- 
marquees, voir Fenger, p. 24-25. 

2. Antike Denkmseler, t. I, pi. 18, 29, 38, 50. 

3. C’est du vert que Ton a retrouve dans la corniche et dans les caissons du temple 
de Nemesis a Rhamnunte {Unedited} antiquities Jo f Attica, 1817, chap, vi, a propos 
des planches 3 et 6). 
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figurines de faience que lestombes egyptiennes fournissent par milliers 
ont constate que, dans nombre d’entre elles, le bel email bleu dont 
elles avaient ete revetues par I’ouvrier a souvent, par Feffet prolonge 
du temps et de Fhumidite, tourne au vert sur toute la statuette ou par- 
fois sur line partie seulement de ses surfaces. Ce doit etre par une 
alteration de ce genre qu’il faut le plus souvent expliquer la presence 
du vert dans ce qui nous restedu decor polychrome des edifices grecs; 
ainsi, dans la corniche du vieux temple d’Athena; si, presque partout, 
la teinte bleue a verdi, elle a encore conserve, par endroits, sa valeur 
premiere ; il est done permis de restituer celle-ci dans tout Fensemble 
du motif*. Le vert ne passe point au bleu. D’autre part, en melant le 
jaune et le bleu, lepeintre obtient a volonte toutes les nuances du vert, 
et il est possible que, dans certains membres de Farchitecture, dans 
les cymaises par exemple, des ornements vegetaux, tels que feuilles 
et fleurs, aient ete parfois executes en vert. 

Le decorateur n’a cependant du faire de cette couleur qu'un usage 
assez 'restreint; il a du ne Femployer que pour mieux mettre en vue 
tel ou tel leger detail, dans une ornementation elegante et compliquee; 
elle ne pouvait lui rendre les memes services que le rouge et le bleu, 
Faider aussi efficacement a dessiner les lignes mattresses de Fedifice 
etce que Fon peut appeler les articulations de la modenature. Le bleu 
s’oppose au rouge plus franchement que le vert ; il offre avec lui un 
plus ferme et plus heureux contraste ; aussi remplace-t-il partout le 
noir, auquel le peintre ceramiste avail attribue un role si considerable 
dans la composition de ses revetements colories. Par cette substitution 
du bleu au noir, Faspect general de Fedifice devint plus clair et plus 
gai. Nous aurions pu sans doute, des maintenant, presenter quelques 
exemples de ce mode d ’ornementation que nous aurions empruntes a 
des monuments qui dataient du sixieme siecle; mais nous n’aurions eu 
a montrer que des fragments detaches d’edifices qui etaient pour la 
plupart de petite dimension, qui ont ete completement detruits et dont 
il eut ete impossible de restituer Fensemble. C’est quand nous etudie- 
rons les temples de marbre du cinquieme siecle que nous chercherons 
a donner une idee des effets que Ton obtenait par Fapplication direcle 
dela couleur surFenduit ou sur la pierre, comme nous Favons essaye 
ici pour un autre genre de decor. Il suffira alors de comparer entre 

l. C’est ce dont temoigne I’architecte Wiegand, qui a titudie et public ces fragments 
(Antike Denkmmler, 1 . 1 , p. 28). 11 a, dans I'iraage qu’il donne de cette cvmaise, retabli le 
bleu priniitit (pi. 38, A’). 
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dies ces deux series de planches. La comparaison permettrade mesurer 
le progres qui s’est accompli entre le temps ou les architectes de la 
Sidle et de I’ltalie demandaient au potier les plaques de terre cuite 
coloriees qu’ils clouaient sur leurs corniches et celiii oii les Ictinos et 
les Mnesicles emploient les peintres dont la collaboration est mention- 
nee par les comptes des travaux de FAcropole, oil ils chargent ces 
discrets auxiliaires d’dendre sur I’entablement du Parthenon et des 
Propylees la brillante parure d’une decoration polychrome qui offre 
bien autrement de richesse et de variete. 

C’est aussi quand nous decrirons ces edifices que nous aurons a 
resoudre une question qui a ete tres disoutee, celle de savoir si le 
marbre, dans les parlies du batiment oil il etait cense garder sa colo- 
ration naturelle, recevait, comme on I’a souvent dit, une glaQure qui 
en temperait la blancheur et en adoucissait I’eclat, question qui se 
pose a peu pres dans les memes termes pour les nus de la statuaire. 
Sans rien prejuger a ce sujet, nous devons, des maintenant, signaler 
une erreur qui a ete parfois commise a propos de I’aspect que pre- 
sentent aujourd’hui non seulement la plupart des temples de marbre, 
mais encore maints edifices batis en tuf calcaire. Quand on voyage 
dans le midi de la France, en Italic, en Grece ou dans le nord de 
I’Afrique, on admire la belle patine doree, d’un ton soyeux et chaud, 
qui est pour beaucoup dans labeaute pittoresque de telle ou telle ruine 
celebre. Dans cette patine, chere aux artistes, on a voulu voir le reste 
d’une couche de peinture ou d’un enduit colore qui aurait ete applique 
partout sur la pierre; mais cette hypothese ne soutient pas I’examen. 
La patine n’existe d’ordinaire que sur un ou deux des cotes de 
I’edifice. Sur les autres, elle est remplacee par des laches noires. La 
meme ou elle a les nuances les plus vives, elle offre des mouchetures 
et des veines tres irregulieres; elle varie d’intensite d’une colonne a 
I’autre. L’analyse chimique a demontre que cette teinte est due a la 
creation d’un oxyde de fer hydrate qui, sous I’influence de Fair 
humide et de la chaleur, se forme par la decomposition graduelle 
de Fepiderme du marbre ou meme de cerlaines autres roches INI les 
vents qui chassent la pluie ni les rayons du soleil ne frappent egale- 
ment tons les fronts du batiment : il en resulte que cette alteration ne 
se produit pas partout de la meme maniere; par suite, le litre et la 
couleur de Foxyde changent avec I’orientation des facades. 

1. Lepsius, Marmorstudien, ji, IS, 121 Dlum, p. 181, note t:)0. 
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Dans les plaques de terre cuite comme dans les peintures executees 
sur I’enduit ou sur le marbre, les couleurs etaient posees a plat, Tune 
a cote de Tautre, sans nuances intermediaires qui Assent la transition; 
mais le peintre, avec un sur instinct, avait su eviter les rencontres qui 
auraient produit sur I’oeil un effet desagreable. Ainsi, dans les orne- 
ments, le rouge et le bleu sont separes d’ordinaire soil par un filet 
blanc et noir, soit par un leger filet d’or. Ailleurs, la ou il s’agit de 
membres d’architecture, tels que le triglyphe et la metope, dont I’un 
est teint en blanc tandis que la metope est souvent coloree en rouge, 
les deux tons se touchent ; mais les surfaces ne sont pas dans le meme 
plan et les ombres portees viennent temperer ce que cette juxtaposi- 
tion aurait pu avoir de durete. On pouvait d’ailleurs compter sur la 
distance pour attenuer la hardiesse de certaines oppositions, pour 
parer a tout risque de violence et d’outrance. 

Si Ton sait quels etaient les tons qui servaient a etablir ce decor, 
on est moins avance au sujet de la nature et de la composition 
chimique des couleurs employees a cet effet. Void ce qu’indiqueraient 
les quelques analyses qui ont ete faites de fragments d’argile peinte 
ou d’enduits colores recueillis en Sicile eta Athenes*. Le blanc est de la 
ceruse ou de la craie, le noir du ferbrule ou de I’os carbonise, ce que 
Ton appelle du noir animal. Le jaune, c’est de I’ocre. Le rouge parait 
avoir ete parfois un fer oligiste terreux et plus frequemment le cinabre 
naturel. Quant au bleu, c’est un carbonate ou un silicate de cuivre, 
ce que Vitruve appelle le bleu d’Alexandrie, une fritte dont il donne 
la recette-; c’est le bleu dont se sont aussi servis les sculpteurs 
d’Athenes, au vi® siecle, et, plus tard, les coroplastes de Tanagra, 
pour colorier parfois le nu et toujours les draperies de leurs statues ou 
de leurs figurines. 

Dans les temples de tuf, la ou , comme sur les triglyphes ou sur 
toule la longueur d’une plate-bande, on ne voulait avoir qu’un ton 
uni, la couleur etait souvent melee au stuc, en sorte qu’elle ne ris- 
quait point de disparaltre, tant que celui-ci continuait d’adherer a la 
pierre. Quant aux ornements, tels que palmettes, fleurons, rinceaux, 
ils ne pouvaient Mre traces qu’au pinceau. Par une inscription deja 
citee, on sait que, sur le marbre tout au moins, le travail se faisait par 
le precede de I’encaustique, e’est-a-dire au moyen de couleurs melees 

1. IIiTTORK, Architecture polychrome, ch. 74. Rayet, Bulletin de la SocUtc des Anti- 
quaires, 1880, p. 169. 

2. VtTBUVE, VII, II. 



LE MODE DORIQUE. 


587 


a la cire, que Ton distribuait sur le fond avec des fers chauds. Le 
meme document nous apprend que, dans certains edifices tres soignes, 
tels que I’Erechtheion, on employait aussi la dorure; dans I’ordre 
dorique, c’etaient les gouttes qui se preiaient le mieux a recevoir 
cette parure. L’architecte grec ne parait pas avoir connu une pratique 
qui chez nous est tres repandue, celle qui consiste a figurer, sur I’en- 
duit, un appareil fictif, a y dessiner les joints. Cette sorte de tri- 
cherie n’etait pas de son gout. Le mur ou le support de tuf, lorsqu’il 
etait habille de stuc, atfectait plutot I’aspect d’un monolitbe. 

On s’y est pris de differentes manieres pour executer les orne- 
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260. — Gymaise du temple S a Selinonte. Peinture sur pierre stuquee. 
Hittorf. Arch, ant., pi. 66. 


ments qui etaient destines a se detacher en vigueur sur un fond clair 
(fig. 260). Les surfaces ou Ton en retrouve des vestiges ne paraissent 
pas avoir ete toujours traitees de la meme fagon ; il semble que la cou- 
leur ait ete appliquee tantot sur I’enduit sec et tantot sur I’enduit 
frais. Les motifs etaient parfois modeles dans le stuc avec un tres leger 
relief, qui eut ete a peine senti sans la couleur qui venait s’y apposer; 
c’Mait le cas des chapiteaux de la basilique de Paestum que decoraient 
des folioles et des fleurs (pi. XXVI). Quand on avait a peindre directe- 
mentsurle marbre, le motif etait souvent dessine par un creux tres 
faible menage dans le champ, creux qui etait ensuite rempli d’une 
mince couche de couleur ; c’est le precede qui paratt avoir ete le plus 
anciennement employe. Ailleurs,on s’est contente de tracer a la pointe 
le contour du motif et, dans I’interieur de ce contour, au lieu de polir 
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le marbre, comme on I’avait fait dansle creux de I’entaille, on en a pi- 
que la surface a tres petits coups, de fagon a obtenir un grain auquel 
s’attacherait la matiere colorante et qui la fixerait. Enfin, il y a aussi 
des marbres ou rornemenf a ete trace par le pinceau a main levee, 
sans esquisse prealable. Dans le musee de I’Acropole a Athenes, oil 
sont reunis tant de curieux resles de Tarchitecture des Pisistratides, 
on rencontre des exemples de I’emploi des trois precedes differents. 

Comme I’indique cette diversite meme, il avail fallu s’ingenier pour 
poser cette peinture sur le marbre et i’y faire tenir; rien de plus aise, 
au contraire, que de Pappliquer, avec toute cbance de duree, sur le 
bois. C’est ce qu’on avail certainement fait dans les constructions de 
I’age mycenien et de Page bomerique, ou le bois tenait une si grande 
place. La peinture y avail ete employee d’abord pour sa vertu preser- 
vatrice ; mais elle avail, en meme temps, servi a egayer I’aspect des 
batiments, par la variete des tons qui revetaient les panneaux et les 
poutres, dans les interieurs comme sur les fagades. Le bois avail 
depuis lors perdu beaucoup de terrain; mais, dans les parties de 
Teditice ou il avail maintenu ses positions et ou il etait apparent, il 
etait certainement reconvert partout d’une couche de peinture. Celle- 
ci, en meme temps qu’elle en assurait la conservation, servait a lui 
donner un aspect qui le mit en rapport avec les ensembles oii il 
jouait son role. Dans ce qui reste des plafonds en marbre de certains 
portiques, on a releve, sur les moulures des caissons, de tres sensibles 
vestiges de couleur, I’esquisse de certains motifs, tels que des etoiles 
d’or se detachant sur un fond bleu. La oii les plafonds etaient de bois, 
les memes tons et les memes ornements avaient du etre appliques sur 
les petites solives qui composaient ces compartiments. Dans I’interieur 
des cellas, oii etaient exposees, autour des statues cliryselephantines, 
nombre d’olfrandes precieuses, des objets d’or, d’argent et d’ivoire, 
on n’avait pu manquer de donner une parure du meme genre aux 
poutres qui formaient I’ossature du plafond, au-dessus de la nef unique 
ou des trois nefs du sanctuaire. 

D y aura lieu de completer plus tard ces indications sommaires, 
quand nous aurons k decrire les edifices du siecle; mais elles suf- 
fisent, des maintenant, pour faire comprendre quel parti I’architecte 
grec a tire de ces couleurs qu’il etendait sur Fargile, sur le stuc, le 
marbre et le bois, comment il les a utilisees pour la decoration de ses 
edifices. 11 y a une autreespece de polychromiequel’onaaippeleela,poly- 
cftromie naturelle; c’est celle que Ton obtient en rapprochantles uns des 
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autres des materiaux de nature et,par suite, de couleur differente. Elle 
est, en uu sens, d’un emploi plus aiseque celle ou le decor est cree par 
Tapplication de couleurs etendues au pinceau;mais, siellepeut donner 
des etfets qui ont leur richesse et leur beaute, elle ne se pretepas, dans 
la meme mesure, a I’execution du motif d’ornement. Cette polychromie 
naturelle, ledecorateurmycenienen avait fait un usage frequent et deja 
tres habile ; c’est ce que nous avons constate en etudiant les tombes a 
coupole de Mycenes et d’Orchomene. II ne semble pas que cette habi- 
tude se soit conservee pendant Cage suivant; nous ne saurions citer 
un edifice de la periode archaique ou, conime dans le Treaor d' Atree, 
I’architecte ait fait entrer dans la composition de ses facades des 
roches tres diverses d’aspect. Rien ne s’explique mieux que ce chan- 
gement demethode; c’etait en luf calcaire que I’on construisait les 
temples et partout on avait du stuc pour recouvrir ce tuf et en cacher 
la grossierete ; or la coloration qu’ii etait facile de donner au stuc per- 
mettait d’obtenir a meilleur compte les contrastes que I on avait jadis 
demandes a la juxtaposition des porphyres et des breches rouges, 
vertes ou noires. Cette methode, on n’y reviendra que le jour oil Ton 
mettra en oeuvre des materiaux dont il n’y aura plus lieu de dissi- 
muler les imperfections au moyen d’un enduit ; nous verrons , dans 
I’Erechtheion , le marbre d’Eleusis marier sa teinte sombre a la blan- 
cheur des marbres du Pentelique. 

NatureUe ou artificielle, la decoration polychrome est done con- 
temporaine des premiers essais de I’architecture grecque ; elle s’est 
developpee avec cet art, et celui-ci n’a jamais cesse de la considerer 
comme inseparable des edifices qu’ii construisait ; il en a transmis la 
tradition a I’art byzantin et a celui de notre moyen age occidental. On a 
peine a comprendre comment, aucoursdes derniers siecles, cette tradi- 
tion avait ete abandonnee, comment le principe meme en avait ete oublie 
et meconnu. Dansla nature, est-il unetrevivantquis’offre anoussans sa 
couleur propre, ou des varietes de ton et de nuance distinguent pour I’oeil 
les differents organes et font ressortir le plan de la charpente interieure, 
ou eUes marquent les diversites d’age et de sexe? Seules les terres et 
les pierres, seulsles objets appartenant au monde mineral ont parfois 
une couleur uniforme, grise ou brune. Or un edifice par les formes 
duquel s’est traduite la pensee d’un peuple civilise, un edifice que le 
genie du maitre de I’oeuvre a modele librement et avec amour, cet 
edifice expressif, fils tout a la fois de I’dme collective et de I’initiative 
individuelle, est vraiment un corps organique, un gtre vivant. Comment 
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lui aussi ne presenterait-il pas cette variete de couleurs que nous 
trouvons dans le vegetal, dans la plante comme dans I’arbre, dans 
I’animal, depuis le plus humble zoophyte et le plus petit insecte 
jusqu’aux grands mammiferes et jusqu’a Thomme ? Si le temple 
n’avait pas eu sa coloration propre, s’il n’avait offert a I’oeil que la 
blancheur abstraite et monotone d’une pierre qui serait restee partout 
pareille a elle-meme tout en remplissant, suivant la place qu’elle occupe 
dans le batiment, des functions differentes, le temple aurait ete en 
dehors de la vie, et c’est ce que n’a pu vouloir I’artiste, qui est, 
comme le dit le poete, « createur apres Dieu ». 


g 16, — LIS^TE DES PBINCIPAUX TEMPLES DORIQUES Ar^TERIELRS A l’an 480 

Dans les pages qui precedent, nous avons eu I’occasion de signaler, 
a divers points de vue, les particularites qui caracterisent ceux des 
temples doriques, anterieurs au second tiers du v' siecle, dont il sub- 
siste des debris assez importants pour que Ton puisse, en tout ou en 
partie, en restituer le plan, en definir le style et, jusqu’a un certain 
point, en fixer I’age par une conjecture vraisemblable. Cen’estpas une 
histoire speciale de Farchitecture que nous ecrivons; nous ne saurions 
done consacrer ici a chacun de ces edifices une monographie qui en- 
trainerait de longs developpements. Nous avons presente la theorie 
generale du mode dorique et I’histoire des progres de cet art ; il nous 
suffira d’y ajouter une suite de notices succinctes, ou reparaitront, ran- 
ges dans Fordre probable des temps, tous les temples ci-dessus men- 
tionnes et quelques autres encore. 

Quelques indications sommaires y rappelleront les principaux des 
traits qui sont propres a chaque monument, qui en font Foriginalite. 
Pour les edifices auxqiiels nous avons emprunte nos examples, il sera 
renvoye aux vues d’ensemble ou de detail et aux plans qui en ont ete 
donnes au cours de ces etudes. Quant aux monuments qui n’y ont pas 
ete cites, nous joindrons a la mention qui en sera faite quelques 
breves indications bibliographiques qui indiqueront au lecteur les ou- 
vrages ou les restes en ont ete deceits. Enfin, nous encadrerons dans 
cette liste quelques figures dont la place n’etait pas dans Fexposition 
generale que nous avons presentee des methodes et des precedes de 
Farchitecture dorique. 

Au-dessous de toutes les figures que renferme le chapitre qui se 
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termine par ce denombrement, nous avons indique la source d’ou elles 
provenaienl. Mais cette mention n’implique pas que nous ayons servi- 
lement reproduit le dessin de I’auteur dont nous invoquons I’autorite. 
Sans rien ajouter ni changer aux documents que nous avons mis en 
oeuvre, nous les avons presentes, dans la plupart des cas, de maniere a 
les rendre plus comprehensibles ; en un mot, nous avons choisi nos 
modes de representation. C’est ainsi que des temples figures au trait 
dans des ouvrages specialement destines aux architectes Font ete par 
nous a Feffet, c’est-a-dire avec les ombres qu’ils comportent; le lecteur 
se rendra ainsi bien mieux compte du caractere des formes et de la 
succession des plans. II en est de meme pour les nombreux details 
d’ architecture sur lesquels nous avons eu a appeler Fatlention, pour 
les bases parexemple et les chapiteaux des colonnes et des antes; si 
nous les avions montres tels que les donnent les ouvrages auxquels 
nous les empruntions, la figuration n’aurait ete lisible que pour les 
personnes habituees aux methodes du dessin geometrique. Nous les 
avons mis en perspective; ce mode de presentation permet d’en faire 
saisir les reliefs a premiere vue‘. 

Her^ion d’Olympie. Entre-axes des colonnes. Facade (en commencant par la 
gauche), 3“, 32; 3“,31 ; 3“, 63; 3“,34; 3“,21. Cotes, entre-axes desentre-colonne- 
ments extremes, 3“,09 ; 3”, 18. Nombre des colonnes du pteroma : facade, 6; 
cotes, 18 (les colonnes d’angle sont toujours comptees deux fois). A I’interieur, 
2 rangs de 8 colonnes. Deux pronaos, anterieur et posterieur. 

PI. IV; XII; XIV; XXV, 2; XL, 12; XLII, 8, 9; XLVI; XLVII, 23; XLVIII; 
XLIX. Fig. 188, 189, 190, 191, 192, 193, 191, 195, 196, 201. 

Au sujet de Fhistoire et des dispositions de FHeraeon, des changements 
qu’elles ont pu subir au cours des siecles, consulter un memoire de Wernicke, 
Zur Geschichte des Herxons, qui forme la 2® partie de ses Olympische Beitrxge 
[Jahrbuch de I’Inst. archeologique, 1894, p. 101-111). 

Temple de Tirynthe. Le temple qui fut eleve sur I’emplacement du palais de 
Tirynthe dut ^tre un des plus anciens monuments de Tarchitecture dorique qu’il 
y ait eus dans le Peloponnese, a enjuger parle pen qui en subsiste, par la deco- 
ration d'une de ses tuiles ornees (pi. XLVj et par le profil de son chapiteau 
(pi. XXIV, 1, 2). Celui-ci est,de tons les chapiteaux de cet ordre qui nous soient 
parvenus, le plus archaXque de forme et d’aspect. II se distingue par la largeur 
de Tabaque ; celle-ci y est presque egale au double diametre de la partie supe- 
rieure du fut, proportion qui est deja sensiblement attenuee dans le temple de 
Corinthe et que Ton ne retrouve que dans le temple de Demeter a Paestum 
(Schliemann et Doerpfeld, Tirynthe, p. 274-576). 

* Temple d’Hera a Argos ou plutot entre Mycenes et Argos. C'etait le prin- 

1. Les temples qui n’ont pas ete mentionnes au cours du cliapitre sont marques 
d'uii asteiisque, Abreviations employees : F. Facade, C. Cotes, E. A. C. Eutre-colonne- 
ments angulaires desc6tes. 
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cipai centre religieux de I’Argolide; il dut y avoir la, de tres bonne heure, un 
edifice important; mais, de ce premier temple qui fut briile en 423, il ne sub- 
siste que des substructions en appareil cyclopeen. L’epaisseur de la couche de 
cendres semble indiquer un b^timent dans la construction duquel le bois entrait 
pour une large part. 

Ch. Waldstein, Excavations of the ameinc an school of Athens at the Heraion of 
Argos, 1892, in-4®, New-York, 1892, 20 pp. et 8 planches. 

Temple DE Cadacchio, a Corfou. F. 6. Cutt§ droit, 3 colonnes existantes; cote 
gauche, 6. Il y avail probablement 12 colonnes de cote. 20 cannelures. 
F. Entre-axes: 2“,10; 2“,28; 2“',28; 2“^, 28; 2“,10. Pas de pronaos posterieur. 
Frise sans triglyphes. Modenature d'un caractere tres particulier. Fronton assez 
eleve. PL XLVII, 8; XLVIII; XLIX; 2; L, 2; fig. 248, 249. 

Tout ce que Ton sait de ce curieux edifice, dont il ne reste plus rien, est du a 
une seule relation, ceile de Farchitecte anglais Railton [Antiquities of Athens and 
other places in Greece, Sicilg, etc., in-f®, 1830). 

Temple dit d’Artemis (?) a Syracuse. F. 6, C. 17. Colonnes monolithes. Entre- 
colonnement central, 2*“,449. Le pteroma et le pronaos presentent un arrange- 
ment analogue a celui des temples C et S de Selinonte, mais sans la disposition 
pseudodiptere. Deux colonnes entre les tetes des murs de la cella, qui ferment 
ante. Il semble que la cella ait ete ouverte aux deux bouts. 

Rien n'a ete retrouve de la frise et de la corniche. Cella etroite (9“,56 dans 
oeuvre). Longueur probable de Ledifice, 54 metres. 

PI. XIII; XVI; XLIX, 3; L, 3. 

Fig. 231. 

Tout ce que Ton sait sur les dispositions et les dimensions du temple, dont 
la facade anterieure a seule ete degagee, estdu aux fouilles faites par Sav. Caval- 
lari [Tempio creduto di Diana in Siracusa, p. 10-20, dans Bullettino della commis- 
sione di antichitd e belle ajHi in Sicilia, VIII, 1873, Palerme, p. 10-20, pi. IV 
et V). Toute la partie posterieure de I’edifice est encore cachee sous des con- 
structions modernes. 

* Temple dans l’acropole de Tarente. Deux colonnes, faites de plusieurs 
tambours, sont debout, engagees dans des constructions modernes (fig. 261). 
On les a comparees, pour leurs proportions, a celles du temple d’Artemis a 
Syracuse et du temple C de Selinonte. Hauteur de la colonne avec le chapi- 
teau, 8“,47. Diametre inferieur dufut, J°^,96; dianiMre superieur, 1“,55. Laco- 
ionne a 4 diametres 459. Seul entre-axe mesure, 3“,77. PI. L, 5. Fig. 261. Notizie 
degli seavi, 1881, p. 379-383 et pi. VII. Gazette archeologique, 1881, p. 151 et 
pi. 25 (photographie). 

Temple de Gorinthe. F. Entre-axes : 3‘“,70; 4 metres; 4*“,02; 4 metres; 3“,70. 
Entre-axes des entre-colonnements extremes : 3'®,48;les autres ont 3“,70. 
F. 6 colonnes. C. 13. Colonnes monolithes. Interieur : 2 rangs de 4 colonnes. 
Un opisthodome et deux pronaos. Entablement incomplet. L'architrave seule 
subsiste et les gouttes y indiquent la place que les triglyphes occupaient dans 
la frise. 

PI. XIV; XXII; XXIII: XXIV, 3, 13; XXXIX, I; XLVII, !2I ; XLVIII; XLIX, i; 
L, 3. 

Fig. 252, 253. 
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Temple d’Assos. F., 6 c.; C. 13. 16 cannelures aux coionnes du pteroma, 18 a 
celles du pronaos. Aretes de cannelures, au pteroma, comcidantavec les axes des 
coionnes. Plus une colonne debout. Hauteur des coionnes calculee par Clarke, 
4“ 78. F. Entre-axes:2“,20; 2“,45; 2“,45: 2“,45; E. A. C. 2“,07; 2“,4o,etc. 

Sculptures sur Farchitrave et dans les metopes. Pas de pronaos posterieur. 

PI. XV; XXXIV; XXXV; XLVIII, 9; XLVIII; XLIX, 5; L, 7. 


* L’Olympieiox, a Syracuse. Hors de la ville, sur la rive droite de TAnapos. 11 
en reste la partie inferieure de deux coionnes 
monolithes, en tuf. 16 cannelures. Hauteur 
des coionnes evaluee a 8 metres, ce qui don- 
nerait 4 1/4 pour le rapport dela hauteur au 
diametre. 

HoUel, Voyage ipittoresque^ t. Ill, pi. 192; 

Serra di Falco, Antichita di Siciliaj t. IV, 
pi. 28, 29; Cavallari-Holm, Topografia archeo- 
logica di Siracusa ^ p. 24, 379. 

Temple D de Selinome. F, 6 c. ; C. 13. 

20 cannelures. Entre-axes : F. 4,339; 4, 38; 

4, 47 ; 4, 38 ; 4, 339. E. A. C. 4, 33. Autres entre- 
colonnements,4, 48. Pronaos profond, ou les 
antes sont formees par des coionnes enga- 
gees. Opisthodome (nous reservons ce terme, 
dont le sens varie chez les auteurs, pour une 
chambre fermee, qui forme la partie poste- 
rieure de la cella). Pas de pronaos posterieur. 

Architrave faite de deux pieces, dans le sens 
de la hauteur. Sur les c6tes, la largeur du 
portique se rapproche de celle qu'elle aurait 
dans la disposition pseudo-diptere. Corniche 
a grands et petits mutules, qui ont alternati- 
vement 3 et 6 gouttes de front. 

Pl.XXIV, 4, 16, 17, 18; XXXII, 11; XXXVI; XXXVII, 15; XLVIII ; XLIX, 6; L, 8. 

Fig. 212, 227. 





261. — Les deux coionnes du temple 
de Tarente. Plan et elevation. 


Temple C DE Selixonte. F. 6; C. 17 coionnes. F. Entre-axes : 4“,25; 4“,46: 
4^,54; 4“‘,46; 4“, 25. C. E. A. 3“,96; ensuite 3“',88 et 3“,84. Les coionnes, sur les 
cotes, ont, de diametre, 17 centimetres de moins que sur la facade. Repetition 
des coionnes de facade en avant du pronaos, disposition qui se retrouve aux 
temples S etT de Selinonte, ainsi qu'a FArtemision de Syracuse. Pronaos sans 
ante. Opisthodome. Pas de pronaos posterieur. Metopes sculptees [sur la frise 
de la facade principale (fig. 261). A tres peu de chose pres, triglyphes et metopes 
ont une meme proportion, qui se rapproche de la forme du carr6. Mutules 
alternes de deux dimensions avec 3 et 6 gouttes de front. 

Pour Fetude du temple C, ajouter a la description d'Hittorf les renseigne- 
ments contenus Nothie degli scaviy 1876, p. 107 et pi. V; 1882, p. 325-336, 
pi. IX et XX; 1884, p. 318^336. Avecces derniers travauxla fouillea ete achev^e. 
On s’est attache a laisser tons les morceaux la ou ils etaient tombes. De nom- 
breuses empreintes de pierres gravees, trouvees dans les fouiiles de 1882, 
donnent a penser que ce temple etait celui d’Heracl^s ; Fimage d'Heracles et de 
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sa massue se repetent sur la plupart de ces empreintes. II y aurait eu dans le 
temple un atelier d’intailles. 

PI. IV, 2; VII, 2, C; VIII; XVI; XXI, 8; XXIV, 6, 8, 21, 22 ; XXXIII, 10-13; 
XL, 13; XLV; XLVII, 26; XLVIII; XLIX, 7; L. 9. 

Fig. 226, 237. 

* Le temple de Hera Laclma, sur un promontoire, au sud de Crotone, en 
Italic. II n'en subsiste aujourd’hui qu’une seule colonne, debout encore sur le 
reste d'un soubassement forme de grands blocs en assises regulieres, mais ine- 
gaies. La seule description qui ait ete donnee de cette mine se trouve dans 
Francois Lenormant, La Grande Passages et histoire^X, II, p. 216-221. Nous 

en extrayons ce qui se rapporte aux proportions de la colonne, que Tauteur de- 
clare ^tre plus ancienne que celle des temples de Metaponte : « Le fut est a 
16 cannelures, sans renflement, mais avec une diminution d'un peu plus du 
sixieme. La circonference inferieure est de 3“, 60, soit, pour le diametre, 1“',75. 



262. — Selinonte. Elevation de la partie superieure de la facade du temple C. 
D’apres Ilittorf. Arch, ant. pi. 22. 


La hauteur totale de la colonne, avec son chapiteau, est de 8“,29,c’est-a-dire de 
4 3/4 diametres et une legere fraction. C'est une proportion intermediaire entre 
celle du pretendu temple d'Artemis a Syracuse et des temples D et C de Seli- 
nonte, d une part, et, de I’autre, celle du grand temple de Paestum ainsi que des 
temples A et E de Selinonte. La forme du chapiteau, Fenorme developpement 
de son coussinet ecrase, la largeur et Fepaisseur de Fabaque, tout cela nous 
rapproche plus du premier groupe d'edifices que du second. II est facile de 
constater aussi sur le terrain que le temple du promontoire Lacinien offrait 
dans son plan ce developpement outre dans le sens de la longueur, par rap- 
port a celui de la largeur, qui est le caractere le plus saillant du temple dit 
d'Artemis et, aun degre un peumoindre, du temple G. On assure qu"au xvF si^cle 
le temple etait encore presque intact et qu’il y avait 48 colonnes. Or ce nombre 
est celui meme que presente, grace a la double rangee de son portique anterieur, 
le temple C. Par consequent, pour avoir le nombre de colonnes qu'on lui voyait 
encore avant qu'il eut fourni les materiaux du palais episcopal de Cotroney il 
faut que le temple d'Hera en ait eu, lui aussi, dix-sept sur chaque c6te, et que, 
comme dans ies edifices auxquels nous Favons compare, ces colonnes aient ete 
plus serrees sur les faces laterales que sur les faces anterieure etposterieure, de 
fa^on a ce que les abaques des chapiteaux se touchassent presque. 

« II resulte de ces observations que la colonne du temple d'Hera Lacinia 
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€st le plus ancien morceau d'architecture grecque qui existe sur le continent 
italien. L’edifice dont elle est le dernier debris ne pent avoir ete construit que 
vers la fin du vii® on le commencement du vi® siecle.... » 

* Temple dit d’Apollon Lyciex a Metaponte [Chiesa di Sansone). F. 6 , G .12 co- 
lonnes. Hauteur des colonnes, 5“^, 60. Diametre inferieur du fut, 20 can- 

nelures. Dimensions de I’edifice, avec le soubassement : 41°", 5 sur 22““, 5. 
Decouverte, dans les ruines, de nombreux fragments de revetements en terre 
cuite. 

De Luynes ct Debacq, Metaponte^ pL 7-12. Lacava, Topografia e storia di Meta- 
ponto, Naples, 1891, pi. 2 - 6 . Sante Simone, Studl sugll avanzi di Metaponto, 
Bari, 1875. 

Autre temple de Metaponte [Tavola dei Palladini ou Tempio delle colonne 
Paladme). Restent 10 co- 
lonnes sur le cote gauche 
et 5 sur le cote droit. Pro- 
bablementF. 6 , C. 12 co- 
lonnes. 20 cannelures. 

Diametre inferieur du fut, ® 5 ; 

l^'jlO. Les entre-axes, sur 

les cutes, varient de 2““,90 ; 

a 2'“',9i. Le plan n'a pas ©j: 

pu etre retabli tout entier .50 © j : 

(fig. 262) ; tout ce que Ton j - 

en sait, c’est que la cella j© © 

etait divisee en naos -i© 

(ll““,28 de long) et en ^ 1 © ©<; 

opisthodome(3”“,88).L'ar- © 

chitrave n a plus son cou- 253 — Temple de Metaponte. 

ronnement ; elle devait Plan de Uetat actuel et plan en partie restaure. Lacava. 
etre en deux pieces, dans 

le sens de la hauteur. Pour la forme du chapiteau, il n’y a point parfait accord 
entre les releves de Debacq et ceux de Sante Simone. 

PI. IX ; XXIII, 2, 13, 14 ; XXV, 1 ; XLIX, 8 ; L, 10. Fig. 216, 220, 235. 

De Luynes et Debacq, Metaponte j pi. 3-6. Sante Simone, Studi sugli avanzi^ 
etc., pi. 1 - 4 . Lacava, Topografia, pi. 8 - 10 . Roemischc Mitth,, t. VI, 1891, p. 363. 

Temple de Demeter a P^stum. F. 16. C. 13 colonnes. 20 cannelures. F. Entre- 
axes, 2“,6r, 2“,64; 2““,63; 2“',64; 2““61. E. A. C. 2“', 63, etc. Les colonnes du 
pteroma sont tres anciennes. Elies ont, sous Fechine, un gorgerin orne de 
feuilles. Opisthodome. Pas de pronaos posterieur. L edifice, qui a certainement 
ete construit an siecle, parait avoir ete, beaucoup plus tard, profondement 
remanie. L’entablement aurait alors ete refaittout entier, saufla partie inferieure 
de Farchitrave. Cette architrave est en deux pieces; elle ne porte pas de gouttes 
sous les triglyphes,''et elle est separee de la frise par ime double moulure. Les 
Iriglyphes sont formes par des plaques encastrees dans la frise. Celle-ci se ter- 
mine, aux angles, par une portion de metope. La corniche est depourvue de 
mutules. Le larmier a une saillie anormale. Le dessous est orne de caissons 
qui se repetent dans les rampants du fronton. Ces dispositions, etrangeres 
a Farchitecture grecque, permettent de reconnaitre, dans toute la partie de Fen- 
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tablement qui est au-dessus de I’assise inferieure de Tarchitrave, une restaura- 
tion de I’epoque romaine. 

La disposition que presentait le pronaos reste incertaine. L’etat actuel a 
suggere a Lagardette et a Labrouste deux restaurations assez differentes. II y 
avail la, devant I’entree de la cella, des colonnes a 24 cannelures, avecbase, 
dont le chapiteau n'a pas ete retrouve ; on ignore a quel ordre elles appartenaient. 
11 est possible qu'elles datent aussi de la refection tardive, que toute la partie 
anterieure du batiment ait alors regu un arrangement nouveau. En tout cas, il 
n y a jamais eu de pronaos posterieur. 

PL XXVI, 9-12 ; XLVII, 14; XLVIII ; XLIX, 9; L, 11. Fig. 210, 215, 223. 

Temple S, a Selinonte. F. 6; C, 14 colonnes. F. Entre-axes, 4“,40; 4“^» 46; 

4“^, 62; 4“,46; 4’“,40. E. A. C. 4“,49;4°^,61, etc. Celia tresetroite. 
Portiques lateraux qui ont presque la largeur de ceux du 
pseudo-diptere. Pas de pronaos posterieur. Metopes sculptees 
sur la frise de la facade. 

PL XVI; XXIV, 5, 10, 19, 20; XXXVI; XXXVII ; XXXVIII; 
XLI, 6; XLVII, 23; XLVIII ; XLIX, 10. Fig. 219, 228, 234. 

Temple T, a Selinonte. F. 8. C. 17 colonnes, d'apres 
Hittorf, 16 d'apres Courtepee. A Linterieur, deux rang^es de 
10 colonnes d'apres Hittorf, de 9 d’apres Courtepee (fig. 264). 
Ce temple, un des plus grands que les anciens aient construits, 
pent ^tre considere comme un pseudo-diptere. Ses larges 
portiques mettaient a la disposition du public une surface de 
2 750 metres carres. L’edifice, mesure avec le soubassement, a 
119“,56 de long sur 53“,42 de large. Pronaos entoure de co- 
lonnes sur trois cotes. Pronaos posterieur. La construction 
date de deux epoques. La partie la plus ancienne, la facade, 
est contemporaine des temples C et D. La construction semble 
avoir ete interrompue, puis reprise au siecle, quand fut 
bati le temple R. Des differences tres marquees distinguent les colonnes de la 
facade principale, des facades laterales et du pronaos de celles de la facade pos- 
terieure et du pronaos posterieur. 

PL XVII ; XXXII, 5-9 ; XLVII, 1 1 ; XLVIII ; XLIX, 1 1 ; L, 13. 

Fig. 232, 264. 

Temple dit de Poseidon, a P^stum. 

Facade : Entre-axes : 4“,32 ; 4®,47 4“,47 ; 4“,47; 4”®,32. 

Cotes : Entre-axes, aux entre-colonnements angulaires, 4“,25. Les autres, 
4“,35. Nombre des colonnes du pteroma, 6x14. Interieur : 2 rangsde 7 colonnes. 
C'est le seul temple oil existent encore, conserves en partie, les deux ordres qui 
se superposaient, dans Linterieur de la cella. Un cylindre creux et peu profond 
indique la place des gouttes dans les mutules, 

Le plafond de la cella etait a un niveau plus eleve que celui du pteroma. II 
ne pent y avoir de doute h ce sujet ; c'est ce qui resulte de Lexamen des parties 
conservees de Ledifice. On verra par la suite que, dans des temples de meme 
disposition, mais d epoque posterieure, la charpente du comble et les plafonds 
ont pu former un m6me ensemble ; les proportions adoptees ont pu conduire a 
etablir le plafond entre les entrails de la charpente du comble et m^me, a la 
rigueur, tons les plafonds du temple ont pu etre a une meme hauteur. C’est la 



, » u A. 


264. —Temple T. 
Plan de Courte- 
pee, d'apres son 
releve. Gailha- 
baud, Monu- 
ments anciens 
et modetmes, 
t. L 
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une hypothese qui nest pas denuee de toute vraisemblance ; mais, comme le 
temple de Paestum est le seul ou subsiste la colonnade interieure, cette conjec- 
ture ne pent recevoir aucune confirmation directe. D’ailleurs, le systeme que 
nous avons adopt e pour la restitution de la charpente de Paestum pent avoir ete 
aussi applique a ces temples moins anciens ; il n’y a aucune invraisemblance a 
le supposer.C’est ce que nous montreronsplus tard,et particulierement a propos 
du temple de Zeus a Olympic. D’apres la restauration presentee par les archi- 
tectes allemands, la cella, le sol en etant sureleve par rapport a celui du por- 



tique, serait, de toutes les parties du temple, celle qui auraiteu le moins d'ele- 
vation. 

PLY; VI; VII, 3 ; XIV; XXI, 1 ; XXIV, 7,9; XXVIII ; XXIX : XXXII, 10 ; XXXIII, 
7-9; XXXIX, 2 ; XL, 3; XLI, 9; XLVII, 19; XLVIII; XLIX, P2; L, 14. 

Fig. 136, 181, 185, 200, 205, 206, 208, 217, 225, 229, 231, 233, 245, 246, 
255. 

Temple dit d’Heracles a Agrigexte. Le plus ancien des temples d’Agrigente 
(fig. 265) ; peut avoir ete construit bientot apres la fondation de la ville (580). 

l.Xoms sous lesquels sent designes les temples : 1. Zeus Polieus (au milieu des 
constructions de la ville moderne, Girgenti). 2. Demeter et Kore. 3. Hera Lacinienne. 
4. La Concorde. 5. Heracles. 6. Asclepios. 7. Zeus Olympien. 8. Castor et Pollux. 

. Hephaastos. 
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F. 6. coionnes. C. 14 colonnes d’apres Cockerell, 15 d'apres Durm. 24 canne- 
lures. Au chapiteau, le profil de Techine dessine un angle de 45 degres. 

Entablement haut et lourd. Pronaos anterieur et posterieur. Celia etroite et 
longue. 

PI. XV;XL1X, i3;L, 15. 

Houel, Voyage pitioresque, t. IV, pl. 218; Antiquities of Athens and other places 
in Greece, Sicily, f.; 1830, pl. 9 (Cockerell). Serra di Falco, t. Ill, pl. 15-19. Hittorf, 
Architecture polychrome, pl. 21, 5. 

Le vieux temple d’Athena, daxs l'Acropole D’AxniiNES. F. 6. C. 12 colonnes, 
Entre-axes: 3“,74; 4”^,04 ; 4“,04; 4'*^, 04; 3“^, 74. 20 cannelures. Le batiment porte 
sur un seul degre. Pronaos anterieur et posterieur. La cella presente des dis- 
positions tres anormales ; elle est divisee,dans le sens de la profondeur, en trois 
parties. Vient d’abord le naos proprement dit,partage en trois nefs, pl. XIX, C; 
il y aurait eu la un ordre interieur. Par derriere deux chambres, que separe un 
mur place dans Taxe meme du batiment (D et E). Derriere ces chambres, un 
opisthodome, une grande salle (F). La statue dela deesse aurait ete dressee dans 
lanef centrale dunaos(C). Les autres pieces (D, E, F) auraient servide magasins; 
jusqu’a Tachevement du Parthenon, elles auraient renferme le tresor d’Ath^na. 
C’est cet edifice qui,au vi® sifecle et au commencement du v®, aurait et6 connu sous 
le nom A' Hecatompedon, Les substructions seules subsistaient au moment oil 
ont ete faites les fouilles qui ont mis a nu le roc de TAcropole. Des membres 
de Farchitecture, quelques-uns ont ete retrouves sur place dans ces fouilles ; 
d ’autres avaient ete re employes comme materiaux dans les murs d ’enceinte 
de I’Acropole. La corniche etait de marbre ; des tuiles de marbre couvraient 
I’edifice. 

C’est h Doerpfeld que re vient I’honneur d ’avoir exhume cet edifice et d’avoir 
mis en lumiere le role important qu’il joua dans I’Acropole de Pisistrate. Les 
idees qu’il a exposees a ce sujet ont souleve assez de controverses pour qu’il 
convienne de donner la liste des principales etudes oil a ete discutee la ques- 
tion. II ne pent y avoir doute que sur deux points ; le temple a-t-il ete repare 
et remis en etat apres la seconde guerre medique ? A-t-il subsiste apres la con- 
struction de I’Erechtheion ? 

Doerpfeld, Der alie Athena Tempel auf der Ak7'opolls [Athen. Mitth. 1886, 
p. 337-351 ; 1887, p. 23-61, 190-211; 1890, p. 420-439 ; 1897,p. 159-178). E. Petersen, 
Ibidem, 1887, p. 62-72. Antike Denkmseler, t. I, pl. I-IL Penrose, Principles of 
atkenian architecture, 1888, p. 5-6, pl. XL VI. Cf. du m^me, objection dans 
un article sur I’ancien Parthenon, Journal of Hellenic Studies, 1891, p. 291-296. 
E. Curtius accepte les idees de Doerpfeld {Die Stadtgeschichte von Athen , 1891, 
p. 71-74). 

Pl. XIV; XIX;>LVII, 4 ; XLVIII. 

* Le temple dit d’Athena (?) a Syracuse, aujourd’hui la cathedrale , Satita 
Maria. Si ce temple est en partie conserve, c’est que, lors de la chute du paga- 
nisme, il a 6te change en eglise. II en subsiste 22 colonnes, encore debout et 
portant 1 architrave, 9 sur le cote sud, 12 au nord, 1 sur la facade post^rieure; 
elles sont engagees dans les murs de I’^glise. Les remaniements necessites par 
ce ehangement de destination ne permettent plus de retablir tout le plan de 
I’edifice grec. F. 6. C. 14 on 15 colonnes. 20 cannelures. La cella etait allongee, 
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avec un pronaos in antis. Les colonnes sont serrees ; elles s’amincissent sensi- 
blement vers le haul ; I’entasis y est a peine marquee. Dans Tentablement, la 
corniche a partout disparu. La ou il reste quelques morceaux de la frise, les tri- 
glyph es sont greles. 

Houel, Voyage pittoresque, t. Ill, pi. 194-195. Serra di Falco, AnL diSic., 
t. IV, pi. 5-8. Cavallari-Holm, Topografia archeologica^ p. 176-177; 382-384. PI. L, 6. 

* Le Temple d'Apollon a Delphes. Bati par les Alcmeonides, entre 538 et 515 ; ils 
s’etaient charges, comme entrepreneurs, de la construction, en vue de laquelle 
par des quetes faites pendant dix annees dans tout le monde grec et chez les 
rois philhellenes, comme Amasis, le conseil des amphictyons avail ramasse 
trois cents talents, environ 1 800 francs (Herodote, 11, ISO). LArchitecte fut 
Spintharos de Gorinthe (Pausanias, X, v, 13). Le Bulletin de Correspondance 
hellenique (1896, p. 641-654) contient une notice oil Homolle resume tout ce 
que les fouilles recentes ont appris aux explorateurs sur la construction, la 
disposition et rornementation de Tedifice; mais ces donnees se reduisent a 
fort peu de chose ; le temple du vi® siecle parait avoir ete presque complete- 
ment rebati au iv® siecle, soit a la suite dTm incendie, soit plutot apres un 
tremblement de terre, qui Taurait detruit jusqu’aux soubassements. II ne 
resterait de Tedifice primitif que de tres faibles debris, qui ont ete utilises 
comme materiaux, soit dans les substructions du nouveau temple, soit dans 
divers remblais. 

Les travaux de terrassement, executes pour asseoir le temple, farent tres 
importants; on pent les comparer a ceux qui, au siecle suivant, furent entrepris 
a Athenes, sur le versant sud de TAcropole, afin de preparer Tesplanade oil 
s’eleverait le Parthenon. II subsiste, de cet elfort, un monument considerable, 
lemur polygonal (fig. 151). Parmi les rares fragments que Ton croit pouvoir 
attribuer au temple de Spintharos, il y en a en tuf et en marbre ; ainsi se trouve 
confirmee Tassertion d'Herodote d apres laquelle les Alcmeonides auraient 
employe le Paros pour « la partie anterieure » (^a toO vtjou), sans doute 

pour la facade orientale du temple, quoiquTls n’y fussent pas obliges par leur 
contrat (V, 63). On ne s'etait guere servi du marbre jusqu'alors que pour la 
sculpture ; ce ne fut pas sans surprise et sans admiration que Ton vit Tarchitecte 
des Alcmeonides en user dans sa construction ; il fallut un penible effort et 
une lourde depense pour transporter, de*Paros a Delphes, tons ces quartiers de 
marbre. 

Par une serie de calculs fond6s sur la mensuration des fragments, du peu 
qui reste des triglyphes et des metopes , on croit etre arrive a fixer, d’une 
maniere tout approximative, les dimensions du temple. Mesure sur le stylobate, 
il aurait eu environ 58 metres de long sur 23 metres de large, dimensions qui 
sont sensiblement egalesa celles du temple reconstruit. Quant aux dispositions 
interieures, on n’enpeut rien savoir. 

Les colonnes etaient faites de tambours tallies dans un tuf d'un grain fin et 
serre, qui n’a recu qu’un enduit tres mince, forme de quelques couches de lait 
de chaux. Ces tambours ont en moyenne 0“,60a0“^,62 de haut, vingt cannelures et 
un diametre qui varie de l'",33 a 1“,69. Du chapiteau, on a retrouve un debris qui 
en permet une restauration. Il avait franchement les profils du vi® siecle, un 
haut abaque, une ^chine tres evasee, au contour fortement arrondi. L'architrave 
etait en- deux pieces, dans le sens de la hauteur. Il a ete recueilli deux frag- 
ments, en marbre de Paros, du filet qui la couronnait et qui portait les gouttes. 
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L’assise inferieure a disparu, ces grandes poutres de marbre ayant dd ^tre 
retaillees en vue de divers remplois ; mais on Ta retrouvde en tuf. Le rappro- 
chement des filets de marbre et des Epistyles de tuf donne pour la hauteur 
totale de Tarchitrave 1“,328. On a un morceau d’un triglyphe en marbre blanc ; 
la hauteur de ce membre devait §tre de i“,378. G’est de la corniche qu'il subsiste 
le plus de debris. Par Texamen des mutules, on reconnait qu'il y avait deux 
types de triglyphes, les uns larges de 8“,2o et les autres de 8“,95. Les entre- 
colonnements n'etaient done pas tous egaux. Deux mufles de lion, destines a 
servir de gargouilles, presentent les caracteres de Tart archaique. D’un frag- 
ment de moulure qui provient du tympan, on a pu deduire I’inclinaison du 
fronton. Le rapport de la hauteur a la longueur y etait 1 : 8,636. La couverture 
etait en marbre, en grandes dalles plates relevees sur les bords pour faciliter 
I’ecoulement de I’eau et recevoir les couvre-joints, qui etaient faits de la m^me 
matiere. line Nik6 ailee et volante, en marbre blanc, dont plusieurs fragments 
ont ete ramasses, devait jouer le role d’acrotere, comme a Egine (pi. VII, A). 

II y avait, au lemoignage de Pausanias (X, xix, 3), des statues dans les fron- 
tons ; on pense en avoir retrouve les restes dans les fragments de deux series 
de figures, non travaillees par derriere, dont les unes sont en marbre et les 
autres en tuf, ce qui s’accorde avec I’assertion d’Herodote. Euripide decrit des 
groupes que contemple le choeur, qui est cense se mouvoir devant la facade 
principale du temple [Ion, v. 190-219) : « Regarde », dit le choeur, « sur les murs 
de pierre la deroute des geants. » S’agit-il de peintures qui auraient couvert 
les murs de la cella, sous le portique ? S’agit-il de metopes sculptees ? Et, si 
e’est a des metopes qu’il faut rapporter cette description, ces metopes sont- 
elles celles du pt^roma, au-dessous du fronton, ou bien les metopes de la frise 
du pronaos, qui auraient et6 decorees comme dans le temple R, a Selinonte 
(pi. XXXVII) ? II ne semble pas que les fouilles aient fourni aucun element qui 
permette de resoudre ce probleme. 

Lb Temple dit de Themis a Rhamnujnte. — Petit temple in antis. La 
colonne a cinq diametres et demi de haut, et le profil du chapiteau est encore 
tres evase. Fait de quartiers de marbre du Pentelique, le mur de la cella est 
d’appareil polygonal ; cette partie tout au moins de I’edifice parait anterieure aux 
guerres mediques. Tout pres de ce monument se trouve un temple periptere, 
de faible dimension, mais tout en marbre, qui est connu sous le nom de Temple 
DE Nemesis (pi. XV). Ce dernier edifice, a en juger par les formes et les pro- 
portions de son architecture, serait moins ancien que le Parthenon. II est 
vraisemblable que ces deux edifices ont et6 egalement consacres a Nemesis ; le 
temple periptere aurait remplace, dans la seconde moitie du v® siecle, lavieille 
chapelle. La seule raison que Ton ait eue de croire que Themis ait eu un 
temple a Rhamnunte, e’est le fait que Ton y a trouve le nom de cette deesse 
grave sur des bases de statues ; mais Pausanias n a pas vu de temple de Themis 
a Rhamnunte, et il parait probable, d’apres le contexte des inscriptions, que 
Themis etait honoree la seulement comme paredre de Nemesis (’EoTjijLsp^, 1891, 
p. 52-53). 

PL XVL 

Fig. 133. 

Le Temple d Athena a Egine. — Facade : Les entre-colonnements sensible- 
ment egaux. 
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F. 6. C. 12 colonnes. 20 cannelures, A Tinterieur, 2 rangs de 5 colonnes. 
Pronaos anterieur et posterieur. De tons les temples archaXques, c'est le seul, a 
notre connaissance, ou le tympan du fronton ffit meubl^ de figures en ronde- 
bosse, posees devant le mur de fond. 11 s’est conserve des elements impor- 
tants de la decoration du comble : ainsi les acroteres du sonimet et des angles 
du fronton. 


PL VII, A, B, G. E. ; XIV; XXI, 9 ; XXVII, 2-6, XL, 16; XLIl, 2, 6, 7 ; 
XLV; XLVII, 5 ; XLVIII ; XLIX, 14 ; L, 16. 

Fig. 169, 233, 234, 253. 


XLIII; 


Le Temple R, a Selixonte, — Date de la premiere moitie du v® siecle; si 
nous le mentionnons ici, c'est parce que, pour ce qui concerne 
la place assignee a la sculpture dans la decoration du temple et 
la disposition des colonnes du pteroma, par rapport au massif 
de la cella, cet edifice nous a fourni d utiles points de compa- 
raison. 

F. 6; C. 13 colonnes. 20 cannelures. F. Entre-axes : 4“,43 ; 

4“,63; 4“,7t; 4“, 63; 4“,45. Faible amincissement du fut. Pro- 
naos anterieur et posterieur. Opisthodome. II y a des metopes 
sculptees a la fois siir la frise interne de Tun et de Fautre 
pronaos ; c’est peut-etre le plus ancien exemple de cette dispo- 
sition. 

PL XV; XXI, 3; XXXI; XXXII, 14; XXXIII, 1-3; XXXVII; XL, oge - Plan 
1;XL, 11, 14; XLII, 17; XLIV, 1-4, 12, 13; XLV; XLVII, 27; ‘ du temple 
XLIX, 19; L, 22. de Segeste. 

Fig. 231. Gailhabaud, 

Mo nume n ts 

Le Temple de Segeste. — Ce temple parait appartenir a la andensetmo- 
seconde moitie du v® siecle; mais il nous a servi a faire com- demes.ti. 
prendre jusqu'a quel point le pteroma etait independant du 
naos (p. 339). G'est a ce titre qu'il a trouve place dans cette liste. F. 6. C. 14 co- 
lonnes. L’edifice n'ayant jamais ete acheve, les colonnes du pteroma, toutes 
debout, sont sans cannelures, Le chapiteau offre un profil encore tres ferme, 
Les proportions de Lentablement et du fronton sont tres heureuses. Des murs 
de la cella, il ne reste que quelques traces de substructions: c'est a se de- 
mander si cette cella a ete construite (fig. 266). F. Entre-axes : 4®, 12; 4“", 23; 
4“,33; 4“,23: 4M2. C.E.A. 4“,ll; 4“,23 ; 4"^, 33, 4“,37, etc. 

PL XXIX, 3; XLI, 1, 2, 3; XLII, 14; XLVII, 22; L, 27. 

Fig. 180, 233. 



* Temple d’Apollox Pythiex a Gortyxe. — Cet edifice merite d’etre mentionn^, 
comme le seul monument de Larchitecture religieuse qui jusqua present ait 
ete reconnu et etudie en Crete. D’apres les releves d’Halbherr, il n’aurait ete, a 
Forigine, constitue que par une grande salle, presque carree ; eile mesurait, 
dans oeuvre, 14“,43 sur 16“\30. Une porte percee dans le mur oriental donnait 
acces a cette salle. Tout ce que Fon peut dire au sujet de la date a laquelle 
remonterait cette construction, c’est que celle-ci est certainement anterieure a 
la seconde moitie du viF siecle : sur les parois de la cella, des inscriptions etaient 
gravees, dont les plus anciennes appartiendraient, selon Comparetti, au temps 
compris entre 630 et 600. Ce qui acheve de donner a cette partie de Fedifice un 
caractere de haute antiquite, c'est ({ue Fon y a trouve, a droite de Fentree, dans 
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le sanctuaire, de ces puisards, destines a recevoir la libation, que Ton appelait 
Ces puisards, nous les avons rencontres dans les batiments de Tage 
mycenien. L’usage s'en etait conserve au cours de I’age classique, dans certains 
temples, tels que ceux des Cabires a Samothrace et en Beotie et TAsklepieion 
d’Athenes [Histoire de VArt, t. VI, p. 283-284, 323, 343, 571 ; t. YII, p. 60, 2). 

C’est vers le m® siecle que, pour mettre Tedifice en rapport avec le'gotit 
du jour, on y ajouta un pronaos, profond de 6”“,08 et ferme sur le devant par 
un mur que decoraient six colonnes engagees de style dorique et que surmon- 
tait un fronton. On pene trait dans ce pronaos par une porte qui s'ouvrait en face 
de celle du naos. 

Halbherr, Belazione sugli scavt del tempio dWpollo Pythio in Go^dyna, avec 
dessins dans le texte et cinq planches [Monumenti Antichi pubblicaii per cimi 
della 7^eale Academia del Lincei, t. I, 1889, p. 10-38). 

La basilique de Pjestum oh Grand portique. — Dans Fetude que nous avons 
faite dela colonne dorique, nous avons du tenir compte des particularites que 
presentent la colonne et le chapiteau de cet edifice, le plus ancien qu'il y ait 
a Paestum; mais nous ne croyons pas que ^’ait jamais 6t6 un temple (p, 560, 
n“ 1). C’est done dans le chapitre consacre a Farchitecture civile que nous en 
donnerons le plan et que nous chercherons a en deviner la destination. 

PL XXV, 3; XXVI, 1-8; XXXII, 1-4; XLVII, 12; XLVIII; L, 31. 

Fig. 214. 


■■ 


GHAPITRE IV 

L’ARCHITECTURE RELIGIEUSE 

LE MODE lONIQUE 

§ — LES DISPOSITIONS GENERALES DP TEMPLE lONIQUE 

L’historiea, quand il cherche a remonter jusqu’aux origines de 
I’ordre ionique et a le suivre dans son evolution, ne dispose pas des 
memes ressources que pour Fordre dorique. Le temps n’a pas epargne 
a son profit d’edifice duquel il puisse attendre des revelations qui aient 
Fimportance de celles que lui a values Fexhumation du temple d’Hera, 
a Olympie. NuUe part, dans toute Fetendue du terrain qu’il se pro- 
pose d’explorer, il ne rencontre un monument qui lui rende ainsi le 
service de le faire en quelque sorte assister a la naissance meme d’un 
style, de tout un systeme d’art. Le type primitif se derobe a ses 
recherches; le point de depart lui fait defaut, et il n’est pas non plus 
en mesure de retablir toute la serie des creations successives de cette 
architecture. Celle-ci avail pourtant produit, des le vi® siecle, en Asie 
Mineure et dans les lies voisines, des Mifices de tres grande dimension 
et richenient decores, tels que le premier temple de FArtemis d’Ephese 
et le temple d’Hera a Samos. De ces batiments, il reste de notables 
debris ; si les mines avaient ete degagees par des fouilles methodiques, 
on saurait queUe etait Fordonnance et quel etait Faspect des edifices 
que la race ionienne batit en ses jours de puissance et de gloire. Cette 
satisfaction n’a pas ete accordee aux archeologues, et, pour Ephese 
tout au moins, il leur faut y renoncer a jamais. Les fouilles de Wood, 
executees de 1863 a 1870, ont ete aussi mal dirigees que dispen- 
dieuses ; c’est a peine si, en remnant des masses enormes de decom- 
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bres, elles ont abouti a relever quelques-unes des dispositions du 
second temple, de celui qui a ete construit sous les successeurs 
d’Alexandre. Quant au vieux temple, a celui que la torche d’Erostrate 
avait detruit. Wood en a rapporte de curieux fragments ; mais aucun 
effort n’a ete fait pour en restituer le plan, dont peut-etre on aurait pu, 
avec plus d’experience et de soin, suivre les grandes lignes parmi les 
substructions de I’edifice posterieur. II esl trop tard aujourd’hui; le 
sol a ete trop profondement bouleverse ; ce serait peine perdue que de 
chercher a y retrouver des traits que la piocbe du terrassier a brouilles 
et effaces comme a plaisir. 

A Samos, c’est autre chose. De Tune des colonnes, il reste douze 
tambours qui, bien que I’aplomb de quelques-uns ait ete derange, se 
maintiennent encore en place ; la partie inferieure du chapiteau qui la 
surmontait a ete retrouvee, tout a cote, dans les decombres. La plupart 
des bases de la colonnade et le dallage sont encore en place, cachfe 
sous les vignes qui recouvrent I’aire jadis occupee par la cella et par le 
portique*. C’est ce qu’ont prouve quelques sondages executes a la hate; 
mais les fouilles n’ont pas ete assez profondes ni surtout assez etendues 
pour que Ton sache des a present quel role jouaient, par rapport a 
I’ensemble, ceux des elements de I’ordonnance qui se sont montres 
au fond des tranchees. Les releves partiels que Ton a presentes 
pretent a plusieurs interpretations; le temple paralt bien avoir ete 
un periptere diptere, avec huit colonnes de facade’; mais il est im- 
possible de retablir avec quelque assurance, sur des donnees aussi 
incompletes, le plan de ce vaste edifice. 

Dans les ruines d’une petite ville de I’Eolie, Neandria, sur le 
Tchidri-dagh, non loin du site ou devait s’elever plus tard Alexandria 
Troas, il a ete decouvert recemment un edifice de style ionique qui, 


1. Sur les mines de THeraeon, voir Tourxefobt, d’wn voyage du Levant, 4717, 

t. I, p. 420-422. 

R. PococKE, A description of the East, 4745, t. II, p. 28 et pi. XLIL 

Choiseul-Gouffier, Voyage pitt or esqiie de la Grece, 1782, 1. 1, p. 100 et pL LIV (le plan 
que contient cette planche est celui de Pococke). 

Antiquities of Ionia, 1821, p. 64-67, pL II, III, IV, V et VI du chapitre V. 

J. Girard, UHerseon de Samos [Bulletin de Corn hell,, 4880, p. 383-394 et pi. XII), 
avec un plan partiel. 

Hultsch, ArcheeoL Zeltung, 1881, p. 97. 

DfERPfELD, ibidem, p. 261-270. 

2. K. Humann aurait, m'apprend Dcerpfeld, fait a Samos des fouilles au cours des- 
qu elles il aurait releve la position des huit colonnes de la facade. Le plan sur lequel 
il les aurait portees existerait dans les papiers de feuFarchitecte Strack, pour le compte 
de qui les travaux avaient ete executes. 
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selon le savant architecte auteur de la fouille, daterait du vii' siecle*. 
Get edifice est forme d’une simple cella reposant sur des substructions 
qui la debordaient sur les quatre cotes. Elle n’avait ni pronaos ni opis- 
thodome; un rang de colonnes la divisait, a I’interieur, en deux nefs de 
largeur sensiblement egale (pi. LI). Le seuil etait au niveau du terrain 
environnant; done pas de stylobate muni de degres qui facilitassent 
I’acces du vaisseau. Y avait-il une colonnade exterieure? On n’est pas 
d’accord a ce sujet. Koldewey nie I’existence de cette colonnade^; 
Doerpfeld inclinerait a I’admettre, d’apres Fexamen qu’il a fait de 
Fetat des lieux et des fragments retrouves ; il croirait a un portique, 
dont les supports etaient tres rapproches du mur de la cella^ Nous 
reproduisons le plan restaure qu’il a bien voulu nous communiquer, 
en regard du plan de Koldewey (pi. LI). II est d’ailleurs un autre point 
sur lequel une question pent se poser. Est-on certain que cet edifice 
fut un temple? Point de doute a cet egard, si Fon adopte la restitution 
de Doerpfeld. Avec celle de Koldewey, quelque incertitude serait per- 
mise. Par sa distribution interieure, Fedifice rappellerait les marches 
d’Assos, de Pergame, d’Athenes, ainsi que Farsenal maritime de cette 
derniere ville. II est pourtant a remarquer que dans les salles spa- 
cieuses qui servaient de marches couverts, Fentree etait presque tou- 
jours sur un des grands cotes, tandis qu’elle paratt se trouver ici sur 
une des faqades. D’ailleurs ce meme arrangement se rencontre dans 
un autre edifice ionique auquel ou ne saurait con tester une destina- 
tion religieuse, dans le vieux temple de Locres, et peut-etre faut-il 
voir, dans ce partage de la cella en deux nefs pareilles, une des plus 
anciennes dispositions du temple ionique, disposition qui, apres 
avoir ete essayee en divers lieux, aurait ete abandonnee de bonne 
heure, pour les inconvenients qu’elle presentait*. En entrant dans 
le temple, on se heurtait a une colonne, qui barrait le passage et la 
vue ; la colonnade masquait la statue placee au fond du sanctuaire ou 
forcait a mettre la deux statues, une dans chaque nef. Nous croyons done 
devoir reconnaitre un temple dans le batiment de Neandria ; mais nous 
ne sommes pas fixes sur le vrai caractere du plan et Fedifice est d’ail- 
leurs de petite dimension. Ce n’est pas cette sorte de chapelle qui nous 

1. ^>anrfr^a, Frogramm zum Winckelmannsfeste der archxologischen Gesellschaft 
in Berlin, von Robert Koldevtey, 49 pages, I carte et figures dans le texte, in-4°. 
Reimer, Berlin, 1891 . 

2. Ibidem, p. 30-3 1. 

3. Lettre de Dcerpfeld du 13 octobre 1895. 

4. Koldewey, Neandria, p. 44-45. 
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permettra de restituer le type que, dans d’autres conditions, Ephese et 
Samos auraient pu nous faire connaitre, celui des grands ensembles 
qu’a crees, a Fheure de son plein developpement , Fart de Flonie. 

Ces ensembles etant detruits on encore enfouis en terre, il nous 
faut traverser la mer Egee et descendre jusqu’aux temples attiques du 
v“ siecle pour rencontrer des edifices de style ionique dont le plan se 
lise clairement sur le sol et dont I’elevation meme subsiste en tout ou 
en partie. Ces monuments sent encore, jusqu’a nouvel ordre, ceux 
qui nous donnent le mieux Fidee des partis que durent prendre, des le 
debut, les arcbitectes dont Foeuvre offrit les premiers modMes de cet 
art et en fonda les traditions. C’est pour ce motif que, des maintenant, 
nous avons presente les plans de I’Erechtheion, du temple de la Vic- 
toire sans ailes et d’un temple aujourd’hui detruit, que Fon voyait 
encore, au siMe dernier, sur les bords de Fllissos (pi. LI)*. 11 suffit 
d’y jeter un coup d’ocil pour constater que ces plans presentent de 
tres curieuses particularites. 

De ces trois edifices, FErechtheion etait le plus important; c’est 
done lui surtout qui prete a Fobservation. Tout d’abord, on remar- 
quera que la, Faire interieure, la surface comprise entre les murs, n’a 
pas les proportions de la cella dorique ; elle n’est point, comme ceUe-ci, 
etroite et profonde; elle est courte et large. Le mur de facade y est 
perce d’une porte; mais celle-ci n’est pas la porte principale. Dans les 
murs lateraux s’ouvrent deux portes, dont Fune, au nord, est celle dont 
le ricbe decor est si generalement admire. On accedait ainsi au sanc- 
tuaire de trois cotes, landis que, dans le temple dorique, il n’y avait 
qu’une entree, Fample baie qui mettait en relation le naos et son vesti- 
bule, le pronaos avec ses deux colonnes et sa double ante, lei, point 
de pronaos. Les portes donnent directement sur le portique, ou plutot 
sur les portiques, car il n’y a pas, a FEreebtheion, de colonnade con- 
tinue qui entoure tout Fedifice. Cette colonnade, ce qui la remplace, 
c’est trois portiques, dont chacun differe des deux autres par la dis- 
position comme par la bauteur et la forme de ses supports. DeVant 
la fagiade principale, six colonnes s’alignent en file; sur la fagade 
opposee, quatre demi-colonnes s’appuient au mur; il y a encore six 
colonnes, mais dont quatre seulement de front, a i’angle nord-ouest; 
au sud, la fameuse tribune des Cariatides, ou ce n’est plus des futs 


1. Le plan du temple de I’llissos est emprunle a Stuart, Antiquiles d'Athenes, t. I, 
p. 27-31, pi. 7. 
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canneles, mais des statues, les nobles et fieres canephores, qui ont la 
charge de soutenir le poids de I’entablement. 

L’etude analylique de ce plan complique fait, a elle seule, suffisam- 
ment ressortir im des caracteres par lesquels se definit, a Torigine, le 
temple ionique. 11 n’a pas I’austere simplicite du temple dorique; il 
n’est pas ne, comme lui, avec des formes arretees, que determinait a 
tout jamais I’imitation voulue du megaron mycenien; il n’est pas ne 
avec cette belle ceinture de colonnes que I’architecte a nouee autour 
des flancs de son edifice lorsque, de la maison royale, il a fait Fauguste 
demeure des dieux immortels. Le temple ionique a, dans tout Fagen- 
cement des diverses parties qui le constituent, quelque chose de plus 
lache, de plus irregulier, de plus capricieux; il comporte des comple- 
ments, des appendices varies, adjonctions pour lesquelles Farchitecte, 
eut-il ete tente d’en essayer, n’aurait pas su trouver, dans le temple 
dorique, une place appropriee. 

Tout petit que soit Fedifice, le plan du temple de la Victoire sans 
ailes n’est pasmoins significatif; lecaractere original du temple ionique 
ne s’y marque pas moins nettement. La, c’est la disposition dite arnphi- 
prostyle que nous rencontrons; le temple a quatre colonnes sur cha- 
cune de ses facades anterieure et posterieure. Quant a la cella, elle est 
a peu pres carree. 

Le temple de Fllissos est aussi amphiprostyle ; mais la le plan se 
rapproche davantage de celui qui nous est familier. La cella est pre- 
cedee, comme dans le temple dorique, d’un pronaos dont les murs se 
terminent par deux antes. Avec cet edifice, on voit commencer un 
mouvement d’assimilation qui se poursuivra desormais sans inter- 
ruption, sous Fascendant vainqueur du mode dorique et a son profit. 
Les dispositions qui etaient propres an temple dorique s’imposerent 
peu a peu au temple ionique. Celui-ci devint periptere; il eut son 
pronaos et son opisthodome. Des lors les edifices, qu’ils relevassent 
de Fun ou de Fautre ordre, ne se distinguerent plus que par le type 
des supports, par la composition et les profils de Fentablement. A partir 
du IV® siecle, il n’y a plus guere d’ionique, dans le temple qui porte 
encore ce nom, que la colonne, avec la conformation speciale qui la 
caracterise, et la frise, avec son developpement continu, ou fait defaut 
le rythme des triglyphes. C’est ce que nous avons voulu demontrer 
quand, sur une meme planche, en regard du temple de Neandria et 
des temples de FAcropole, nous avons fait figurer le temple d’Athena 
a Priene, une des oeuvres les plus soignees des architectes de 
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la periode bellenistique (pi. LI). A n’en consulter que le plan, on ne 
saurait dire a quel ordre appartient I’edifice; ce plan, c’est celui des 
temples doriques de Sunium, de Rhamnonte et de Nemee (pi. XV). A 


PI. LI. 



STUDS COMPARATIVE DES PLANS 

REPRESENT5S A LA MSIilE ECHSLLE 


mesure que Ton visera davantage au luxe et a I’effet, on multipliera le 
nonabre des colonnes; on le doublera sur les flancs et sur les facades 
principales; mais le type n'en restera pas moins toujours le meme, 
une copie du type dorique, pour ce qui est de la disposition generate. 

On mesure, par cet exemple, le cbemin parcouru. A en juger par 
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les types attiques, ou I’architecte parait 6lre reste fidele a I’esprit de 
rarchaisme ionien, ce qui, sur le sol de la Grece asiatique et des lies 
qui y sont attenantes, aurait constitue le temple ionique, dans les 
temps les plus anciens, g’aurait ete un naos de mediocre grandeur; 
si Ton doit en croire Koldewey, il n’y aurait pas eu autre chose a 
Neandria. Des portiques pouvaient venir s’appliquer centre tout ou 
partie des murs de cette cella, pour en varier I’aspect et en decorer 
I'entree; mais ces portiques n’elaient jamais que des frontispices 
auxquels la fantaisie du constructeur assignait, suivant les cas, telle 
place plutot que telle autre. Aucune loi absolue ne presidait a la dis- 
tribution des supports, dans ces dependances exterieures; aucune 
regie, analogue a celle des six colonnes de fagade, n’en determinait 
le nombre. Le temple grandit avec I’importance des cites qui Feri- 
geaient et avec les progres que faisait Fart de batir; mais les ordon- 
nances ioniques n’en continuerent pas moins a garder de plus libres 
allures que celles de Fordre dorique. Elies ne s’en etaient pas encore 
departies, lorsque FAthenes de Pericles tint a parer de monuments 
ioniques son acropole renouvelee et rajeunie; autrement, s’explique- 
rait-on ce que la grace charmante de ces legers edifices a d’imprevu 
et comme d’irrationnel? Ce fut seulement dans le cours du siecle sui- 
vant que Fart ionique finit par renoncer a ces franchises. Les antiques 
dialectes de Fidiomegrec, jadis separes par des differences si tranchees, 
tendaient a disparaltre ; partout on commengait a parler et surtout a 
ecrire une meme langue, celle que Fon appela la lanyue commune. 
Un phenomene du meme genre se produisit alors dans le domaine de 
la plastique; si les dialectes de Fart n’arriverent pas a se confondre, ' 
ce dont les preservait la precision des formes qu’ils imprimaient a la 
matiere, tout au moins se rapprocherent-ils les uns des aulres et se 
penetrerent-ils mutuellement. A ce jeu,' ils perdirent quelque chose de 
leur vitalite. Le mode dorique etait alors presque abandonne, au profit 
de son rival; mais, avant de tomber en desuetude, il avail, si Fon pent 
ainsi parler, deteint sur Fionique. Celui-ci, tel quele pratiquerent les 
architectes de Fage macedonien, n’est plus qu’une sorte de compromis 
eclectique entre les deux systemes, jadis si profondement originaux, 
qui, nes dans des milieux differents, s’etaient developpes, chacun dans 
sa voie, pendant plusieurs siecles, avec une entiere independance. 

Alors meme 'que s’est accomplie cette sorte de fusion, Fionique 
laisse encore ses ordonnances prendre plus d’espace et plus se com- 
pliquer que ne le font les ordonnances doriques; il les serre moins; il 
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y multiplie volontiers les supports; il y elargit des intervalles qui 
ailleurs restent plusetroits. C’est chez lui seulement que Ton rencontre 
le type qui est connu sous le nom de diptire (pi. XXX, 13), et si nous 
avons trouve, dans les temples doriques de la Sicile (pi. XVII), tel plan 
qui se rapproche de celui du pseudo-diptere (pi. XXX, 12), c’est dans 
les temples ioniques seuls que cette disposition a ete pleinement rea- 
lisee, telle que Vitruve la definit. Enfin, I’ionique seul a porte jusqu’a 
dix et douze le nombre des colonnes de la facade ; il n’y a que lui, 
avec son derive le corinthien, qui fournisse des exemples du temple 
decastyle et du dodScastyle'^ . 

Avant d’aborder I’etude des formes de I’ordre ionique et des ele- 
vations qu’elles constituent, il convient, comme nous I’avons fait pour 
I’ordre dorique, de definir les figures que nous avons groupees dans 
la planche qui est destinee a donner une idee des caracteres generaux 
de I’ordre ionique. 


EXPLICATION DE LA PLANCHE X 

A.-E. Membres de I’architecture de I’ancien temple d’Ephese. A, B. Base et 
partie inf^rieure du fut dune colonne. C. Chapiteau de la m^me colonne. Eleva- 
tion. D. Elevation laterale du chapiteau. E. Projection horizontale du chapiteau. 
D’apres les dessins a grande echelle que nous a obligeamment communiques 
M. Alex. S. Murray. Des reductions de ces dessins ont et6 donnees a la suite de 
son article : The sculptured columns of the temple of Diana at Ephesus, dans le 
Journal du Royal institute of British architects, t. Ill, n® 2. 

I. Vue angulaire et perspective du temple de la Victoire apthre, restaure 
d’apres le releve de Landron [Voyage archeologique de Le Bas, Architecture. 
Athenes, pi. 2-8). 

IL Caissons du plafond de ce meme temple [ibidem, pi. 4). 

III. Entablement architrave d’un tombeau taille dans le roc a Telmissos. 
Architrave a deux fasces. Gorniche a modillons. Vue perspective d’apres le gdo- 
metral de Texier, Description de I’Asie Mineure, pi. 171. 

IV. Entablement du temple d’Athena Poliade, a Priene. Vue perspective 
d’apres le gdometral de Thomas (Rayet et Thomas, Milet et le golfe Latmique, 
in-fol. 1877, pi. 13). Architrave a trois fasces, corniche a modillons. 

V. Entablement de I’Erechtheion. Architrave a trois fasces. Corniche sans 
modillons. 

VI. Tuiles de couverture du temple de Neandria. Vue perspective d’anres les 
figures 66 et 67 de Koldewey, Neandria. 


1. On ne trouve a citer dans le mode dorique qu’un seul exemple d’une disposition 
de ce genre : c’est le portique dodecastyle que Philon ajouta au Mudr-x-j; cttixo;, 
ilia grande salle des initiations ii Eleusis; mais ce portique est de date assez basse 
(311 av. J.-C.), et ce n’est d’ailleurs qu'une sorte de placage. La salle des initiations 
n etait pas, a proprement parler, un temple. 
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§ 2. — LA COLONNE 

Ce qui frappe tout d’abord dans I’edifice ionique, dans celui meme 
oil se marque le plus I’effet des influences tardivement subies, c’est le 
caractere de la colonne. Partout, aussi bien dans les temples colossaux 
batis sous les Seleucides et sous les Romaius que dans ces vieux et 
venerables edifices oii se lisent sur les plinthes les noms des rois semi- 
legendaires de la Lydie, la colonne ionique garde toujours un port et 
un aspect qui la distinguent, a premiere vue, de la colonne dorique. 
Trois traits surtout concourent a lui donner cet aspect tres parliculier : 
elie repose toujours sur une base; son fut est plus svelte que celui 
de la colonne dorique et il a moins de fruit ; ces belles formes courbes 
que Ton appelle des volutes ne manquent jamais d’en parer le chapi- 
teau; enfin, la surface superieure de celui-ci est toujours rectangulaire, 
tandis que dans I’ordre dorique cette surface est toujours carree, ce 
qui change le mode de raccordement du haul du fut avec le cbapiteau. 

On s’est accoutume a presenter, comme le type par excellence de 
la colonne ionique, la colonne des monuments attiques du v'= siecle. 
Sans doute, parmi toutes les colonnes qui ressortissent a cet ordre, il 
n’en est point qui satisfasse autant I’artiste que celle des Propylees ou 
celle de PErechtheion, qui ait une aussi heureuse proportion, qui offre 
des lignes aussi pures et dont le cbapiteau soit aussi elegamment 
decore; mais Part qu’elle represente n’est pas arrive du premier coup 
a produire ce chef-d’oeuvre. Celui-ci a ete precede de nombreux essais, 
dont chacun a rendu service, soit par le progres qu’il marquait sur les 
creations anterieures, soit par ses defauts memes, bientot aperqus et 
corriges par un gout toujours en eveil. De ces ebauches preparatoires, 
la plupart ont peri; cependant, depuis peu, on en a retrouve un cer- 
tain nombre qui ont presente des formes dont Petrange variete n’a pas 
laisse de causer quelque surprise. Dans Popinion courante, un des 
caracteres distinctifs de la colonne ionique, c’est la coupe de ses canne- 
lures, qui ne sont pas, comme dans la colonne dorique, tangentes 
Pune a Pautre, mais que separe un etroitlistel (fig, 267) ;ce n’est pas 
cette forme que presente la cannelure, dans les colonnes ioniques les 
plus anciennes : elle y est semblable a la cannelure dorique. Ailleurs 
le fut est reste lisse. Il en est de meme pour la base : elle otfre, suivant 
les edifices, des profils tres differents. Quant aux volutes, que de temps 



612 


LA GRfiCE ARCHAlQUE. 


et de tatonnements il a fallu pour que Ton apprlt a en regler le dessin 
et a en operer la liaison! II n’y a done qu’une methode a suivre si 
Ton veut se faire une idee de la formation graduelle du type : e'est de 
I’etudier, comme disent les graveurs, dans ses differents etats, e’est- 
ii-dire dans tons les monuments de I’epoque archaique dont il subsiste 
des fragments qui permettent d’en restituer la colonne, soil tout 
entiere, soit au moins' en partie. On a parfois le chapiteau sans la 
base, ou la base sans le chapiteau; mais, alors meme, un examen 

attentif de celui des elements de cet ensemble 
qui n’a point peri permet encore plus d’une sure 
induction. 

La plus ancienne colonne de temple que Ton 
puisse retablir, a peu de chose pres, dans son 
integrite, e’est celle du vieux temple d’Ephese, qui 
a ete hati vers 560, avec le concours de Cresus, 
comme le raconte Herodote, assertion que con- 
firment les restes d une inscription gravee sur 
une des bases*. Cet avantage, on le doit au 
zele intelligent d’Alexandre Murray, le conserva- 
teur du departement greco-romain au Musee 
Britannique ; pour apprecier a leur juste valeur 
la patience et la sagacite dont Murray a fait preuve dans ce difficile 
travail, il faut avoir vu, au musee meme, il y a dix ans, dans les maga- 
sins, les debris du premier temple que Wood avail rapportes; j’aurais 
cru qu’il serait impossible d’en jamais tirer parti. Pline signale , 
comme Tune des particularites qui distinguaient le second temple 
d’Ephese, le fait que trente-six de ses colonnes etaient « sculplees » 
[celatmy-, affirmation qui avail fort embarrasse les commentateurs, 
jusqu’au moment ou les fouilles de Wood remirent au jour de beaux 
fragments des bas-reliefs, de grand style, qui ornaient le tambour 
inferieur des colonnes en question. On aurait pu penser que I’idee de 

1. Herodote, I, 92. Histoire de VArt, t. V, p. 903. 

2. Pllne, H, iV., XXXVI, 95. Pline ajoute» apres celatse, deux mots que les manu- 
scrits donuent ainsi : una scopa. Ces mots ne presentent pas de sens. On avait propose 
de lire : una a Scopa^ et cette correction avait ete adraise par tous les editeurs ; ceux-ci 
avaient paru oublier que le celebre sculpteur du mausolee etait mort bien avant que 
fut commencee a reconstruction du temple. On ne pr^te qu'aux riches, dit le proverbe; 
e'etait pourtant attribuer a Pline une erreur de chronologie qui depassait peut-etre 
la mesure des negligences et des meprises dont il est coutumier. Murray suggere une 
autre correction, qui s’eloigne un peu plus du texte des manuscrits, mais qui a le 
merito de donner un sens tres satisfaisant : imo scapo, « au bas du fut ». 



267. — Plan inferieur et 
superieur des cannelures 
du temple de la Victoire 
aptere, d'apres Lebas et 
Landron. 
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ce decor insolite appartenait en propre a Chersiphron et a Metagene, 
les architectes du second temple, et on aurait ete tente de I’expliquer 
parle gout de r%e macedonien, par son desir d’innover a tout prix, 
par le plaisir qu it trouve a I’effet pittoresque. Toute plausible que 
paraisse cette hypothese, il a fallu y renoncer. Les Ephesiens, lors- 
qu’ils ont entrepris de reparer, a I’aide de souscriptions recueillies 
dans toute la Grece, le desastre cause par la folie d’Erostrate, se son! 
certainement propose de donner au nouvel Mifice une grandeur et 
une magnificence que n’avait pu avoir son devancier; mais ils ont tenu 
a en reproduire les dispositions principales, celles surtout qui en fai- 
saient I’originalite. C’est ce qui ressort de I’etude des fragments du 
premier temple. Piece a piece, Murray a reconstitue un bas-relief dont 
les figures, un jeune homme et de jeunes femmes en longs v^tements, 
tournaient, comme en procession, autour d’un ffit cylindrique qui ne 
peut etre qu’un tambour de colonne; il a d'ailleurs retrouve, s’adap- 
tant a ce fut, un morceau de la moulure qui surmontait ce bas-relief 
et qui le separait de la partie superieure du support. On ne saurait 
done plus douter que le temple archaique n’ait eu, lui aussi, a cote de 
colonnes plus simples, ses colonnes sciilptees. Etaient-elles en meme 
nombre que dans I’edifice posterieur? On I’ignore; mais elles durent 
etre fort admirees dans leur temps, pour ce qu’il y avait d’beureuse 
singularite dans la donnee de leur ornementation. 

C’est une de ces colonnes sculptees que Murray s’est applique i 
reconstruire. De cbacun des membres de cet ensemble, on n’a retrouve 
que de petits morceaux, de menues parcelles; mais quelques-unes de 
ces parcelles presentent des surfaces qui se raccordent et qui permet- 
tent de les rapprocher; on a ainsi les profils des moulures, la place et 
le mouvement des figures, les courbes de la volute. En comparaison 
de ce qui manque, ce que Ton possede est peu de chose; c’est assez 
cependant pour que Ton puisse garantir I’exactitude de toutes les 
donnees qui ont ete mises en oeuvre dans la restauration ; il n’est pas 
un element de quelque importance qui y ait ete introduit arbitraire- 
ment, par pure hypothese. 

Il ne semble pas, a en juger par les fragments qui en subsistent, 
que, dans le vieux temple, toutes les bases fussent exactement pareilles ; 
il y avait entre elles, suivant la place qu’elles occupaient dans I’ordon- 
nance, de legeres dilTerences*. Celle que Ton a choisie ici pour la 


i. Murray, The sculptured columns, p, j4. 
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donner comme support a la colonne est formee de deux scoties sepa- 
rees par des baguettes et d’un gros tore (pl.X, A).Le tore est strie de 
cannelures horizontales. Au-dessus de cette base, separe d’elle par une 
baguette et par un haut listel qui forment plintbe, se dresse le premier 
tambour du fut, celui autour duquel s’enroule la ronde des figures 
symetriquement disposees et marchant a pas comptes (B). Ce tambour, 
d’un caractere exceptionnel, a son couronnement, im anneau saillant, 
dont le profill est celui d’un talon que dessine une collerette de feuilles 
tombantes et lanceolees, separees par I’ornement que Ton a nomme 
plus tard fer de lance. Au-dessus, une baguette lisse, a partir de 
laqueUe commengait, a proprement parler, la colonne. Comme celle de 
Samos, sa contemporaine, elle devait etre tres elancee; mais on n’en 
a que deux ou trois fragments ; on n’est done pas en mesure d’en 
determiner la hauteur. Ce que Ton a pu constater, e’est que le fut 
avait quarante-quatre cannelures qui, comme dans la colonne dorique, 
se touchent par leurs bords. 11 y a pourtant une difference. Prenez un 
tambour dont le diametre soit pared a celui d’un tambour dorique a 
seize ou a vingt-quatre cannelures , et proposez-vous d’en inscrire 
quarante et plus sur cette circonference dont le developpement sera 
le meme que celui de la premiere ; vous devrez, pour en trouver la place, 
les faire moins larges. Plus rapprochees les unes des autres, les aretes 
feront paraitre la colonne moins ferme qu’elle ne semblait I’etre avec 
des aretes plus distancees. Dans la disposition classique, par la forme 
semi-circulaire donnee a la section des cannelures et par Finterposition 
des listels, on obtiendra des aretes vives, et Ton arrivera ainsi a 
retrouver cette fermete des lignes d’ombre que tendait a attenuer la 
multiplication des sillons. 

Le chapiteau repose sur un astragale, sorte de baguette en relief, 
ornee de perles, qui joue ici le role des filets creux de I’ordre dorique; 
au-dessus, un rang d’oves separe deux volutes que relie, par en 
haut, le canal, dont le bord inferieur decrit une courbe legerement 
concave, une courbe flechissante (C E). La ou celle-ci rencontrerait 
les volutes, deux petites palmettes masquent le point de jonction et 
meublent Tangle en se projetant au-dessus des oves. C’est ce que Ton 
a nomme quelquefois Yore'ille de la volute, comme on en appelle \ml 
le centre de la spire, le point ou s’arrete son dernier enroulement. Des 
analogies faciles a saisir ont suggere Temploi de ces termes. Les deux 
volutes se developpent tout entieres en dehors de la ligne qui serait 
le prolongement du fut. La face interne du rouleau n’entame pas cette 
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ligne, disposition qui donne an plateau une largeur qui parait un pen 
deoiesuree. Sur les cotes, le chapiteau presente la forme d’un coussin 
strie de scoties analogues a celles de la base, mais disposees ici dans 
le sens vertical. 

Nous possedons aussi la plupart des elements de la colonne de 
Samos. II avaitexiste aSamos 
un temple d’Hera tres ancien ; 
les bases de ses colonnes ont 
ete retrouvees sous celles de 
Tedifice dont les ruines sub- 
sistent‘. La reconstruction 
dut avoir lieu au temps de la 
grande prosperite de Samos, 
sous Polycrate (o32-321)^. 

D’apres le caractere des for- 
mes, la colonne de Samos 
parait moins ancienne que celle d’Ephese. C’est ainsi que sa base 
est d’un arrangement plus heureux et qui se rapproche davantage du 
type classique (fig. 268). Elle se compose de deux membres principaux : 
une haute scotie et, par-dessus, un tore qui est un peu moins eleve. 


I.S6( 



268. — Base du temple de la Hera samienne, d’apres 
le releve de Foueherot [Voyage pittoresqiie , 


Ces deux moulures sont 
ornees de stries horizon- 
tales tres nombreuses. 

La figure 269 represente 
une autre base dont le 
profit est sensiblement le 
meme, mais qui differede 
la premiere en ce qu’elle 
se termine par une sorte 
de plinthe inclinee qui sert d’intermediaire entre la base et le fut. La 
figure 270 donne le profil de ces memes bases d’apres un autre releve. 



269. — Base du temple d'Hera, d'apres Foueherot 
( Voyage pittoresqiie . 


1. Girard, Bulletin, 1880, p. :189. 

2. G’est a la suite du recit qu’il fait des a ventures de Polycrate qu’Herodote (III, 160) 

menlionne les trois grands ouvrages qu'il admirait a Samos. Le temple d’Hera (f. II, 
148), ia digue du port, et le tunnel d'Eupalinos, creuse sous la montagne pour donner 
a la ville de I’eau potable. Le temple doit etre un de ces mpi SifLov spya IIoAuxpaTsta 
qu’Aristote mentionne comme un exemple des grands travaux que les tyrans entrepre- 
naient pour distraire le peuple et lui faire oublier son asservissement [Politique, V, II). 
Sur le tunnel d’Eupalinos, voir Fabi icius, auf der Insel Samos [Athen. Mittlu, 

t- IX, p. 163-197, pi. 7-8 . 
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Ce devait etre celle d’une coloane du second rang. Quant an fut, il 
etait lisse (fig. 271); c’est ce dont temoigne, avec de nombreux tam- 
bours qui gisent sur le sol, la colonne qui est encore enpartie debout. 
Si la cannelure fait ici defaut, est-ce que Fedifice n’a pas ete acheve? 
On a peine a le croire, quand on se rappelle combien Samos, au 



270. — Profil (les bases 
du temple d’Hera 

{Antiquities of Ionia, 1821, chap. V, pi. V) 

VP siecle, a ete riche et puissante ; on a d’autres examples d’anciennes 
colonnes ioniques oil la cannelure fait defaut. 

La colonne etait tres svelte. II en manque sans doute la partie 
superieure, mais on a le diametre inferieur du cbapiteau, par le frag- 
ment qui a ete retrouve a terre, pres de la base et, sur les douze 
tambours qui sont demeures en place, on a pu mesurer la decroissance 
graduelle du fut. Du dessus de la base a la naissance de Fechine, ce 
fut avait 13“,225 de haul, pres de huit diametres. Le cbapiteau etait 
compose de deux pieces, qui etaient reunies par superposition, comme 
lindique le trou de scellement creuse, pour recevoir un tenon, dans 
la face superieure de Fechine, la seule partie conservee du cbapiteau 
(fig, 272). Cette echine ayant des oves sur tout son pourtour, il en 


271. — Ensemble de 
la colonne du temple 
d’apres Toumefort 
(t. II, p. 123) et Pou- 
ch erot. 
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27-2. — Le cliapiteau de la colonne 
de Samos, d'apres Tournefort 
et Foucherot. 


resulte que les volutes devaient etre taillees dans un plateau dont la 
partie inferieure etait evidee ; elles tombaient des deux cotes de 
I’echine, sans avoir avec celle-ci aucun con- 
tact*. II y a lieu de croire qu’elles offraient 
une disposition analogue a celle que nous 
avons constatee a Ephese; mais ce qui nous 
reste du chapiteau de Samos suffit a prouver 
qu’il avail son originalite. II presente une 
particularite qui ne se rencontre pas a 
Ephese. C’estici que nous rencontrons pour 
la premiere fois le gorgerin, que nous re- 
trouverons dans le chapiteau de I’Erechtheion ; il est circonscrit, a 
Samos, par deux filets. 

C’est a un Mifice de beaucoup moindre importance, le temple 
d’Apollon Napeen, dans File de Lesbos, qu’appartenait une colonne 
qui, bien que de faible hauteur, n’en me- 
rite pas moins d’appeler I’attention. Nape 
etait une petite viUe dont les mines ont ete 
reconnues pres du village de Kolumdado ; 
les fragments de Fordre etaient la, pour la 
plupart, engages dans la construction d’une 
%lise dediee a Haghios Taxiarchis Cette 
colonne est, selon toute apparence, plus 
ancienne que celle de Samos et meme que 
celle d’Ephese; tons les membres en ont ete 
retrouves; elle se laisse restituer presque 
dans son integrite. La base est faite d’un 
gros tore que surmonte une baguette ronde 
(fig. 273) ; le fut est lisse (fig. 274) ; mais ce qu’il y a de plus curieux, c’est 
le chapiteau (pi. LII, 1) ’. Les volutes sont, a leur naissance, adossees et 



273. — Colonne du temple d’ApoF 
Ion A'apeen. Base. KoldeN\*ey. 
pi. XVI, 6. 


1. Les fragments de volute qui ont ete recueillis sur ce terrain et dessines ne 
peuvent avoir appartenu a Fordre que nous etudions; ils proviennent d'un chapiteau 
beaucoup plus petit que ne Fetait celui de notre colonne (Antiquities of Ionia, 1821, 
ch. V, pi. IV, 5). 

2. Koldewey, Die antiken Baureste der Inset Lesbos, 90 pages, figures dans le texte, 
29 planches et 2 cartes, in-P, Berlin, 1890. 

3. PI. LII. — 1. Chapiteau du temple d'Apollon Xapeen, mis en perspective dapres 
le geometral de Koldewey, pL XVI. — 2. Chapiteau de Xeandria, dapres le geometral 
de Koldewey, Neamiria, fig. 00, 61, 62. — 3, 4. Colonne du plus ancien temple d’Apol- 
lon, a Naucratis. Dapres le geomcUral de Flinders Petrie, Naiikmtis, Partie 1. pi. III. — 
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tangentes; elles se dressent dans le sens vertical, et le centre est en 
dehors de Taplomb du fut. A leur sommet, elles laissent entre elles 
un espace que remplit et decore une palmette. Le dessus du chapiteau 
presente une surface lisse ; c’est un plateau rectangulaire qui a comme 
largeur le diamelre de la colonne (0”*,48); la longueur est de 
Le lout est taille dans un bloc de trachyte qui a I*", 36 de long; il offre 
le meme dessin sur les deux faces. 

La colonne de Neandria nous est aussi connue tout enliere. II ne 
s’est pas retrouve la moindre trace de bases, car on ne saurait appeler 

ainsi les des de pierre, caches dans I’epaisseur 
d’une aire de terre battue, sur lesquels repo- 
sait le tambour inferieur du fut. La base que 
partout, dans les plus vieilles colonnes ioni- 
ques, nous avons vue tres developpee, aurait 
fait ici completement default II y a la, dans 
cette particularite, quelque chose de singulier, 
de vraiment inattendu. Quant au fut, il aurait 
ete lisse, avec un fruit tres marque. Presque 
tous les tambours out disparu. L’edifice, apres 
avoir ete ruine par un incendie que Ton devine 
aux charbons dont le sol est jonche, a servi de 
carriere aux villages voisins. Les blocs qui for- 
chapiteaux out, pour la plupart, ete 
Koidewey, pi. XVI, i. retailles sur place ; les parties saillantes, les or- 

nements en relief, ont ete abattus ; ceux-ci sont 
demeures gisants sur le chantier. Un des morceaux les mieux conserves 
est celui qu’avait decouvert, en 1882, dans une visile qu’il fit au 
Tchi(/ridagh,un architecte americain, Clarke, alors occupe aux fouilles 
d’Assos (fig. 275) -. Une des deux volutes est complete. Le motif etant 
symetrique, il est aise de reconslituer la partie manquante. 

■j-8. Le second temple de Locres, d’apres Doerpfeld, Roemische Mittheilungen, 1890. 5. La 
base et le has du fit. 6. Profil des mimes parties. 7. Fragment de la volute. 8. Frag- 
ment du coussinet (fig. 4, 7, 13 et 14 de la description). 

1. Koldewey, Neandria y p. 32. 

2. Clarke, A protoionic capital from the site of Neandria, dans Papers of the archaeolo- 
gical institute of America, Baltimore, 1886, et dans American journal of archaeology, II, 
1886, pp. 1-20, 138-146. Pour soustraire ce fragment a la destruction, Clarke Tavait 
depose dans la ferme de Calvert, a AktcM-Keui (Thymbra), dont Thospitalite a laisse 
de reconnaissants souvenirs a tous les voyageurs qui, dans la seconde moitie de ce 
siecle, ont parcouru la Troade. C’est la que Ta photographie Dcerpfeld, a I’obligeance 
de qui nous devons cette epreuve. 
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Ni la Grece europeenne, ni la Grece asiatique n’avaient encore rien 
produit de pared. Tout ce que Ton pouvait comparer, c’etait certains 
chapiteaux figures sur des vases peints* ; c’etait aussi quelques steles 
funeraires trouvees a Cypre- ; mais, dans celles-ci, le chapiteau, on inter- 
venaient d’autres elements, etait construit sur plan rectangulaire. Le 
chapiteau de Neandria fut le premier on cette disposition se montra 
employee pour une colonne jouant le role de support dans un bati- 
ment. Ce type surprit done et interessa.Par les elements qui le compo- 



Fig. 27o. — Un chapiteau de Neandria, d'apres une photographic de Doerpfeld. 


saient, il rappelait le chapiteau ionique; il s’en distinguait par la 
maniere dont ces elements y etaient groupes; on trouvait la tout a la 
fois un rapport et une difference. 

Bientot apres qu’avait ete signale le chapiteau de Neandria, on 
exhumait celui de Nape ; plus recemment, cette disposition s’est encore 
retrouvee dans un chapiteau qui a ete ramasse sur un autre point de 
Tile de Lesbos, dans I’acropole de Mitylene (fig. 276)’. Dans ces trois 
pieces, meme direction des volutes, meme palmette interposee entre 
les deux elements du couple. Le type est partout le meme ; il n’y a, 
d’un exemplaire a I’autre, que des variantes sans importance. Ainsi, 

1. Gehrard, Auserlesene Griechische Vasenbilder, pi. i08, 185, 241, 242. 

2. Eistoire de VArt, t. IH, fig. 51, 52, 152. 

3. Tous nos remerciements d M. Paton, qui a bieii voulii, par fintermediaire de 
M. Salomon Reinach, nous communiquer ce fragment. 
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a Nape, I’oeil de la volute est indique par une cavite circulaire menagee 
dans le tuf noiratre et ou etait peut-etre incrustee une pierre d’une 
couleur plus claire ; a Neandria et a Mitylene, un trou rond traverse 
le bloc de part en part. Ce que le chapiteau de Neandria a de particulier, 
c’est que le plateau terminal y est plus petit que partout ailleurs. II n’a 
que 40 centimetres de long; c’est bien peu, en comparaison de 
la longueur totale du bloc, qui est de 1”,20. La raison de cet arrange- 
ment est facile a saisir : il avait pour objet d’empecber tout contact 
entre les volutes et les poutres qui devaient porter les chapiteau x. 

A Neandria, comme dans les deux chapiteaux de Lesbos, on voit, 

sur la face inferieure du bloc, 
- ' ^6 Irou dans lequel s’engageait 

■ • ' i ■ Je tenon qui reliait cette piece 

^ ' ■*" au fut. 

Quand Clarke avait fait con- 
S naitre le fragment qu’il avait 

decouvert sur le site de Nean- 

276. — Chapiteau trouve a Mitylene. 

dria, il n’avait point doute que 
ce couple de volutes, relie au fut par une transition quelconque, filets 
ou astragale, ne constituat a lui seul tout le chapiteau. Koldewey, a la 
suite des fouilles qu’il executa sur le site de I’ancienne ville, est arrive 
a une conclusion toute differente. Il recueillit, sur I’emplacement du 
temple, beaucoup de feuilles taillees dans des morceaux de la roche 
volcanique, la liparite, dont etaient fails tambours et volutes. Les 
extremites de ces feuilles avaient ete detachees, par le ciseau, du 
bloc de forme cylindrique sur la surface duquel leur contour s’appli- 
quait. En comparant et en rajustant entre eux tons ces fragments, 
Koldewey eut bientot retrouve la place et retabli les profils du membre 
d’architecture dont ils etaient les debris. Deux collerettes de feuilles 


tombantes, posees sur une partie de quart de rond et encadrees entre 
d’etroites baguettes, decoraient le sommet du fut. Entre ces collerettes 
et leurs listels, il y avait, d’une colonne a I’autre, des differences de 
detail, mais I’ensemble de la disposition etait partout le meme. Le 
motif rappelait celui de la portion inferieure du chapiteau de la colonne 
de Persepolis *. Or, dans celle-ci, des volutes se superposaient a un 
double motif ou Ton a cru reconnaitre Limitation d’une forme 
vegetale, des palmes terminates du dattier, les lines dressees, les 


1. Histoire de I’Art, t. V, fig. 312-317 
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autres rabattues sur le tronc*. Pourquoi n’en aurait-il pas ete de meme 
dans le chapiteau de Neandria? Ce qui confirma Koldewey dans la 
conjecture que suggerait cette analogic, ce fut la maniere dont il avail 
compris le plan de I’edifice; selon lui, il n’y avail pas eu dans le temple 
d’autres supports que les sept colonnes qui partageaient la cella en 
deux nefs et qui en soutenaient le toil. Volutes et collerettes de feuilles 
n’avaienl done pu etre que les elements conjugues d’un meme chapi- 
teau, les feuilles servant a manager une transition opportune entre la 
nudity du fut tres mince et I’ample expansion de ces larges volutes. 
C’est ainsi que Koldewey a ete amene a restaurer ce chapiteau tel que 
nous le reproduisons en perspective, d’apres un des trois exemplaires 
qu’il en presente (pi. LII, 2). Nous nous sommes dispense d’indiquer, 
dans ce dessin, les cassures qui montrent combien de menues pieces 
il a du rapprocher pour arriver a retablir cet ensemble. 

Tout interessant que soit ce type composite, il garde encore, dans 
une certaine mesure, un caractere hypothetique. Nulle part, ni a Nean- 
dria, ni a Lesbos, le bloc dans lequel sont ciselees les volutes n’a ete 
retrouve en place, monte sur le tambour enveloppe de feuilles. De ces 
feuilles, il n’a pas, que nous sachions, ete recueilli de fragments a 
Lesbos, aupres des couples de A'olutes adossees. On a d’ailleurs la 
preuve que, dans certaines colonnes archaiques, des volutes qui res- 
semblent fort a celles de Neandria et dont la saillie est aussi forte, ont 
ete posees directement sur le fut, avec un simple astragale dans le 
voisinage du point de jonction (pi. LlII, t)-. Dependant I’hypothese 
s’imposerait, s’il etait demontre que tous les fragments de Neandria, 
feuiUes et volutes, appartiennent a un seul et meme ordre, celui de 
la cella; mais c’est justement ce que revoque en doute un autre obser- 
vateur tres competent, Doerpfeld, qui inclinerait a croire que le temple 
Mail periptere.il y aurait eu, d’apres lui, dans le temple de Neandria, 
deux ordres differents et, par suite, deux types distincts de chapiteau. 
Le chapiteau de Fordre interieur aurait ete forme par le double collier 
de feuilles, qu’il dispose d’ailleurs autrement que ne Fa fait Koldewey. 
Des deux couronnes de feuillage, celle qu’il place au-dessus de Fautre, 


1. Histoire de VArt, p. 492. 

2. PI. LIIL — 1. Chapiteau de Delos, vue perspective d apres le geometral de Nenot 
— 2. Plan du meme chapiteau, d’apres le geometral de Nenot, — 3. Chapiteau de Delos, 
vue perspective d’apres le geometral de Nenot. — 4. Chapiteau de I’Acropole d'Athenes, 
vue perspective d’apres le geometral de Borrmann, Antike Denkmwlery t. 1, pi. 18. — 
5. Chapiteau de FAcropole d’Athenes, vue perspective d’apres le geometral de Borrmann, 
Antike BenkmseleVy t, I, pi. 29. 
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c’esl la plus haute et la plus large des deux, c’est celle dont les feuilles, 
arrondies et bouffantes dans leur partie moyenne, laissent leurs 
pointes pendre libres vers le sol, tandis que, dans le bandeau inferieur, 
ces memes feuilles plus courtes, sont collees au fut (fig. 277). La 
superposition de ces deux couronnes, ainsi placees, aurait forme un 
chapiteau qui, bien que tres simple, est d’un elfet assez heureux 
avec son motif unique, lequel se repete en se diversifiant, et avec 
I’evasement de la partie superieure. Ce chapiteau aurait ete celui des 
colonnes de la cella. Les blocs dans lesquels etaient taillees les volutes 
adossees auraient appartenu aux colonnes du portique exterieur? 
Void les raisons qui paraissent justifier cette maniere de voir. Sur 
une des faces du bloc, le trace des volutes n’est indi- 
que que tres sommairement. Sur Tautre, le ciseau a 
pousse le travail aussi loin que possible; creux et 
reliefs ont ete executes avec la derniere precision. 
Rien de plus naturel que cette dissemblance des deux 
faces, si Ton admet que les colonnes qui se termi- 
naient par ces chapileaux etaient dressees dans la 
galerie. La il n’y avait qu’une seule face du chapiteau 
qui fut visible, celle qui etait tournee vers le dehors; 
on pouvait, sans inconvenient, laisserle motif a I’etat 
d’epannelage, sur la face opposee. II en etait tout 
autrement dans le sanctuaire meme, ou Ton circulait entre les co- 
lonnes. La un chapiteau cylindrique, dontl’aspect est pareil ou que se 
trouve place le spectateur, etait bien mieux en situation. Dans une 
autre petite ville de I’Eolie, digae, on a trouve un chapiteau qui n’est 
presque qu’une replique de celui de Neandria ‘ : toute la difference est 
que, dans le chapiteau d’digae, la couronne de feuillage est simple, au 
lieu d’etre double (fig. 278). Get ordre aurait appartenu a I’interieur 
de Tune des salles du marche public de la cite. Get edifice ne peut guere 
etre anterieurau iii® siecle avant notre ere; on a remarque une sensible 
analogic entre les bailments d’/Egae et ceux que les Attale ontconstruits 
aPergame. iEgae, vers ce temps, dependait de Pergame^ 

Une autre observation vient a I’appui de cette hypothese. Dans ces 

1. On peut se demander comment Tarchitecte avait resolu le probleme de Torien- 
tation du chapiteau des colonnes d’angle. Avait-il la double la paire de volutes, 
comme le fera plus tard Fart ionique ? Les fragments retrouves ne donnent aucime 
indication a ce sujet. 

^ 2. R. Boha’, AlteiHhuemer von ^gw, untev Mitwirkung von Carl Schachhardt, mit 
75 Abbildiingen ; in-4®, Berlin, 1889 (2*^ supplement au Jahrbuch}, p, 31-32, p. 65. 



277. — Le chapiteau 
de Neandria, d'apres 
un croquis de Dcerp- 
feld. 
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cylindres, autour desquels se profile une double couronne defeuillage, 
Koldewey croit reconnaitre la partie inferieure du chapiteau; s’ils 
avaient reellement rempli cette fonction, ils auraient du etre relies 
par un tenon aux blocs oil sont ciselees les volutes. Or, ainsi que 
I’atteste Doerpfeld, ils ne presentent pas, a leur sommet, la moindre 
trace d’un trou de scellement. L’architrave se pose sur le chapiteau 
sans qu’aucune attache intervienne pour rapprocher et maintenir en 
place ces deux pieces. 

Le probleme qui s’est trouve pose par les decouvertes faites a 
Neandria a done reiju deux solutions contradictoires, entre lesquelles 
nous ne pouvons choisir avec une pleine 
assurance, n’ayant pas assiste aux fouilles 
et n’ayant pas vu les monuments. Cha- 
cune d’elles a ses difficultes ; en faveur de 
chacune d’elles, on pent invoquer des ar- 
guments specieux. Le chapiteau, tout en 
feuilles, que suppose Doerpfeld, rentrerait, 
quoique avec un profil different, dans la 
categoric de ces chapiteaux a corbeille de 
feuillage dont la tradition s’est conservee 
dans cette partie meme de la Grece. D’autre 
part, ce ne serait pas sans regret, il faut 
I’avouer, que nous renoncerions a admettre I’existence du type com- 
plexe que Koldewey presente comme ayant ete celui du chapiteau de 
Neandria. Ce type n’est pas seulement curieux par sa singularite. Les 
formes qui s’y trouvent rapprochees s’y marient sans effort; I’ensemble, 
avec je ne sais quel air d’archaisme qui a son charme, ne manque pas 
de richesse et d’ampleur. Enfin , ce qui acheverait de donner a ce cha- 
piteau une haute valeur, e’est la ressemblance frappante qu’il ofifrirait 
avec celui des edifices royaux de la Perse et de la Susiane. Aux 
taureaux pres, qui appartiennent en propre a Part oriental, on trouve- 
rait ici les memes elements que la-bas, distribues dans le meme ordre. 
Les monuments des Achemenides sont posterieurs, de deux siecles 
peut-etre,au temple de Neandria, et si les architectes qui les construi- 
sirent ont pu subir, dans une certaine mesure, I’influence de Part 
heUenique, on ne saurait admettre qu’ils se soient inspires de formes 
qui avaient deja passe de mode en Grece quand s’eleverent les palais 
somptueux des Darius et des Xerxes. Cette analogic n’en resterait pas 
moins tres digne d’attention. Elle s’expliquerait par Pexistence d’un 



278. — Chapiteau d.Egae, d’apres le 
geouietral deR. Bohn, Alterthue- 
mer, p. 32, fig. 31. Diametre du fut 
au-dessous du chapiteau, 0“,42o. 


628 


LA GRECE ARGHAIQUE. 


type ant^rieur, tres ancien, d’origine asiatique, type primordial d’ou 
seraient egalement issus, par des voies differentes, le chapiteau de 
Neandria et celui de Persepolis. 

C’est seulement dans sa propre patrie, chez les Grecs d’Asie, que 
nous avons etudie jusqu’ici I’art ionique. Nous avons a le suivre main- 
tenant au dela des mers, comme nous I’avons fait, en Sicile et en 
Italie, pour Part dorique, ne dans le Peloponnese. Quelques restes 
subsistent de Fun des plus anciens monuments qu’il ait crees sur la 
terre etrangere ; nous voulons parler du temple que les fondateurs de 
Naucratis s’etaient hates d elever en Fhonneur d’Apollon, au centre 
de la concession. Ce temple, tout entier en pierre calcaire, aurait ete 
bati, croit-on, vers 620, peut-etreplus tot *. La encore nous avons Fordre 
presque tout entier; il manque, comme a Samos, le chapiteau propre- 
ment dit; on n’en possede que Famorce. Dans certaines colonnes qui 
etaient peut-etre des colonnes de second rang, la partie inferieure de 
la base ofiFre des elements analogues a ceux dont se compose la base 
samienne, une plinthe ronde et cannelee, puis un tore que rayent les 
memes cannelures horizontales ; mais ici, entre le tore et la naissance 
du fut, s’interpose un tronc de cone qui se termine par un listel au- 
dessus duquel commencent les cannelures du fut (pi. LII, 3). La 
transition ainsi menagee entre deux membres qui d’ordinaire sont en 
contact direct est gauche et lourde; il semble que Farchitecte, a 
travailler en terre barbare, ait perdu quelque chose de sa finesse et de 
son gout, a moins que nous n’ayons la un simple epannelage, destine 
a recevoir un ornement qui n'a pas ete execute. Le fut, comme a 
Ephese, n’a encore que la cannelure dorique ; il se termine par une 
sorte de double astragale forme de deux colliers de feuilles (pi. LII, 4); 
celles-ci, sommairement indiquees, ressemblent a des oves renverses. 
Il n’est pas probable que la colonne se soit ainsi terminee, car il a ete 
retrouve quelques debris de volutes taillees dans la meme pierre^; 
mais ces fragments sont trop menus pour que Fon puisse essayer de 
restituer le chapiteau. L’on peut se demander si ce chapiteau ne 
presentait pas un ensemble analogue a celui que Fon a reconstitue 
pour Neandria (pi. LII, 2). 


i. Au sujet de ce temple, voir Naukratis. Partie I, 1884-1885, by W. M. Flindehs 
Petrie, with chapters by Smith, E. Gardner, Barclay. V. Head. Third memoir of the 
Egypt exploration fund, Londres, 1886, pi. Ill et XIV Partie II, by Gardner, with an 
appendix by F. LL. Griffith. Sixth memoir of the Egypt exploration fund, Londres, 1888. 
2. Naucratis, partie I, p, 13. 
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Naucratis n’est encore qu’un prolongement de I’lonie ; mais une 
decouverte recente, le deblayement des mines d’un des temples de 
Locres, sur la cote orientate de I’ltalie, a montre ce mode d’architecture 
employe dans une ville qu’aucun lien etroit ne rattachait a la contree 
dont il etait originaire *. La, sur le site meme d’un plus ancien temple 
dont il ne subsiste plus que les substructions, fut bati, vers le milieu 
du V® siecle, un temple periptere ionique ; de I’ordre, il a ete retrouve 
des fragments importants. La base rappelle beaucoup celle de Samos 
(pi. Lll, 5, 6) ; mais ici on voit s’annoncer sur le fut la vraie can- 
nelure ionique, une cannelure sans profondeur, qu’un filet, encore 
tres etroit, separe de sa voi- 
sine. Des fleurons ornent le 
gorgerin ; ils prennent nais- 
sance dans les angles courbes 
que dessinent les demi-cercles 
par lesquels s’amortissent a 
leur sommet les cannelures, 
et ils varient d’une colonne a 
I’autre (fig. 279). Du chapiteau 
meme, on n’a qu’un fragment 
(pi. LII, 7, 8)“. Tout fruste que soil ce debris, on y constate que le 
petit filet rond qui cernait les spires des volutes ne dessinait pas 
une courbe continue et se rattachait au filet superieur par un angle 
obtus, tandis que, par en bas, c’etait une courbe inflechie qui reliait 
Tune a Tautre les deux volutes. Le coussin qui forme la partie laterale 
du chapiteau offre une ornementation moins elegante qu’a Ephese; il 
n’a, pour tout decor, que plusieurs rangs superposes d’ecailles. Cette 
disposition est d’une simplicite un peu pauvre; mais, a d’autres egards, 
par le profil de sa base, par la coupe de ses cannelures et, selon toute 
apparence, par I’arrangement de ses volutes, I’ordre de Locres est 
deja tres avance; il se rapproche des ordres que leur heureuse pro- 
portion et leur noble elegance ont eleves a la dignite de modeles 
classiques. 

Au cours de cette revue, nous n’avons pas rencontre une seule 

1. Petersen, Tempel in dans Arch. Inst. Rom. Mitth.y 1890, p. 161^22 i, 

pi. VIII, IX, X. Le plan dresse par Dcerpfeld a ete pubiie, u plus grande echelle, dans 
Antihe Denkmwler, t. I, pi. LL Voir aussi P. Orsi, Seoperta d'lin tempio ionico net- 
Varea deli' antica Loan {Notizie degli scavi, 1890, p. 248-267). 

2. Des fragments d’un gorgerin decore dans le meme gout ont ete trouves a Naucra- 
tis (cui-de-lampe a la fin du chapitre). 




279. — Fragments du gorgerin de la colonne de 
Locres. Petersen, fig. 8 et 10. 
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mine d’edifice qui presents I’aspect des temples de Paestum, ou mdme 
de ceux de Cdrinthe et d’Egine; ni dans la Grece d’Asie, ni hors de 
ses frontieres, nous n’avons pas trouve une seule colonne ionique 
encore debout, posee sur sa base et surmontee de son chapiteau. Nous 
ne nous en sommes attache qu’avec plus de soin a recueillir et a 
figurer tous les debris qui pouvaient donner une idee du caractere 
des formes que cette architecture a creees et employees, dans sa 
periode initiale, jusque vers le milieu du v® siecle. II nous reste a 
comparer et a classer ces formes, a les grouper en series, a suivre 
la marche du travail qui, de generation en generation, les a faites 
plus harmonieuses et plus belles. 

Le temple de Neandria est certainement plus ancien que les 
temples d’Ephese et de Samos; on a des raisons serieuses d’en faire 
remonter la construction jusqu’au vii® siecle*. S’il en est ainsi, le type 
du chapiteau a volutes adossees representerait la forme primitive du 
chapiteau ionique, et il y aurait lieu, jusqu’a plus ample informe, de 
regarder comme le berceau de cet art I’Eolie et son annexe Lesbos. 
C’est dans cette region qu’auraient ete faits les premiers essais, ebauches 
et preludes du chef-d’oeuvre futur. A mesure que s’elargit le domaino 
de cet art, les occasions se multiplierent pour lui de reprendre, pour 
les retoucher et les corriger, les motifs qu’il avait esquisses tout 
d’abord, de redresser ou d’inflechir, pour mieux satisfaire I’oeil, les 
lignes de ses epures. A prendre, hors de I’Asie, dans les lies de 
I’Archipel et dans la Grece continentale, un certain nombre de cha- 
piteaux archaiques qui ont du servir de bases a des statues, on y voit 
le type se modifier par degres; de I’un a I’autre, on note des variantes, 
de legers changements du trace, par I’effet desquels, avec le temps, le 
chapiteau a volutes adossees s’est transforme en un chapiteau a volutes 
reliees par des lignes horizontales. 

Voici, par example, un chapiteau quiaetetrouveaDelos(pl.LIII, let 
2)L Les volutes n’y sont qu’indiqueespar des lignes tracees ala pointe, 
lignes que relevait jadis la couleur; ellesy presentent, dans I’ensemble, 
a peu pres la meme disposition qu’a Neandria; mais ici, ne se rejoi- 
gnant meme pas a leur naissance, elles sont comme ecourtees. Elies 

1. Koldewey, Neandria, p. 49. 

2. Des croquis de ee chapiteau et d’un autre de la m^me provenance (pi. LIII, 3) 
avaient deja ete publics par Homolle {Les Travaux de VEcole francaise dans Vile de 
Delos, in- 80 , 1890, p. 27-28). Nos remerciements a M. Nenot, qui a bien voulu mettre ^ 
notre disposition ses dessins originaux. 



LE MODE lONIQUE. 


631 


se dessinent sur un plateau qui, pour en suivre le mouvement 
s’arrondit sur les cotes, tandis qu’il offre, a sa partie superieure, line 
surface reclangulaire. Le haut du fut vient s’appliquer sur le plan 
horizontal qui separe les deux cylindres. Un ornement, peint en fagon 
de palmette, meuble I’intervalle qui separe ces volutes. Quand on 
essaye de restituer, par la pensee, le chapiteau du temple de I’Hera 
samienne, on serait assez dispose a croire que des rouleaux de ce 
genre y etaient ainsi suspendus des deux cotes de I’echine, la seule 
partie de I’ensemble que nous connaissions ; c’est ce qui expliquerait 
qu’il n’y ait aucune interruption dans le rang d’oves qui regne tout 
autour de ce tailloir. 

Pour en revenir au chapiteau de Delos, il y a de la gaucherie et 
dans la forme generale de ce plateau et dans Fabsence de toute rela- 
tion etablie entre les deux volutes ; mais cependant ce chapiteau a deja 
un tout autre aspect que celui de Neandria, avec lequel il a pourfant 
encore certains traits commons; il est moins eloigne des formes que 
Fart classique nous a rendues familieres. Un simple annelet, qui ici 
etait trace au pinceau, orne la partie terminate du fut. 

Un chapiteau qui provient de I’Acropole d’Athenes marque un pas 
de plus fait dans cette meme voie (pi. LIII, 4). C’est un plateau qui se 
termine par un abaque taille dans la masse et qui s’arrondit sur les 
c6tes. Les volutes, que separe une legere palmette, presentent une 
disposition analogue a celle du chapiteau delien, mais avec cette diffe- 
rence qu’elles sont reliees, a leur naissance, par une barre horizontale 
dans laquelle on pent voir Fannonce du canal qui plus tard ratta- 
chera par en haut les spires Fune a Fautre. 

Le progres se marque, d’une fagon plus sensible encore, dans un 
second chapiteau de Delos (pi. LIII, 3). Les volutes y sont encore 
independantes Fune de Fautre; la palmette s’interpose encore entre 
elles ; mais le point de depart des spires, au lieu d’etre sur le fut, est 
au sommet du chapiteau, dans le plan horizontal. Il y a renversement 
dans la direction de la volute; le changement est notable. On s’est 
aussi preoccupe d’operer une jonction heureuse entre le fut et le pla- 
teau. Le fut est ici surmonte par une echine qui est loin d’avoir Fam- 
pleur de Fechine dorique, mais que ddcore un rang d’oves . 

Un monument dont la place est marquee, dans cette serie des types 
de transition, c’est la colonne de marbre qui, a Delphes, supportait le 
sphinx que les Naxiensavaient erige, en Fhonneur d’Apollon, sur la voie 
sacree ; les fouilles recentes ont permis d’en rapprocher les debris et d’en 
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restituer I’ensemble (pl.LIV)\ Le fRty a quarante-quatre cannelures; 
mais ces cannelures son! encore celles du dorique. En revanche, dans 
le chapiteau, les volutes ne forment plus deux motifs distincts. Un peu 
moins larges que le fut sur les cotes, elles sont reliees, a leur naissance, 
par une fasce horizontale. Elies ne s en developpent pas moins tout 
entieres en dehors et a distance du fut; elles s’en ecartent assez pour 
ne point entamerle rang d’oves qui garnit I’echine. Celle-ciprend,dan5 
ce chapiteau, une importance qu’elle ne gardera pas plus tard; elle a 
plus de hauteur que la fasce qui relie les volutes. 

Dans le chapiteau de Delphes, les volutes presentent encore ces 
formes detachees et tombantes qui caracterisent plusieurs des cha- 
piteaux precedemment decrits (pi. LllI, 1, 3); mais la transformation 
s’acheve, avec un dernier chapiteau recueilli dans I’acropole d’Athenes 
(pi. LIII, 5). La, par I’elfet de la liaison etablie entre les volutes, le 
chapiteau n’est plus compose, comme dans les premieres esquisses du 
type, de deux elements plutot juxtaposes que fondus; il a son unite; 
mais, danscet ouvrage d’une reelle elegance, le bandeau qui met en 
rapport les deux spirales dessine, par en has, une courbe dont la 
molle inflexion est bien mieux en harmonie avec le trace curviligne 
des volutes que ne I’etait la raideur des deux droites paralleles qui, 
dans le chapiteau des Naxiens, remplissaient la meme function (pi. LIV, 
3). En outre, ici, les volutes, sur les cotes, se rapprochent assez de 
I’echine, ou les oves sont peints et non sculptes, pour I’entamer et 
pour la penetrer, pour en cacher aux yeux une partie. A remarquer 
aussi la forme du coussin, qui s’amincit par le milieu; elle a pris ainsi 
plus de legerete, une certaine grace. Les deux coupes ci-jointes (fig. 280 
et 281) montrent quelles precautions avaient ete prises pour prevenir 
tout deplacement de Toffrande votive, stele ou statue, que portait la 
colonne. C’etait une longue tige de metal qui faisait la liaison ; elle 
traversait tout le chapiteau et Ton avait coule du plomb fondu tout 
autour. Celui-ci, verse dans la cavite en forme d’entonnoir qui se creuse 
dans le plateau, allait remplir la cuvette menagee au centre du bloc 
et enveloppait ainsi, de maniere a I’immobiliser, le pied de ce tenon. 

i. PL LIV. — 1. Le chapiteau vu en perspective, d’apres le geometraide Tournaire. 

— 2. Plan du chapiteau vu de dessous. — 3. Elevation geometrale du chapiteau. 

— 4. Elevation laterale. — 5. Coupe transversale. — 6. Plan du chapiteau vu de dessus. 

Nous remercions MM. Homolle et Tournaire de Lobligeance avec laquelle, pour la 

colonne des Naxiens comme pour le tresor de Cnide, ils ont mis a notre disposition 
des dessins executes envue dela publication oiidoivent ^tre presentes les resultats des 
fouilles de Belphes* 
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280. — Chapiteau de Tacropole d’Athenes. Coupe 
transversale sur ie coussinet. Antike Denkmxlery 
t. I, pi. XXIX, 2\ 


Le bloc dans lequel est taiUe le chapiteau ionique etant toujours 
un plateau rectangulaire, le chapiteau pouvait se passer d’un abaque 
(pi. LII, 1, 2; pi. LIII, 2,3). Celui-ci, la ou il existe, comme dans les 
deux derniers chapiteaux que nous avons decrits (pi. LIII, 4, 5), est 
toujours taille dans le meme bloc que le couple des volutes. Ce n’est, 
a vrai dire, qu’un simple filet, 
qu’une moulure qui sert d’or- 
nement. Un meandre d’une 
execution tres soignee, trace 
au pinceau, le decore dans le 
chapiteau d’Athenes que nous 
avons considere comme le der- 
nier terme de la serie des cha- 
piteaux archaiques. 

Avec ce chapiteau, qui date 

au plus tard des premieres anneesdu v'^ siecle, nous nous sentons deja 
bien pres du chapiteau classique. On n’aura pas manque d’ observer 
que, de Neandria a la colonne des Naxiens et aux colonnes votives de 
I’Acropole, le plateau terminal a toujours ete en s’aplatissant et en 
s’agrandissant. Quand, dans le mode dorique, I’entablement de pierre 
s’etait substitue a I’entablement de hois, 

I’architecte avail du donner a son abaque 
une extension que celui-ci n’avait pas dans 
le chapiteau mycenien. 11 en fut (de meme 
pour le constructeur qui employait le mode 
ionique. Le moment vint ou il dut remplacer 
par des poutres de pierre les legeres pou- 
tres de hois que suffisaient a soutenir les 
chapiteaux primitifs ; il lui fallut alors, en 
changeanl la disposition des volutes, me- 
nager, au sommet de son chapiteau, un plus large champ de pose. Le 
chapiteau, grace a ce changement, devint apte a recevoir la charge 
d’un plus lourd fardeau et a le paraitre ; I’oeil demande aux formes 
architectoniques de lui inspirer confiance, de faire naltre dans I’esprit 
le sentiment d’une pleine securite. 11 y a loin, de cet ouvrage d’un art 
deja tres savant, aux types etranges qui nous ont paru en etre les pre- 
curseurs; il y a le travail de bien des generations d’artistes anonymes. 
Le genie grec a fait son ceuvre, ce genie qui ne se contenta jamais 
du resultat obtenu, qui, pendant des siecles, n’a pas cesse de chercher 



d'Athenes. Coupe longitudinale 
ssurrechine. Antike Denkmaslet'y 
t. I. pi. XXIX. 2*1. 
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le mieux, s’appliquant toujours, avec une passion qui n’a jamais connu 
la lassitude, a reprendre, pour les amener a la perfection, dans les 
lettres comme dans les arts, certaines formes, en nombre assez res- 
treint, qu’il avait inventees de bonne heure et dont il a\ait comme 
devine I’avenir. Dans le domaine de I’architecture, une des plus nobles 
de ces formes a ete la colonne et particulierement le chapiteau ionique. 
Si Ton possedait tout le legs de Tantiquite, des centaines de cbapiteaux, 
dont chacun differerait des aulres par quelque trait, representeraient 
I’effort que I’architecte s’est impose, au cours de la periode initiale, 
pour creer et developper ce type. Le temps n’a epargne que bien pen 
de ces ebaucbes; peut-etre aurions-nous pu cependant allonger la 
liste des monuments sur lesquels ont porte nos observations. Nous 
nous sommes abstenu d’en multiplier le nombre; ceux que nous avons 
presentes nous ont paru suffire a rendre tres vraisemblable I’bypotbese 
d’un mouvement qui se serait opere dans le sens qu’indique I’ordre 
oil nous avons range les quelques exemples que nous avons cboisis. 
Ainsi compris, ce mouvement a bien le caractere d’une evolution 
organique. 

A cote du type qui, par le rapprochement et Tin version des volutes, 
a fini par donner le chapiteau des temples attiques du v® siecle, il 
semble en avoir existe un autre qui, jusqu’a ces derniers temps, avait 
passe presque inaperqu. Ce qui y constituait le chapiteau, c’etait une 
echine cachee sous un revetement de feuilles allongees et montantes, 
dont les extremites, a la rencontre de I’abaque, se recourbent et retom- 
bent en dehors. Tel, par example, un chapiteau de Delphes, qui pro- 
vient du monastere de la Panaghia, c’est-a-dire de I’ancien gymnase 
(fig. 282) L C’est ce meme chapiteau que Ton a retrouve dans un des 
portiques qui entouraientle temple d’Athene Polias, bati sous les Attales 
a Pergame, ainsi que dans d’autres edifices de la meme epoque (fig. 283, 
284, 285) % Comme les cbapiteaux a feuilles tombantes de Neandria 
et d’jLgae(fig. 277 et278), ce chapiteau, construit sur plan circulaire, 
convenait tout particulierement a des colonnesdressees au milieu d’un 
espace vide ou circulaient les promeneurs. On incline a penser que ce 

1. Antiquities of Athens and other places in Greece^ Sicily f etc., supplementary to the 
antiquities of Athens of Stuart and Revett, delineated and illustrated by Cockerell, Kinnard, 
Donaldson, Jenkins, Railton, 1 vol. in-f®, 1830. 

2. Des fragments d^un chapiteau ainsi taille en calathos, mais pourvu d"un abaque, 
se trouvent a Athenes, dans le portique d’Attale; ils paraissent provenir d'un ordre 
interieur. D autres cbapiteaux du m^me genre ont ete ramasses sur la pente meridio” 
nale de Tacropole d’Athenes. Ils doivent provenir de FAsklepieion. 



LE MODE lONIQUE. 


637 


type a surtout ete employe pour les 
par I’ensemble de sa forme, il 
suppose une charge legere. 

Les colonnes qui se termi- 
naient de cette maniere por- 
taient peut-etre directement la 
poutre de faitage de la char- 
pente ; elles auraient ete, dans 
ce cas, plus elevees que celles 
des files exterieures et I’archi- 
tecte aura voulu les en distin- 
guer en leur donnant un cha- ^ 
piteau special. 

A proprement parler, ce 
chapiteau ne releve en effet ni du 
Si nous le mentionnons ici, c ost 
qu’il otfre un rapport sensible avec 
celui qui, d’apres Doerpfeld, au- 
rait, a Neandria, surmonte les 
sept colonnes de la nef du temple, 
edifice de style ionique (fig. 277). 
La courbe que dessine le contour 
du chapiteau est convexe a Nean- 
dria ; elle est concave a Delphes et 
a Pergame ; mais, de part et d’au- 
tre, c’est un bouquet de feuilles 
qui couronne le fut, qui, a lui seul, 
en pare le sommet. Le principe 
de la decoration est doncle meme, 
de part et d’autre, a Neandria et 
a JEgiB comme a Pergame. Petites 
ou grandes, ces trois villes etaient 
situees dans le district qu’avaient 
jadis people les tribus eoliennes. 
Si done on veut affecter un nom 


supports interieurs des portiques*; 



i2. — Chapiteau trouve a Delphes, d’apres le 
"eometral de Cockerell. 


[mode dorique ni du mode ionique. 



283. — Chapiteau du temple d’Athena Polias, 
a Pergame. Altertuemer von Perr/amonf 
1. 11, pi. XXIV. Hauteur du chapiteau, 0“,515. 


special a I’ordre que caracterise cet emploi exclusif du feuillage pour 
la decoration du chapiteau, il semble que Ton puisse I’appeler Yordre 


1. H. Bohn, dans Alterthuemer von Pergamony t. 11, Textband, note de la p. 48. 
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^olien, ou, quand on ne considere que la forme qu’il a prise dans les 
monuments de I’age classique, Yordre d calathos. Peut-etre faut~ii y 
voir J’ancMre de I’ordre corinthien. Nous aurons a rechercher plus 

tard si, a I’origine, celui-ci n’aurait 
pas ete constitue par le calathos de 
pierre sur lequel on aurait applique 
des ornements de bronze, orne- 
ments d’un style tres parti culier, 
mais qui, somme toute, auraient eu 
leur prototype a la fois dans les 
volutes ioniques et dans les feuilles 
eoliennes. Ces feuilles fournissent 
d’ailleurs, jusqu’a present, le seul 
trait par lequel on puisse definir cet 
ordre. A Neandria, a iEg®, a Per- 

284. — Ghapiteau du temple d’Athena Polias, i r i. 

Plan. Ibidem. game, les mts sont lisses. Pour 

Neandria et pour Delphes, la base 
nous manque. A yEgae et a Pergame, les bases sont ioniques. En ge- 
neral, le chapiteau n’a point d’abaque, ou cet abaque est Ires reduit ; 
c’est une poutre de bois que devaient porter ces colonnes*. 

Nous devions signaler cet ordre oublie; mais les maitres qui ont 

b4ti les edifices les plus celebres de la Grece 
ne Pont pas admis dans leurs ordonnances, 
ou tout au moins dans leurs ordonnances 
exterieures, les seules d’ordinaire dont il 
subsiste des debris de quelque importance ; 
ils ne lui ont pas fait subir cette lente et 
savante elaboration par laquelle a passe le 
mode ionique. Celui-ci, dans I’effort qu’il 
faisait pour repondre aux exigences du gout 

283. _ Chapiteau du temple s® Pieter au progres du luxe des 

d’Athena poiias. Coupe. constructions, n’a pas seulcment travaille 

sur son propre fonds, en s’appliquant a per- 
fectionner les formes qui lui etaient propres , il s’est aussi inspire des 
exemples que lui donnait Part dorique. A propos des dispositions gene- 

1. Le chapiteau de Delphes est surmonte, dans la gravure de Cockerell, que nous 
avons reproduite, d un lourd ahaque ; mais la maniere dont il y est presente donne a 
penser que cet abaque est la une restauration, qu’il a ete ajoute par le dessinateur. 
L explication de la planche ne donne aucune indication a ce sujet. 
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rales de I’edifice, aous avons montre comment Farchitectequiemployait 
le mode ionique avail ete conduit a reproduire, avec d’autres elements, 
le type consacre du temple dorique; mais, avant meme d’abdiquer 
ainsi sa liberte premiere, il s’etait inspire de ce modele pour maints 
details qui ont leur importance. C’est ainsi que Ton ne sauraitse refuser 
a reconnaitre une sensible analogie entre le triglyphe d’angle de la 
frise dorique et les deux paires de volutes que presente la colonne an- 
gulaire du portique ionien (pi. X, 1). Dressez sur cette colonne un 
chapiteau pared aux autres, le spectateur quitournera autour de Fedi- 
fice, n’aura devant lui, en un point du parcours, que le coussinet, la 
partie du chapiteau qui n’est pas faite pour etre apergue directement 
et en pleine lumiere, mais qui, baignee par Fombre portee de Farchi- 
trave, echappe presque au regard ; Faspect de cet angle aura quelque 
chose de gauche et de boiteux. Comme le doublement du triglyphe, 
celui du couple de volutes permet d’eviter ce defaut; grace a lui, le 
chapiteau a, si Fon peut ainsi parler, meme visage sur les deux fagades, 
ce qui assure a Fangle toute la fermete desirable. Les deux disposi- 
tions ne s’appliquent pas a la meme partie du batiment, mais elles 
ont ete suggerees par le meme besoin : elles resolvent, avec un egal 
succes, deux problemes dont les donnees sont presque pareilles. Dans 
le mode ionique, la difficulte n’existait pas pour la frise, qui etait 
continue ; mais elle se presentait pour le chapiteau, qui, a la difference 
du chapiteau dorique, avail ce que Fon peut appeler un envers et un 
endroit. Ce fut, selon toute apparence, Farrangement adopte pour la 
frise dorique qui donna Fidee du parti que Fon prit pour la colonne 
ionique. 

II en a ete de Fante comme de la colonne d’angle. Ici, de meme 
que dans Fordre dorique, on a dote Fante d’un chapiteau qui n’est pas 
celui de la colonne, tout en le rappelant, a certains egards, par la 
nature de son decor. De part et d’autre, le principe est done le meme; 
ce qui differe, c’est le caractere de la modenature. Ici, point de larges 
fasces, point de divisions tres marquees. L’ante ionique ne se termine 
pas, comme fait souvent la dorique, par une moulure saillante en 
bec-de-corbin. Ce que Fon y rencontre, c’est une succession de mou- 
lures tres ornees et d’un faible relief, ou se relrouvent celles que pre- 
sente le chapiteau de la colonne, palmettes, oves et rais de coeur 
(pi. X, 1). Cette ante est celle que Fon peut appeler Xante attiqiie. Dans 
les temples ioniques de FAsie Mineure qui ont ete batis sous les suc- 
cesseurs d’Alexandre, nous trouverons un autre type. L’ante s’v cou- 
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ronne d’un chapiteau qui est depourvu de moulures, mais que decorent 
deux volutes verticales reliees a leur base par une large fasce. 

En depit de la tendance qui se marque ainsi a I’assimilation des 
deux ordres, ce qui les distingue et ce qui les distinguera toujours, 
c’est, sans parler de I’originalite du chapiteau, le port et la proportion 
des colonnes. Le fut ionique est maigre ; on y sent, bien plus que dans 
le fut dorique, I’imitation du tronc d’arbre, mais d’un tronc qui repo- 
sait sur le sol par sa plus large section et qui ressemblait ainsi a un 
mat de navire. Ce support de bois dont il parait deriver, on n’a done 
pas eu besoin de le retourner, comme il a fallu faire de la colonne 
mycenienne, pour le changer en un support de pierre. Pour la colonne 
comme pour I’entablement, e’etait de bois d’un assez faible equarris- 
sage que se servait le constructeur auquel a succede I’architecte ionien, 
L’emploi de ces methodes a donne une colonne longue et mince, dont 
la stabilite aurait ete compromise si Ton y avail trop multiplie les 
tambours; il est rare qu’il en entre plus de trois ou quatre dans la 
composition d’un fut ionique. 

Sur les fagons qu’il convenait de donner a ce fut, I’architecte 
semble avoir longtemps hesite. A Neandria, a Samos, a Ailgse, il I’a 
laisse lisse. Plus souvent, il lui a prete I’ornement de la cannelure. 
Celle-ci, dans la plupart des monuments de Page archaique, est toute 
pareille, en coupe, a la cannelure dorique; mais, plus etroite, elle se 
repete un plus grand nombre de fois sur le contour du fut. Il est rare 
que, dans la colonne ionique, le nombre des cannelures soit au-dessous 
de vingt-quatre et il s’eleve parfois, comme a Ephese, jusqu’aquarante, 
et jusqu’i quarante-quatre, comme dans la colonne des Naxiens, a 
Delphes. Enfin la cannelure que horde un listel n’apparait qu’assez tard, 
et c’est seulement a partir du v® siecle qu’un usage qui desormais ne 
souffrira plus d’exception I’alfecte a la colonne ionique. Alors qu’a 
d’autres egards I’ionique se rapprochait du dorique, il a commence, 
vers ce temps, a s’en separer par ce trait secondaire. 

En revanche, la difference des proportions s’est accusee des I’ori- 
gine et elle s’est toujours maintenue. La colonne ionique est nee, si 
Ton pent ainsi parler, plus grele que la dorique, et elle Test restee tant 
qu’elle a vecu. C’est au point que la moins elancee des colonnes 
lest encore plus que la plus elancee des colonnes doriques; aussi le 
fut ionique a-t-il un fruit bien moins marque : il n’offre rien de com- 
parable a ce galbe que nous avons appele Ventasis. 



LE MODE lONIQUE. 


641 


53. — l’entablement, la charpente et la couverture 

On serait fort embarrasse pour se faire une idee de ce qu’a pu etre 
I’entablement dans les plus anciens edifices ioniques, s’il fallait ne 
demander ses informations qu’aux restes de ces bWiments ; rien ne 
subsiste de leurs frises et de leurs corniches, ce qui donne a penser 
que toute la partie superieure du bailment etait en bois; mais quel 
etait le caractere de cet ouvrage en charpente? Nous n’en saurions rien 
si, dans la contree meme qui a ete le berceau de cette architecture, on 
ne rencontrait des tombes rupestres dont le frontispice est decore 
d’une ordonnance ionique. Sans doute ces tombes sont, en general, 
tres posterieures aux monuments dans lesquels nous avons cherche 
le secret des methodes et du gout de cet art naissant ; mais nous avons 
dit avec quel scrupule d'exactitude les ouvriers qui taillaient ces sepul- 
tures dans le roc se sont attaches a reproduire les formes que presen- 
taient autour d’eux la maison et le templet C’est a la conservatrice 
Lycie que nous demanderons nos exemples. La, nombre de tombes, 
avecleur comble en arc brise et leurs rondins apparents qui supportent 
le poids de la terrasse, sont la copie litterale de la maison du monta- 
gnard lycien. Ce n’est pas a celles-la que nous nous sommes adresse ; 
la faqon en etait trop particuliere et trop rustique. Les sepultures qui 
nous ont paru pouvoir fournir le renseignement desire, c’est celles oii 
se maintient encore la tradition des modes primitifs de construction 
et des assemblages de charpente qui leur sont propres , mais ou le 
gout grec a deja modifie sensiblement le type indigene et local, 
dont certains elements sont entres dans le systeme de formes, dans 
le style d’architecture qu’il travaillait a creer. Comme echantillon de 
ces fagades, nous avons done choisi un tombeau de Telmissos, dont 
nous montrons un angle, vu en perspective (pi. X, 3). D’autres tombes 
du meme genre auraient pu nous fournir des indications qui concor- 
deraient avec celles que nous devons a ce monument^. 

Le mode d’entablement que laisse deviner cette architecture feinte 

1. Histoire de I’ AH, t. V, fig. 230, 231, 260, 261, 262, 26i, 263, 266, 267. 

2. Texier, Description de fAsie Mineure^ pL CLXIX, CLXXL Nous n'aurioas eu aussi 
que Tembarras du cboix si nous avious voulu chercher nos exemples dans la serie des 
tombes phrygiennes de la haute valiee du Sangarios {Histoire de VArt, t, V, p. 140, 
fig. 92 et 97 ). La aussi on reucontre la corniche architravee avec la rangee de denticules 
qui regne partout au-dessous du larmier. 
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diifere sensiblement de celui que nous a offert Fentablement dorique. 
Commelui, sans doute, il derive de la construction en bois; c’est par 
celle-ci que s’expliquent les formes qui le caracterisent dans la con- 
struction en pierre; mais il suppose dans 
les edifices du premier age qui ont servi de 
modeles, des types de charpente qui se dis- 
tinguent tres nettement de ceux que nous 
avons restitues a Mycenes. Il suffit d’un coup 
d’oeil jete sur une de ces fagades pour recon- 
naltre qu’il en etait des pieces de I’entable- 
ment comme des supports du portique; dans 



286. — L’arrhitraTe ionique en 
bois. 


les entablements debois dont nous avons la 
une transcription lapidaire, les poutres dont 


etaient formees les architraves etaient d’un 


bien plus faible equarrissage que celles qui jouaient le meme role dans 
les charpentes dont la disposition a ete reproduite par I’entablemenl 
dorique. La charpente mycenienne etait composee de poutres solides 
et robustes, dont chacune avait sa fonction speciale, constituait a elle 

seule un des mem- 
bres de I’architec- 
ture. Ces charpentes 
d’Asie ne se compo- 
saient, au contraire, 
que de bois d’une me- 
diocre epaisseur qui 
pouvaient jouer in- 
differemment tons les 
roles. Les croquis 
theoriques ci -joints 

287. — L'architraye ionique en bois supportant les solives ou la ^ i 

corniche elementaire. leront COmprendre 

les dispositions aux- 

quelles conduisit I’emploi de ces bois, dispositions qui etaient celles 
que donne le mode de construction dit par empilage (fig. 286-289). 

Plusieurs cours de solives y composent I’architrave. Il y en a deux, 
certainement, dans le sens de la profondeur, et deux ou trois dans le 
sens de la hauteur. En elevation, chacune de ces solives, quel qu’en 
soit le nombre, fait sur celle qui la supporte une legere saillie (fig. 286). 

Sur ces architraves, ainsi composees de quatre ou de six pieces, 
repose, sans autre intermediaire que la large planche qui sert de 
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couvre-joint, un plancher qui est fait a peu pres des memes solives 
{fig. 287). 11 y a la necessairement, comme dans le megaron mycenien, 
une rangee de solives perpendiculaires au grand axe du batiment; 
mais ce qui est particulier au plafond ionien, c’est qu’il y entre 
aussi des solives 
placees en sens op- 
pose, dans le sens 
longitud inal 
(fig. 288). Ainsi se 
trouve constitue un 
treillis a jour qui 
presente, dans tou- 
tes les directions, 
une sorte de vides 
carres. Partoutles extremites des solives debordent les architraves ou 
eUes viennent s’appuyer, en sorte qu’elles sont apparentes sur les 
quatre cotes de I’edifice. Cette disposition n’a pu etre obtenue que par 
un mode d’assemblage tout special, qui semble avoir ete employe sur- 
touten AsieMineure etque Ton appelle V assemblage a mi-bois (fig. 289). 

Recouvertes de planches epaisses, 
des solives posees dans le sens trans- 
versal auraient largement suffi a 
porter le fardeau de la terrasse. 

Tout compte fait, on pent meme 
affirmer qu’elles auraient tout aussi 
bien assure la solidite du plafond 
que cet entre-croisement des deux 
cours de poutres. Les entailles que 
necessite ce precede d’assemblage 
affaiblissent ces solives. 11 y a done 
la un parti pris qui ne s’explique que par la recherche d’un effet deco- 
ratif; on a trouve de I’agrement a voir saillir ainsi sur les quatre 
fagades, au-dessus du nu des murs ou des jours d’un portique, ces 
bouts egaux des solives, symetriquement disposes; il est probable 
que, le plus souvent, la tranche etait peinte d’un ton vif et voyant, 
qui achevait de donner a cette suite de reliefs le caractere d’un motif 
d’ornement. 

Dans cette restitution de la ebarpente primitive du batiment 
ionique, il n’y a rien de conjectural. .A considerer les chapiteaux 



^89. — La curniche elementaire ionique. As- 
semblage a mi-bois des solives entre-croi- 
sees. 
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ioniques les plus anciens, tels que ceux de Neandria et de Lesbos, on 
devinait deja combien etaient minces les bois qu’ils portaient. 11 n’y 
a pas place la, sur le tout petit plateau qui a ete menage entre les 
volutes, pour une poutre d’un fort equarrissage. Mais cette indication 
n’aurait pas suffi. Ce qui nous a permis de retablir tout le systeme de 
la charpente ionique, c’est une etude attentive du monument de 
Telmissos (pi. X, 3) ; on y retrouve, sensiblement grossis, tons les 
elements qui figurent dans nos croquis. L’architrave y est divisee en 
deux plates-bandes, qui repondent aux deux solives superposees de 
notre dessin; le bandeau inferieur est legerement en retrait par 
rapport au bandeau superieur ; au-dessus de celui-ci, un etroit listel 
re presente la planche de couverlure. Le contraste est marque entre ce 
fractionnement de Tarchitrave ionique et I’unite que conserve toujours 
I’architrave dorique. 

Au-dessus de I’architrave, on voit ressortir ici Tornement quadran- 
gulaire qui est connu sous le nom de modillon. II represente, au 
natural, les extremiles des solives et la presence ne s’en explique, sur 
les deux faqades contigues, que par ce systeme d’entre-croisement des 
solives dont toutes les tombes lyciennes temoignent par la saillie que 
font sur les quatre faces les extremiles de ces solives. On appelle ce 
meme ornement denticule, quand il est d'un moindre volume ; le denti- 
cule ne differe du modillon que par ses dimensions ; il suppose un pla- 
fond de meme disposition, mais fait de bois beaucoup plus minces. 

Ces modillons sont surmontes, dans la tombe de Telmissos, par un 
larmier d’un faible relief. Celui-ci repond au revetement, au rebord qui 
servait a maintenir en place la terre pilonnee des terrasses. 

Dans I’entablement ionique primitif, tel qu'il se laisse entrevoir 
derriere ces copies de dates plus ou moins recentes, il n’y a done pas 
de place pour la frise. L’entablement est, a Telmissos, ce que les 
architectes nomment un entablement [architrave, e’est-a-dire celui oil 
la corniche repose immediatement sur I’architrave. Il n’en est plus 
ainsi dans les monuments ioniques de Cage classique. L’entablement, 
lui aussi, y a subi I’influence du mode dorique. On n’a pas pris au 
dorique le rythme solennel de ses triglyphes, qui n’auraient pas ete 
en rapport avec la disposition plus irreguliere et I’elegance plus riche 
et plus libre de I’edifice ionique; on se contenta d’une plate-bande 
continue, que le sculpteur pouvait etre appele a decorer soit de figures, 
soit d’omements varies et qui, lors meme qu’elle restait lisse, avait 
1 avantage de donner a I’entablement plus de hauteur et une proportion 
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plus heureuse, analogue acelle de I’ordre dorique.. Ce parti fut le plus 
generalement adopte; on a pourtant deroge parfois a cette regie. 
Tandis qu’ii n’y a pas et qu’il ne saurait y avoir d’exemple d’un 
monument dorique avec entablement architrave, celui-ci se rencontre 
a Athenes meme, dans cette tribune des Cariatides qui fait partie de 
I’Erechtheion'. On le retrouve encore dans le Leonidaeon d’Olympieet 
dans le portique du grand|autel de Pergame. Bien que peu nombreuses, 
ces exceptions evoquent le souvenir du type originel ; elles suffisent a 
attester que la frise n’est pas, dans le mode ionique, indispensable a 
I’entablement ; elles font comprendre dans quelles conditions et sous 
I’empire de quelles preoccupations I’architecte a juge bon de I’y 
inserer. 

Des traits qui caracterisaient le prototype auquel nous avons cru 
pouvoir remonter, celui qui s’est le plus fidelement conserve dans les 
monuments posterieurs, c’est le sectionnement de I’architrave. Celle-ci 
est divisee en trois fasces dans I’entablement du temple de la Victoire 
sans ailes (pl. X, 1), dans celui de I’Erechtheion (pl.X, 5) et dans celui 
du temple d’Athena Polias a Priene (pi. X, 4). Au contraire, les 
modillons et les denticules n’ont pas ete du goiit des architectes qui 
ont introduit a Athenes le mode ionique, et leur exemple a ete suivi 
par les maltres qui ont pratique ce meme art dans d’autres parties de 
la Grece continentale ; il n’y a de modillons ni dans le temple de 
I’llissos, ni a I’Erechtheion (pi. X, 5), ni dans le temple de la Yictoire 
(pi. X, 1). C’est seulement en Asie Mineure que Ton a conserve I’habi- 
tude d’employer ce motif; tout autour du temple de Priene, une rangee 
de modillons semble supporter la corniche (pi. X, 4). On pent done 
distinguer ainsi, dans I’ionique de Page classique, deux modes diffe- 
rents : le mode attique et le mode asiatique. 

Dans les plus anciens edifices, les plafonds, ceux du portique et 
ceux de la cella, ne pouvaient etre qu’en bois. La forme du caisson 
s’imposait, pour remplir les vides que laissaient entre elles les solives, 
et le precede par lequel le charpentier I’obtenait ne pouvait etre autre 
que celui qui a ete decrit a propos des plafonds du temple dorique. 
Comme pour ceux-ci, le caissonnement de bois des anciennes construc- 
tions de style ionique est represente seulement par les transcriptions 


1. Comme exemple, peut-^tre unique, d’un entablement architrave dans uu Edifice 
dorique, on pent citer celui qui couronne le soubasseraent du second portique dans 
VAhaton d’Epidaure (Cavvadias, Fouilles d*Epidaure^ t. I, pi. VII, fig. 3). Ce second por- 
tique est d*ailleurs posterieur, en partie tout au raoins, a la conquete romaine. 
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que la pierre en a donnees dans des edifices de date assez recente ; c’est 
a ce litre que nous a\ons figure les caissons du temple de la Victoire 
sans ailes (pi. X, 2) et que nous montrons ceux de I’Erechtheion sous 
I’aspecl oppose (fig. 290). Toute la diiference, c’est que, dans le bati- 
ment ionique, les caissons paraissent avoir correspondu d’ordinaire, 
avec une symetrie plus rigoureuse, aux axes des colonnes et des entre- 
colonnements. Comme type de cette regularite toute geometrique, il 
suffira de citer I’elegant edifice connu sous le nom de Tombeau des 
Nereides, qui, apporte de Lycie, a ete reconstruit tout entier dans une 
des salles du Musee Britannique. De plus, les caissons ne sont pas, 

dans les deux modes, en rapport avec 
les memes parties du batiment. Dans le 
dorique, ils reposaient sur les assises de 
la frise ; ils 6taient, par consequent, au 
niveau de la corniche (pi. VIII, 3-6) ; au 
contraire, dans le temple de la Victoire, 
c’est sur I’architrave qu’ils portent 
{pl.X,2). 

Dans les grands temples, tels que 
ceux d’Ephese et de Samos, le principe 
de la charpente du comble devait etre 
le meme que dans les temples doriques oii la cella avait un ordre 
interieur; mais, ni I’entablement ni le mur du fronton n’etant con- 
serves dans aucun de ces edifices, il ne subsiste nulle trace des dispo- 
sitions qu’avaient adoptees a ce sujet les architectes ioniens. Des 
monuments de cette periode, il n’en est qu’un qui, a ce point de vue, 
fournisse a I’historien quelques utiles indices ; c’est justement le plus 
ancien de tous, le temple de Neandria. Etant donnee la position des 
colonnes qui le partageaient en deux nefs, la charpente devait y offrir 
un arrangement des plus simples*; on en a retrouve les tuiles, et 
celles-ci presentent des formes variees, d’apres lesquelles on retablif 
une couverture qui ne differait pas sensiblement de ceUe dont nous 
avons etudie la disposition dans des edifices d’un autre style et d’un 
age plus avance ; c’est ce que fait comprendre la vue perspective d’une 
partie de cette toiture (pi. X, 6). On y distingue des tuiles plates 
d’assez grande dimension (elles ont 0'“,53 de large sur 0“,84 de long) 
et des tuiles de recouvrement ; celles-ci sont de forme semi-circulaire 



1. Koldewey, Neandria, p. 43 et fig. 65. 
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et leur diametre est d’environ 0”,16. En has du toil, les tuiles plates 
etaient munies d’un rebord saillant dans lequel s’ouvrait un bee qui 
projetait les eaux en dehors ; les tuiles de recouxrement se terminaient 
par une demi-rondelle qui formait antefixe et oil, peint en noir, se 
modelait en faible relief Favant-corps d’une panthere couchee. II a ete 
recueilli quelques fragments d’un acrotere par lequel serait venue 
s’achever, sur la facade, la rangee des tuiles faitieres.D’apres les faibles 
debris que Ton en possede, on suppose qu’il devait, en beaucoup plus 
petit, offrir quelque ressemblance de forme et d’ornementation avec 
I’enorme acrotere de FHeraeon d’Olympie (pi. XLVI)‘. 

Ainsi done il parait demontre que, des le viF siecle, Farchitecte 
ionien posait une toiture a double pente sur les temples qu’il s’essayait 
a bMir. Selon toute apparence, les versants de ce toit ne presentaient 
ici qu’une tres faible inclinaison*. Si le fronton se dessinait deja sur 
les deux petites facades, il ne pouvait encore y etre que tres has ; avec 
le temps, il aurait a gagner en elevation et en importance; mais, pas 
plus pour le mode ionique que pour le mode dorique , il n’existe de 
monument qui remonte a un age oii le temple aurait ete convert d’une 
simple terrasse en terre pilonnee. 


4. — LA MODE NATURE 

De Fentablement des edifices ioniques du premier age, il ne reste 
presque rien ; on ne saurait done entreprendre de definir les elements 
de la modenature qui a caracterise ce style a ses debuts ; a peine peut- 
on presenter a ce sujet quelques breves indications. Dans les bases 
nous avons rencontre la scotie et le tore (pi. X, A), le talon dans la 
colonne d’Ephese, au-dessus du bas-relief qui decore le haut du fut 
(pi. X, B). L’architecte ionien ne parait pas avoir jamais use de la 
moulure en bec-de-corbin qui, dans les edifices doriques, termine 

1 . Kolde’W'ey, Neandria, p. 46-48. 

2. Pour ce qui est de la disposition de la charpente et de la faible pente du toit, 
Koldewey croit trouver quelques indications utiles dans Tarchitecture feinte des 
tombes rupestres de la haute vallee du Sangarios, monuments qui doivent etre a peu 
pres contemporains du temple de Neandria (p. 44) ; les Phrygiens, sujets des Gordios et 
des Midas, entretenaient d’ailleurs des relations etroites avec les Grecs de Flonie et de 
TEolie. Il rappelle surtout, a ce propos, une des plus importantes mais des plus 
ruinees de ces sepultures, celle ou la poutre faitiere est netteraent figuree, a la ren- 
contre des deux versants de la toiture [Histoire de VArt, t. Y, fig. 71). Il y a la, en elTet, 
des analogies qui meritent quelque attention. 



648 


LA GRfiCE ARCHAIQUE. 


par un si ferme profil le chapiteau de I’ante et la saillie de la cor- 
niche; il I’a remplacee, au sommet de I’ante, par une suite ininter- 
rompue de moulures oii dominent le^talon et le quart de rond. Dans 
I’entablement attique, les moulures sont peu nombreuses. Le quart de 
rond ou le talon surmontent I’architrave, et, en general, c’est Tune de 
ces deux formes qui termine le larmier. Au-dessus se profilent des 
cymaises de diverses formes; on n’en connait que peu d’exemples 
anciens. L’ove sert deja de parure a des chapiteaux tres anciens 
(pi. X, C; pi. LlII, 3; pi. LIV, 1,2, 3). Les denticules et les modillons 
donnent a la cornicbe, en Asie Mineure, une pbysionomie tres particu- 
liere (pi. X, 3, 4). 

Ce que Ton entrevoit, c’est que, de tres bonne beure, Tart ionique 
a eu le gout d’une ornementation moins sobre, plus fleurie dans le 
detail et moins francbe, moins puissante que celle de I’ordre dorique. 
Ce gout, qui produira son cbef-d’oeuvre a Athenes, dans la decoration 
de I’Erechtheion, on le voit deja s’annoncer et percer dans des monu- 
ments qui datent du siecle precedent. Les indices abondent. C’est, 
dans les plus vieux cbapiteaux, la palmette qui separe les deux 
volutes dressees dans le sens vertical (pi. Lll, 1, 2; pi. LIV, 1, 3, 4); 
c’est les cannelures qui rayent le coussinet lateral (pi. X, D, E; 
pi. LIII, 3; pi. LIV'^, 1, 2, 4); c’est, a Neandria, la double couronne de 
feuilles qui forme la liaison entre le fut et le cbapiteau (pi. LII, 2), ou 
qui compose a elle seule le chapiteau (tig. 277) ; c’est, sur les chapi- 
teaux des steles, I’echine decoree d’oves (pi. LIII, 3) ou de feuilles 
(pi. LIII, 3) ; c’est le meandre peint sur I’abaque (pi. LIII, 5) ; c’est le 
chapiteau eolien tout entier, avec sa corbeille de feuillage largement 
epanouie (fig. 282, 283). 

Des les dernieres annees du vi® siecle, ce gout se manifeste avec 
eclat, a Delphes, par I’erection de la chapelle du Tresor que les 
Cnidiens y avaient consacre a 1’ Apollon pythien. Les Cnidiens par- 
laient un dialecte dorien; mais ils etaient trop voisins de Milet 
pour n’avoir pas subi I’influence des arts de I’lonie. C’est un 
edifice de style ionique qui, sur la Voie Sacree, au pied du Par- 
nasse, representait I’ile dorienne de Cnide. L’habile architecte qui 
a ete attache a la mission de Delphes, M. Tournaire, a releve sur 
place toutes les dispositions de I’edifice; il en prepare une res- 
tauration . 

1. Homolle a donne, dans le Bulletin de correspondance hellenique (1896, p. 581-602), 
une description tres precise du Tresor de Cnide ; il n’y manque que des figures. 
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Jusqu’au jour ou seront enfin livres a la curiosite des archeo- 
logues ces precieux documents, tout ce que Ton peut saisir, dans les 
fragments exposes au musee de Delphes, c’est le caractere general 
de redifice. Bati en marbre des lies, il olfrait, comme les Tre- 
sors d’Olympie, le 


plan d’un temple in 
antis, avec deux co- 
lonnes entre les 
antes. La hauteur de 
celles-ci efait, avec la 
base et le chapiteau, 
d’environ 4“,80. Les 
cannelures y sont a 
aretes vives, mais au 
nombre seulement de 
18. La base, dont il 



291. — Le Tresor des Gnidiens. Face inferieure du larmier, 
en geometral, a 0'“,10 pour metre. Dessin de Tournaire. 


n’a ete retrouve que la partie inferieure, parait avoir ressemble a celle 
d’Ephese; le chapiteau manque. Ce qui fait I’interet et I’originalite 
du petit batiment, c’est que les formes des divers membres y sont 
deja fort elegantes et que la decoration y est d’une richesse singu- 
liere. L’architecte y a mis de la sculpture dans tons les champs qui 
se pretent a en recevoir, 

dans le fronton et dans ^ 'i 

la frise ; celle-ci offre une 

suite continue de has- i 

reliefs ou sont repre- X 

sentees maintes scenes 

empruntees aux mythes 

que la poesie avail rendus 

populaires dans tout le 

monde grec. La ou il n’y avail pas place pour des figures, c’etait 
partout des motifs d’ornement, d’une heureuse invention, d’une 
execution precise et meme fine, ou le pinceau etait d’ailleurs venu, 
par I’application de vives couleurs, completer le travail du ciseau. 
Au-dessus de la frise court une baguette de perles tres renflees, 
que surmonte une cymaise lesbienne ; par-dessus se developpe la 
corniche ou, sur la face inferieure du larmier, la meme baguette 
de perles sert de support a un rinceau dans lequel des palmettes 
d’un joli dessin alternent avec des tleurs de lotus epanouies 
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(fig. 291 et 292). Le meme motif couraol regne sur les trois cotes 
du chambranle de la porle qui donnait entree a la cella (fig. 293) ; 
mais la il y a plus de fantaisie dans I’arrangement du rinceau; du 
pedoncule qui porte les fleurs ouvertes se detachent des boutons qui 
s’inflechissent en divers sens. La variante est heureuse; elle donne 
a la guirlande un aspect moins cobventionnel. 

Quand fut bati, vers Fan 320, le Tresor des Cnidiens, le motif 
tire des inflorescences du lotus egyptien etait entre depuis longtemps 
dans le repertoire du decorateur grec; celui-ci usait fort de ce rin- 
ceau, dans lequel il faisait alterner tantot les boutons et les fleurs 

du lotus, tantot celles-ci 
et les palmettes. Les plus 
anciens monuments ou 
paraisse le motif en ques- 
tion, c’est toute une serie 
de vases peints que Ton 
attribue aux potiers de 
rionie; il avait d'aiUeurs 
ete bientot emprunte A 
ceux-ci par les potiers 
d’ Athenes et il etait ainsi comme tombe dans le domaine public * . Le deco- 
rateur attiques’en estservi dans Tornementation peinte de sescymaises 
doriques, des le temps de Pisistrate (pi. XLVI) ; si on ne le rencontre 
pas, au v® siecle, dans les temples de I’Acropole, on le verra reparaitre, 
plus tard, dans d’autres edifices ioniques. Il paralt, en tout cas, avoir 
ete, au vi'" siecle, I’objet d’une vive predilection pourl’architecte ionien ; 
celui-ci, a Delphes, le repete dans deux parties de son bMiment. On ne 
saurait s’en etonner ; ce doit etre par I’intermediaire des artisans 
ioniens, les premiers qui aient ete en rapport avec I’Egypte, que ce 
motif s’est repandu dans les ateliers du monde grec. On y etait plus 
attache en lonie qu’ailleurs; I’lonie etait devenue comme sa seconde 
patrie. 

Le Tresor des Cnidiens aurait merite une etude plus approfondie, 

1. Ce motif est d’un emploi frequent dans les hydries dites de Cere, que Ton croit 
de fabrique ionienne. Massneh, Die Sammlung antiken Vasen im OEsterreichischen 
Museum, pi. II, n» 218. Pottier, Bull, de eon-, hell,, 1892, p. 2a7, fig. 7. Pour le petit 
bouton isole sortant de la tige meme, il y en a des exemples sur des vases ioniens 
qui sont encore inedits, ainsi sur une coupe a pied de la salle E, au Louvre ; mais il 
est plus frequent de voir le bouton isol^ sortant du sol. Voir Duemmler, Romische 
Mitth., 1888, p. 163, pi. VI (un vase de Kyme}, ainsi que les sarcophages de Clazomene. 



293. — Le Tresor des Cnidiens. Omement conrant sur le 
chambranle de la porte de la cella. En geometral, a 
0”, 10 pour metre. Dessin de Tournaire. 
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etude qui aurait ele le terme naturel et logique des recherches que 
nous avons entreprises sur la premiere periode du developpement de 
I’art ionique; on y aurait vu dans quel esprit et avec quel succes les 
architectes ioniens avaient cultive leur art national et jusqu’ou ils en 
avaient pousse revolution, avant I’heure ou les maitres attiques adop- 
terent cet art et lui tirent produire les ouvrages que Ton est accoutume 
a regarder comme ses chefs-d’oeuvre. Ce qui ressort pourtant de ces 
indications, tout insuffisantes qu’elles soient, c’est que, dans un edifice 
tel que le Tresor des Cnidiens, le mode ionique otfre deja les plus 
caracteristiques des traits qui le distinguent dans les temples de I’Acro- 
pole d’Athenes. Les memes tendances s’y font jour; on y sent le meme 
effort tente par I’artiste pour demander a la grdce et a la profusion 
de Tornement des eflfets d’un autre genre que ceux auxquels visait 
I’architecture dorique; cet artiste aspire des lors a realiser un autre 
type de beaute, ou les ensembles ont moins de grandeur, mais qui 
doit plaire surtout par le curieux et le fini du detail. L’architecte 
auquel les Cnidiens confierent la direction de ce travail ne disposait 
pas de coUaborateurs qui eussent la main aussi delicate que les incom- 
parables ouvriers qui ont cisele les chapiteaux et les frises du temple 
de la Victoire sans ailes et de I’Erechtheion ; mais il avait meme gout 
et memes sentiments; il concevait le meme ideal. Nous aboutissons 
done ici a la meme conclusion que par I’etude des monuments de 
I’ordre dorique; le vi® siecle a ete le vrai siecle de I’invention bardie 
et feconde. C’est ce qui rend si interessants les edifices du vi® siecle ; 
c’est ce qui justifie I’attention que nous leur avons accordee et la place 
que nous leur avons attribuee dans cette histoire. Plus tard, a partir 
surtout du IV® siecle, Part se repetera; plus d’un temple ne sera, avec 
des variantes de detail, qu’une replique d’un modele deja consacre par 
I’universelle admiration, qu’un agrandissement ou une reduction de 
ce modele, une copie plus ou moins fibre. Au vi® siecle, I’architecture 
grecque se fait; chaque oeuvre nouvelle, quand elle ne represente pas 
un progres accompli, vaut tout au moins a titre d’effort personnel, de 
tentative intelligenteet sincere. Tons les types originaux, c’est ce siecle 
qui les a crees. Le v' siecle n’a pour ainsi dire rien ajoute a ce tresor 
des formes, pas plus dans I’architecture que dans la sculpture; son 
merite et son honneur n’ont ete que d’arriver a cette maitrise et a 
cette surete du rendu qui impriment a I’oeuvre d’art un caractere de 
perfection auquel elle doit de ne plus vieillir et d’etre desormais pro- 
posee pour toujours a I’etude et a I’imitation. 
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II est a peine besoin d’indiquer que, lui aussi, I’architecte ionien 
s’est servi de la couleur pour distinguer les uns des autres les divers 
membres du batiment et pour relever Teffet de ses motifs d’orne- 
ment; des traces tres sensibles de la decoration polychrome se sent 
conservees dans le temple de Lucres, dans le Tresor des Cnidiens et 
sur les chapiteaux des steles de Delos et d’Athenes (pi. LIII, 1,5). Le 
principe en etait le meme que dans le mode dorique; mais ce decor 
presentait-il, dans les edifices eriges sur le sol de rionie,un caractere 
particulier? L’arcbitecte y faisait-il plus largement usage des tons 
appliques sur la pierre et quels etaient ceux de ces tons qu’il employait 
de preference? Les restes des temples ioniques anterieurs au v® siecle 
sent en trop petit nombre et nous sont arrives a I’etat trop fragmen- 
taire pour qu’il soit possible de repondre a ces questions. Tout ce que 
Ton entrevoit, c’est que le peintre a du la etre appele a preter au cise- 
leur un concours plus actif et plus continu que dans les edifices du 
mode dorique. L’ornementation de I’ionique etait plus compliquee et 
plus delicate ; pour faire valoir les finesses qu’il recherchait et pour 
donner a ses ensembles un aspect tres riche et tres brillant, I’archi- 
tecte avait davantage encore besoin de I’intervention et de la collabo- 
ration du pinceau. Les faits confirment cette conjecture. La decoration 
peinte est deja d’une el^ance tres raffinfe dans les steles de I’Acro- 
pole, et, pour I’Erechtheion , on sait a quels artisans de choix I’execu- 
tion en avait ete confiee ; c’est ce dont temoignent, avec les dessins 
dont les vestiges se laissent encore apercevoir sur le marbre , les 
textes qui nous ont transmis les comptes des travaux. 




GHAPITRE V 


ETUDE COMPARATIVE DES DEUX ORDRES 
UEURS ORIGINES 


Dans cette histoire de I’architecture grecque, c’est au temple 
dorique que nous avons assigne la premiere place. Nous I’avons con- 
sidere sous tons ses aspects; nous I’avons suivi, dans son mouve- 
ment ascensionnel, depuis les fondations sur lesquelles il est assis 
jusqu’au sommet du fronton, jusqu’a la longue ligne des tuiles fai- 
tieres. Nous nous sommes attache a retrouver bien plus dans les mo- 
numents memes, qui sont nombreux, que dans les textes, qui sont 
races et souvent obscurs ou contradictoires, tout le systeme des regies 
qui, avec le temps, se sont degagees de la pratique des anciens con- 
structeurs. Le mode ionique n’est venu qu’en second lieu, et I’etude des 
methodes qui lui sont propres a -ete loin de comporter le meme deve- 
loppement. Dans I’antiquite, ce mode n’a pourtant pas joui d’une 
moindre faveur que son rival ; il a meme fini par le detroner. Deux 
edifices de style ionique, le mausolee d’Halicarnasse et le temple 
d’Artemis a Ephese, etaient ranges parmi ce que Ton appelait les Sept 
Merveilles du monde. 

L’ordre que nous avons suivi et la difference que nous avons faite 
ne s’expliquent pas seulement par le hasard des destructions qui, 
pour la periode archaique, a plus epargne les temples doriques que les 
ioniques ; il y a, de cette preseance et de cette importance plus grande 
accordees au mode dorique, des raisons plus serieuses et plus pro- 
fondes. 

Comme toutes les creations du genie litteraire ou du genie plas- 
tique, I’art dorique a eu, de toute necessite, ses antecedents. Il n’est 
pas ne en un jour, par une sorte de miracle. Il plonge, par ses racines. 
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dansle passe; mais c'est dans le passe meme du peupleauquel il a dd 
sa floraisoD et son epanouissement. On sail quelle idee nous nous 
sommes fade des tribus dont Toeuvre est representee par les monu- 
ments de la civilisation dite mycenienne; elles ont fourni, croyons- 
nous, certains des elements qui sont entres dans la composition de la 
race hellenique, ceux peut-etre qui ont joue dans la formation de ce 
type ethnique le role le plus utile et le plus decisif. Les constructeurs 
des murs, des palais et des tombes de Mycenes etde Tirynlhe devraient 
etre comptes parmi les ancetres directs des Grecs de I’histoire. C’est 
I’imagination de ces Proto-Hellenes qui a trace la premiere esquisse 
de I’epopee, et c’est le palais de leurs princes, le megaron, qui a ete 
comme le patron sur lequel fut taillee la forme du temple dorique*. 
Si celui-ci est plus ample et plus beau que le megaron, cette superio- 
rite du temple s’explique par le progres des croyances religieuses et 
par la substitution de la pierre au bois ; mais, sous toutes les additions 
qu’il a reQues, derriere ces files de colonnes qui sont venues I’envelop- 
per, le type primitif se laisse toujours reconnaitre ; il persistera jusqu’a 
la derniere heure. Comme heritier et continuateur de I’art mycenien. 
Part dorique est done, par excellence, dans le domaine de I’archi- 
tecture. Part national. 

Ce litre, il le merile encore d’une autre fagon. Le berceau de Part 
dorique, c’est une contree situee a egale distance des cites grecques 
excentriques, de celles de PAsie et de celles de Pltalie ou de la Sicile. 
Sans doute, les tribus etablies dans cette peninsule n’etaient pas sans 
entretenir des relations avec Petrang.er; mais il n’y avail pas de con- 
tact immediat. Les suggestions qu’elles recevaient par cette voie pou- 
vaient les aider a s’outiller et favoriser les progres de leur Industrie ; 
elles ne pesaient pas assez fortement sur les esprits pour en gener la 
spontaneite. Il y avail toute chance que Part qui se developperait dans 
ce milieu fut I’expression la plus fibre et la plus sincere du genie grec; 
aussi en est-on encore a se demander si les arts de POrient, par les 
modeles qu’ils offraient, ont influe, meme dans une faible mesure, sur 
le choix et le caractere des formes dont le rapprochement a constitue 
le mode dorique. Si Pon a cru parfois pouvoir saisir quelques traces de 

1. C est ce qua trfes bien vu aussi Noack (Studien zur griechischen Architecktur, dans 
Jahrbuch Arch. Instituts, 1896, p. 211-247). Nous avons recu ce memoire lorsque notre 
theorie du temple dorique etait deja redigee et imprimee; mais nous 1’ avons lue 
avec un vif intenH. Il y a, sur bien des points, une concordance singuliere entre les 
idees qu expose M. Noack et celles que, dans le mSme temps, I’etude des monuments 
nous suggerait. 
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cette influence, ces traces sont bien legeres. C’est en Egypte,= dans la 
seule des civilisations anterieures dont le temple nous soit connu par 
des exemplaires d’une belle conservation, que I’on a songe tout 
d’abord a chercher les types dont les Grecs se seraient inspires ; or, 
par tout I’esprit de ses dispositions generates, le temple egyptien dif- 
fere profondement du temple grec ; c’est du moins le cas pour les 
plus imposants des edifices qui le representent, pour ceux qui, a Sals, 
a Memphis et a Thebes, ont du tout aussitot attirer, en Egypte, I’atten- 
tion des visiteurs etrangers*. On a, il est vrai, releve dans cette con- 
tree quelques exemples de la disposition qui, entre toutes, caracterise 
le temple grec, de la disposition periptere ; mais, comme nous Tavons 
fait remarquer, ces exemples sont en nombre tres restreint. Ils n’ont 
d’ailleurs ete fournis que par des edifices de petite dimension. Enfin, 
jusqu’a present, on ne les a rencontres, sur les rives du Nil, que dans 
la Haute Egypte et dans la Nubie. Pour toutes ces raisons, ils ont du, 
dans I’antiquite, passer presque inapergus Ils se . distinguent d’ail- 
leurs du temple grec par un trait qui a son importance. C’est des pi- 
liers carres, et non des colonnes, qui y enveloppent la cella, et ces pi- 
liers reposent sur un stereobate qui forme, tout autour du promenoir, 
un mur a hauteur d’appui. Tout autre est le principe du pteroma, dans 
le temple grec. La, jamais de piliers, toujours des colonnes, et celles- 
ci posent par leur pied sur le sol meme du portique. L’ aspect est tres 
different. 

On en pent dire autant du caractere des formes principales, de 
celles qui font vraiment Toriginalite de la physionomie du batiment. 
Mieux informes que Champollion, nous ne pretendons plus recon- 
naltre dans le pretendu proto-donque des tombes de Beni-Hassan le 
prototype de la colonne et du chapiteau dorique^. L’influence de I’art 
egyptien, si tant est qu’il y ait lieu d’en tenir compte a propos du 
mode dorique, ne se trahirait que dans des formes accessoires. II en 
est ainsi des oves et des baguettes de perles. L’ove des temples 
d’Athenes, avec ses courbes elegantes, son fort relief et le cadre dans 
lequel il se detache, parait sans doute appartenir en propre a I’art 

1. Histoire de TArf, t. I, p. 440-450. 

2. Ibid,, t. I, p. 401-406, fig. 222, 229-231. 

3. Ibid,y t. I, p. 550-552. La these des emprunts fails par Farchitecture dorique a 
Farchitecture egyptienne a ete recemment reprise et soutenue par Allan Marquand 
[American Journal of archseology , t. VI, n°® 1 et 2) ; ses arguments ne nous ont pas con- 
vaincu. On voit d’ailleurs par le litre memo de Farticle {Reminiscences of Egypt m Doric 
architecture) que Fauteur ne presente ses idees qu’avec une prudente reserve. 
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hellenique : peut-etre pourtant peut-on en trouver comme I’esquisse 
dans le decor des monuments egyptiens, grands edifices ou menus 
objets de luxe La, I’ove est dessine a plat et la forme en est plus 
allongee qu’en Grece; mais il n’en est pas moins possible que la 
premiere idee de cet ornement ait ete suggeree a I’ouvrier grec par la 
succession reguliere de ces ovales, telle qu’il la voyait se deployer sur 
les meubles, les ixoires et les bijoux que lui apportait le commerce 
pbenicien. On pourrait aussi voir comme I’ebauche des baguettes de 
perles dans ces suites de disques qui se rencontrent soil sur la cor- 
niche des bailments, soil dans la decoration des joyaux egyptiens"; 
enfin, dans les plafonds des tombes thebaines, il y a plus d’un 
example de I’emploi du meandre^ 

Le fait de la transmission fut-il demontre, ce qui est loin d’etre le 
cas, il resterait encore que les oves, les perles et le meandre sont de 
simples motifs d’ornement, qui ne jouent dans I’edifice qu’un role 
tres secondaire et qui ne devinrent d’ailleurs qu’assez tard d’un usage 
courant dans le mode dorique. Ce qui enleve a ces rapprochements 
beaucoup de leur interet, c’est ce que nous savons aujourd’hui du rap- 
port de filiation qui relie I’architecture dorique a I’architecture myce- 
nieRne et de la haute antiquite de ses premieres creations. Avant que 
les Grecs se repandissent en Egypte, le type du temple dorique etait 
deja arrete, tout au moins dans ses grandes lignes. Nous sommes de 
ceux qui feraient volontiers remontertout au moins jusqu’auvni® siecle 
I’Heraeon d’Olympie, tel que permettent de se le representer les fouilles 
recentes, I’Heraeon avec sa longue et etroite cella, avec ses colonnades 
exterieure et interieure, avec un entablement dont les divisions devaient 
etre deja celles qui se retrouveront dans les edifices posterieursL L’ou- 
verture de I’Egypte n’aurait done eu, sur la marche et le progres de 
I’architecture grecque, que des effets tres indirects et tres generaux. 
La vue de ces enormes edifices conslruits en calcaire, en gres et en 
granit a du frapper I’esprit des Grecs, les piquer d’emulation et hater 
ainsi, chez eux, le passage du bois a la pierre ^ 

1. Histoire de I'Art, t. I, fig. 390, 566, 567, 558. 

2. lhid,f 1. 1, fig. 391 et 569. 

3. Ibid,, t. I, fig. 541. 

4. Comme le remarque Noack {Studien, p. 225), les entre-axes des colonnes angu- 
laires, dans le pt&roma de rHeraeon,sont plus etroits que ceux du reste de la colonnade, 
retrecissement qui suppose une frise a triglyph.es. Il est permis d’induire de cette 
observation que 1 entablement de rfl6rseon, alors m^me qu’il etait en ebarpente, pre- 
sentait dej4 les dispositions qui caracteriseront plus tard fentablement dorique. 

5. Ch. Ghipiez, Histoire critique des ordres grecs, p. 237. 
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A partir du moment ofi, cette substitution s’etant operee, le mode 
dorique eut acheve de se constituer, ce fut avec les formes et les pro- 
portions qui le caracterisent que se construisirent, dans la Grece propre 
et, partout ailleurs qu’en lonie et dans les colonies ioniennes , les 
temples ou etaient adores les dieux les plus chers a la piete de tout un 
peuple, et notamment, parmi ces temples, ceux autour desquels se 
pressaient, lors des grand es fetes quinquennales, des Grecs accourus 
de toutes les cites belleniques, les sanctuaires d’Olympie et de Delphes. 

Cette situation privilegiee, I’architecture ionique ne pouvait y pre- 
tendre. Entre elle et I’architecture mycenienne, point de liaison appa- 
rente ni cachee; rien qui ressemble a une transmission plus ou moins 
directe des methodes et des formes. L’art ionique a eu pour berceau 
non plus la presqu’ile qui s’allonge entre la mer Adriatique et la mer 
Egee, mais la cote occidentale de I’Asie Mineure, une de ces contrees 
qui servaient de frontieres au monde grec et ou Grecs et barbares se 
touchaient et se melaient au point de sepenetrermutuellement. On sait 
quelles traces I’element carien avait laissees dans les cultes d’Ephese 
et comment, sous le regoe de Cresus, la Lydie avait fait effort pour 
s’initier aux idees, aux arts et a lalangue de cette lonie que Sadyatte et 
Alyatte avaient cru conquerir; encore quelques annees, et Sardes 
devenait une ville grecque, le poste avance de THellenisme dans I’in- 
terieur des terres. L’art qui etait ne et qui avait grandi dans ce milieu 
ne pouvait pas ne point avoir subi, dans une certaine mesure, I’influence 
des types exotiques qui avaient frappe les yeux des premiers immigrants 
grecs, quand ils etaient venus s’etablir sur le sol de I’Asie. Par un 
nature! effet des memes causes, les temples batis dans ces regions 
excentriques, tout grands et beaux qu’ils fussent, n’avaient pas chance 
de devenir, au moins de sitot, des centres religieux autour desquels se 
donneraient rendez-vous tous les fils d’une race qui s’etait repandue 
sur de si vastes espaces. Get art semblait done ainsi predestine a 
demeurer sinon toujours, au moins pendant un temps plus ou moins 
long, plutot Part particulier d’une partie de la nation que celui de la 
nation tout entiere. 

Ce qui a cree le mode ionique, e’est la collaboration intime de deux 
des principales tribus grecques, les Eoliens et les loniens ou, pour 
parler plus exactemenl, des fractions de ces tribus que le remous des 
invasions avait jetees sur les plages de I’Asie Mineure. 11 n’y avait pas, 
entre ces deux groupes, de frontiere qui les separat. De I’un a I’autre, 
les relations etaient tres etroites; Fun et Fautre avaient concouru a 
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fonder et a peupler Smyrne, sur ce beau golfe dont ils se partageaient 
les rivages et ou s’est achevee Felaboration de I’epopee. Dans celle-ci, 
le fond des mythes paralt etre d’origine eolienne; mais les formes 
ioniennes dominent dans le dialecte dont se servaient les AMes. II 
en est a pen pres de meme pour Tarchitecture. Les specimens les plus 
archaiques de ce style, nous les avons trouves dans des cites eoliennes, 
telles que Neandria et Lesbos; mais c’est des villes tout ioniennes, 
Epbese et Samos, qui ont construit les premiers temples oii, par les 
dimensions de I’edifice et la richesse de sa decoration, cet art se soil 
montre le digne emule de Tart dorique. Les anciens lui ont done 
donne le nom qui lui convenait le mieux; nous ne saurions avoir 
aucun scrupule a employer, comme ils Font fait, les termes de mode 
ionique (’lovtxoc rpoTro?) et A'ordre ionique^. 

Du jour ou ils avaient mis le pied en Asie Mineure, Eoliens et 
loniens avaient ete en rapport de commerce avec des peoples, Phry- 
giens et Lydiens, qui, par Fintermediaire des Cappadociens, etaient 
en communication avec les grands Etats, tres anciennement civilises, 
du val de FEupbrate. Plus tard, au vii® siecle, ils etaient devenus de 
bardis marins ; ils s’etaient rencontres, sur plus d’un marche, avec 
les Pbeniciens, et, bientot apres, les premiers de tous les Grecs, ils 
s’etaient introduits en Egypte et y avaient elu domicile. 

Dans ces conditions, les influences etrangeres durent se faire sentir 
plus tot et plus fortement aux Grecs d’Asie qu’a ceux du continent 
europeen. Lorsque le gout de Fart s’eveilla chez les Eoliens et les 
loniens, comment auraient-ils pu resister a la tentation de s’approprier 
les formes qui s’otfraient a leur vue, au cours de leurs voyages, dans 
les edifices et les tombes rupestres, ainsi que celles qui decoraient les 
produits tres divers de ces lointains ateliers ou se transmettaient les 
precedes des industries tant de fois seculaires de Babylone et de 
Ninive, de Sidon et de Tyr, de Memphis et de Sais? II y avait de ces 
formes qui, si Fon peut ainsi parler, couraient alors le monde, dans 
toute FAsie anterieure et dans la vallee du Nil. La volute etait une des 
plus repandues, une de celles qui recevaient les affectations les plus 
variees. On s’est demande si la premiere idee de la volute avait ete 
a 1 ornemaniste par les enroulements du til de metal, par les 
vriUes de la plante grimpante et les sepales renverses des calices 

1 . Vitruve dit genre dorique, genre ionique (Doricum, lonicum genus). Le mot ordre, 

employe dans le sens ou nous en usons, a ete introduit par les architectes de la Re- 
naissance. 
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floraux ou paries comes du bouquetin et de I’ibex*. Peu importe; ce 
qui est certain, c’est que Ton rencontre la volute, deja elevee a la 
dignite de motif d’ornement, dans bien des monuments de Part oriental 
qui sont anterieurs au temps ou les Grecs d’Asie commencerent a 
batir leurs temples. Quand leurs architectes se mirent a I’ceuvre, la 
volute se montrait a eux, dans le riche repertoire des formes exo- 
tiques, sous deux aspects differents; ily en avait deux types, que Ton 
peut suivre a la trace, pendant toute la duree de la periode d’elabora- 
tion ; chacun d'eux a, pour ainsi dire, sa posterite directe parmi les 
variantes du chapiteau ionique grec. 

Premier type : la volute surhaussee. Les deux volutes qui se font 
pendant au sommet du fut sont reunies par un arc, par une courbe 
surelevee. C’est ainsi qu’elles se presentent dans les colonnes de I’edi- 
cule qui est figure sur les rochers de Boghaz-keui, en Cappadoce’. 
Cette disposition se trouve reproduite, avec un trace plus elegant, 
mais presque ligne pour ligne, dans le chapiteau qui decorait la 
colonne de I’ordre interieur du temple de Bassae^ 

Second type : independantes Pune de I’autre, les volutes sont 
adossees deux a deux, a la fa^on de crosses dont la spire terminale 
< serait tournee en dehors. C’est la disposition que nous avons signalee 
aNeandria et dans d’autres chapiteaux archaiques (pi. LII, 1, 2 ; LIII, 
1, 4). Iln’y a pas a chercher longtemps pouren trouver le modele. On 
le rencontre en Egypte, dans les peintures des plafonds et dans les 
colonnes peintes sur les parois des tombes*, en Assyrie et en Phenicie, 
dans les bas-reliefs ou sont figures des edifices, dans des meubles et 
des ivoires^ a Cypre, sur les stMes funeraires 

C’est surtout de ce dernier type que Ton parait s’etre inspire au 
debut, en Eolie et en lonie; mais, quoique plus rare, I’autre type n’a 
pu echapper a une curiosite toujours en eveil. Est-ce un chapiteau du 
genre de celui de Boghaz-keui qui a suggere I’idee de marier les 
volutes jusqu’alors seulement juxtaposees, de les relier soit par une 
ligne droite, soit par une courbe inflechie? Ou bien ne faut-il voir 
dans ce progres que I’effet du travail incessant de I’esprit grec, une 


1. Histoire de VArty t. II, p. 218-222. 

2.16irf., t. IV, fig. 314 et321. 

3. PucHSTEiN, Das lonische Capitell, fig. 21^. Un chapiteau de marbre trouve dans 
I’Heraeon d’Olympie offre ia m^me disposition {IbuL, fig. 22). 

4. Histoire de V Art ^ t. I, fig. 541^. 

3. Ibid., II, fig. 71, 75, 78, 80; III, 012. 

6. Ibid,, III, fig. 51, 52, 152. 
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sorte d’evolution organique *? II est difficile de se prononcer a ce sujet ; 
mais, etant donnee la predilection que Tornemaniste oriental avail 
pour cette forme de la volute, on ne saurait guere douter que ses 
exemples n’aient ete pour beaucoup dans le parti que prit Tarchitecte, 
chez les Grecs d’Asie, quand il fit de ce motif le membre essentiel et 
com me Fenseigne du chapiteau de la colonne. 

Des cbapiteaux ioniques primitifs, celui de Neandria (pi. LII, 2) et 
celui de Naucratis (pi. LII, 4), nous ont offert un autre element que la 
volute, le double collier de feuilles tombantes. Que ce collier ait a lui 
seul constitue un chapiteau ou bien qu'il ait ete place au-dessous d’un 
couple de volutes, toujours est-il que ce motif se rencontre, employe 
de la meme maniere, comme decoration terminate d’un fut cylindrique, 
dans plus d’un monument de Fart asiatique et notamment au sommet 
des montants d’un trone de bronze, tout assyrien de style, qui a ete 
trouve en Armenie'. Par Fexemple de ce meuble, on devine comment 
ont pu arriver jusqu’aux loniens tels ouvrages des artisans orientaux 
qui se pretaient au transport a longue distance et ou Farchitecte trou- 
vait d’utiles indications. 

Ce n’est pas seulement par ce trait que la colonne ionique evoque le 
souvenir de ce que Fon peut appeler la colonne asiatique. Celle-ci, sup- 
port independent ou simple pilastre, a presque toujours une base. En 
Assyrie, un gros tore, d’un aspect assez lourd, constitue a lui seul la 
base^. En Perse, le tore s’y superpose soit a une plinthe carree, soit a 
une cloche que decorent des feuilles renversees^: mais partout appa- 
rait le tore, Felement principal de la base ionique. Dans celle-ci, au- 
dessous du tore, il y a une scotie; or, elle aussi, cette moulure est 
comme esquissee dans une base assyrienne^. Nous retrouvons encore 
ce tore, formant a lui seul toute la base, dans les pilastres qui deco- 
rent les angles du caveau de Fune des plus belles et des plus an- 
ciennes tombes de la Phrygie du Sangarios, celle que nous avons 
appelee la tombe brisee; la un simple filet le separe du fut®. 

Les palais de la Perse sont, il est vrai, tres posterieurs aux plus 
a nciens monuments ioniques ; mais il n’en est pas moins certain que 

1. On trouve la jonction operee par une ligne Jroite dans un chapiteau assyrien 
[Histoire de I'Art, 1. 11, fig. 77). 

2. Histoire de I’Art, t. II, fig. 383. Cf. fig. 386. 

3. Ibid., t. 11, fig. 82, 86, 87, 88. 

4. Ibid., t. V, fig. 309, 310, 311. 

5. Ibid., t. II, fig. 85. 

6. Ibid., t. V, fig. 98. 
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cette architecture lapidaire continue les traditions et, dans I’ensemble, 
reproduit les formes d’une architecture anterieure, propre a I’lran, 
oil le hois jouait le role principal \ S’il en est ainsi, est-ce par I’imi- 
tation d’un modMe emprunte a la Grece qu’il convient d’expliquer 
I’analogie que nous avons signalee entre le prolil de la base ionique et 
celui d’une partie tout au moins de la base perse? N’y a-t-il pas plutot 
lieu de remonter, pour rendre raison de cette ressemblance, a un type 
plus ancien qui, depuis des siecles, aurait ete d’un usage courant 
dans toute I’Asie anterieure ? C’est de cet ancetre commun que seraient 
issus, par des xoies differentes, les formes etroitement apparentees 
qui se rencontrent a la fois en Perse et en lonie. 

Un autre rapport entre la colonne asiatique et la colonne ionique, 
c’est I’etroitesse et le grand nombre des cannelures. S’il y en a qua- 
rante a Ephese, on en compte a Persepolis de trente-deux jusqu’4 
cinquante-deux. Pour ce qui est de la coupe de ces sillons, il y eut, en 
Asie comme en Grece, deux methodes differentes. A Persepolis, les 
cannelures sont tangentes, comme dans les monuments ioniques du 
vU siecle ; mais en Assyrie un autel et une stele offrent deja le modele 
de cette cannelure bordee par un listel qui finira par devenir un 
des traits caracteristiques du mode ionique®. 

A cote du chapiteau que definil I’emploi de la volute, nous en 
avons place un autre, que nous avons appele le chapiteau eolien, celui 
que constitue un faisceau de feuilles dressees, qui s’evase en maniere 
de corbeille (fig. 282, 283). EUe aussi, cette forme parait d’origine 
etrangere ; mais ce n’est plus en Asie qu’il faut en chercher le modele : 
c’est en Egypte. II y a une analogie sensible entre ce type et celui que 
presente une des varietes du chapiteau egyptien, le chapiteau qui a 
pour decor un bouquet de palmes®. Ce type, c’est surtout les archi- 
tectes des princes Saites qui paraissent I’avoir mis a la mode; les 
Grecs, quand ils penetrerent en Egypte, I’auraient rencontre un peu 
partout, dans les edifices des villes du Delta ; c’est la qu’ils I’auraient 
pris, et ils s’en seraient servis, a I’occasion, pour diversifier leurs 
ordonnances*. 


1. Eistoire de VArt, t. V, p, 496-505. 

2. Ibid., t. n, fig. 101 et 110. 

3. Ibid., fig. 337, 348, 349. 

4. II faut dire pourtant qu’ou trouve aussi le cliapiteau calathifornie dans une des 
tombes phrygiennes de la vall6e du haut Sangarios {Eistoire de VArt, t. V, fig. 77 et 97) ; 
mais la sepulture ou il se rencontre est de celles a qui il est difficile d’assigner une 
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Partout ailleurs que dans le mode dorique,les formes des membres 
principaux de I’architecture se laissent ainsi ramener a des prototypes 
qu’il faut alter chercher en dehors dela Grece, et, dans le mode ionique, 
il n’est pas jusqu’au plan de I'edifice, tant que ce plan garda son carac- 
tere primitif, qui ne rappelle des dispositions familieres a Tart oriental. 
Le temple ionique n’a ni le prodomos du megaron homerique, ni cette 
belle ceinture de colonnes que I’architecte imagina d’ajouter k la mai- 
son royale pour en faire le temple dorique. A en juger meme par les 
monuments assez recents de Facropole d’Athenes, le temple ionique 
ne fut a I’origine qu’une etroite cella, ou les colonnes n’interxiennent 
que pour porter le plafond, quand il faut a celui-ci des points d’appui 
autres que les murs, ou pour decorer telle ou telle face exterieure de 
I’edifice. On se sent la plus pres du temple semilique, avec son sanc- 
tuaire de dimensions tres restreintes et 1 ’extension qui peut y etre 
prise par les dependances de toute sorte, que de la severe unite du 
temple dorique. Celui-ci n’avait d’autre annexe que les propylees qui 
y donnaient acces, Il y avail au contraire, k ce qu’il semble, autour 
des grands temples ioniques de I’Asie Mineure, comme autour des 
temples de la Syrie et de Cypre, de vastes periboles, avec des loge- 
ments pour les serviteurs du dieu ou de la deesse, avec de larges por- 
tiques ou se tenaient les marchands, ou circulaient les curieux, ou 
stationnaient les fideles ; c’est du moins ce qui nous est atleste, par 
I’etat des ruines, pour le temple d’Ephese. 

Si I’architecte ionien parait avoir commence par mettre en oeuvre 
des elements qui lui avaient ete fournispar les arts de I'Asie et par ses 
methodes de construction, il s’est aussitot applique a s’approprier ces 
elements et a y mettre sa marque, a les fondre en un ensemble qui 
satisfit un peuple dont I’imagination avait deja cree les hautes et 
nobles figures des dieux immortels. Ce fut sur la colonne que se porta 
son principal effort. Il se preoccupa d’en fixer les proportions, d’en 
profiler la base, d’y regler le nombre et la coupe des cannelures, d’en 
perfectionner le chapiteau, que gktait d’abord une certaine incohe- 
rence. Nous avons vu quelles peines il a prises pour arriver, par des 
retouches successives, adonner aux volutes I’arrangement le plusheu- 
reux que comporte ce motif*. 


date, meme approximative; on ne saurait done afflrmer que ce monument soil ante- 
rieur aux monuments grecs qui ofTrent des examples du m^me type. 

i. Cette question des origines de Farchitecture ionique a vivement provoque, dans 
ces derniers temps, la curiosite des archeologues. IVous ne remonterons pas aux travaux 
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Pour ce qui est de la colonne et du chapiteau, c’est a des raisons 
de sentiment et de gout qiie I’architecte a obei ; mais il n’en fut pas de 
meme pour les dispositions generales du bMiment. Ce n’est pas dans 
I’architecture religieuse de I’Orient que les Ephesiens et les Samiens 
ont pu trouver le modMe des temples que, dans le cours du vC siecle, 
ils ont consacres a leur Artemis et a leur Hera. On sail quelle idee 
nous avons ete amenes a nous faire du temple ionien primitif, d’apres 
des monuments posterieurs qui nous ont paru le representer fidMe- 
ment ; or ce type, tel que nous le conceYons, se serait malaisement 
prele a fournir le plan d’un edifice qui, par son ampleur et sa majeste, 
parut digne des augustes deesses. Cette condition, le temple dorien la 
remplissait. Avec sa cella spacieuse et la colonnade qui I’entourait, il 
avait, dans toute la Grece continentale, donne satisfaction aux exi- 
gences de la piete des peuples ; on avait partout adopte ce type comme 
celui qui convenait le mieux a la demeure des dieux immortels et ce 
fut ainsi que les Grecs d’Asie furent amenes a s’en inspirer quand ils 
voulurent temoigner de leur richesse et de leur puissance par la splen- 
deur de leurs edifices. Tout en gardant les formes qu’une longue 
accoutumance avait rendues familieres aux yeux des loniens, les 
temples d’Ephese et de Samos furent de grands temples peripteres. 

Si, des ce moment, I’art dorique a conquis cette sorte de primaute, 
ce n’est pas par I’effet d’une difference d’age. Le mode ionique est 
aussi ancien que le mode dorique. Les origines de celui-ci se perdent 
dans les profondeurs mysterieuses de la Grece mycenienne ; celles de 
I’aulre sont a chercher dans les vieilles civilisations de I’Orient. Les 
premieres tentatives que les Grecs d’Asie ont faites pour se donner un 


des erudits qui ne connaissaient pas Tarl; oriental, quoiqu’on puisse trouver de curieuses 
observations dans le niemoire "de Hogg, On the origin of the floral ornaments, the ionic 
volute and the wave-line of the ancient Greeks {Transactions of the royal society of Utter ature, 
2® serie, t. II, 18i7, p, 179). Par mi les etudes plus receutes et qui repo sent sur une 
information plus etendue, nous nous contenterons de citer les ouvrages suivants, qui 
nous ont paru particulierement interessants soit par les vues qui y sont exposees, soit 
par le choix des figures qui les illustrent : 

UssiNG, Die Grseske SoUebygnings Udvikling, en aesthetik archaeologisk Afhandling, 1894, 
in-4®, 82 pp. et 53 figures dans le texte, avec resume en francais, in-12, sous ce litre: 
Du developpement de la colonne grecque* 

M. Diellafoy, Vart antique de la Perse, in-4®, 1884-1886. Troisieme partie, § IV (voir 
particulierement, p. 52, toute une serie d^voires provenant de Mnive et conserves au 
Musee Britannique). 

PucHSTEix, das lonische Capitell, in-4®, 1888. 

A. Nabdlm Despotti Mospigxotti, V architetlura lonica in relazione a quelle del popoli 
Arlani deWAsia anteriore (estratto dalF Archivio storico delfarte, Serie If, anno III, 
fasc. hi), in-4% 1897, 41 pp. et 34 fig. dans le texte. 
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art national remontent a une epoque qui ne doit guere 4tre moins 
reculee que celle on les Grecs d’Europe creaient, pour leur part, 
I’ordre dorique ; mais celui-ci a reussi plus tot a degager sa formule, a 
tirer de son principe tout un systeme de regies bien liees ; en meme 
temps, pour se developper, il n’empruntait rien ni aux pratiques de 
I’etranger, ni, en Grece meme, a cedes d’un mode rival. II est bien, a 
ce litre, le fils aine du genie arcbitectonique de la Grece. 

Dans ces conditions, si I’un des deux styles devait agir sur I’autre, 
le role actif ne pouvait manquer d’appartenir au style dorique. Ce 
serait lui qui, comme par droit de primogeniture, ferait sentir a son 
emule I’ascendant de son prestige et, par les exemples qu’il lui don- 
nerait, lui permettrait de se completer et de s’enrichir, d’atteindre des 
effets que ce style, reduit a ses propres ressources, n’aurait peut-etre 
jamais su obtenir. Comment cette influence s’est exercee, nous I’avons 
indique. Ce n’est pas seulement la conformation generate de I’edifice 
qu’elle a modifiee, en le dotant d’un double pronaos et du pteroma; 
nous I’avons montree intervenant aussi dans le detail, pour suppleer 
a telle ou telle insuffisance, pour donner plus d’ampleur a tel ou tel 
des membres de I’architecture. C’est ainsi qu’elle introduisit dans 
I’entablement ionique la frise, qui lui faisait defaut a I’origine. Nous 
verrons, dans la suite de cette bistoire, cette predominance du style 
dorique aboutir a un curieux resultat. II viendra une heure ou Ton ne 
bMira plus guere, en Grece, que des temples ioniques; mais alors 
meme, sous les apparences de la defaite et de la disparition, le type du 
temple dorique continuera de vivre et de s’imposer a I’architecte, dans 
ces edifices memes dont les formes ne seront pas les siennes. Tons ces 
temples ioniques ne le seront, en quelque sorte, que de nom et d’babit. 
Leplus souvent ils ne feront que reproduire, avec une fidelite presque 
servile, le plan du temple dorique. 

Dans sa propre patrie, le mode ionique a commence de bonne 
heure a subir sans resistance Taction du mode dorique ; mais du moins 
il est demeure maitre inconteste du terrain. Pour toute la duree de la 
periode archaique, on ne trouve a signaler, sur cette cote de TAsie 
Mineure, qu’un seul edifice dorique de quelque importance, le temple 
d’Assos. Si, non sans quelques singularites, ce temple represente, sur 
les rivages orientaux de la mer Egee, Tart de la Grece europeenne, il 
semble que, dans celle-ci, on se soit longtemps abstenu de s’essayer a 
user du style qui avait deja fait ses preuves en dotant de somptueux 
edifices les plus celebres cites de Tlonie. On ne saurait citer un seul 
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temple d’ordre ionique qui, avantle milieu du \® siecle, ait ete bati en 
dehors de la Grece asiatique et de ses colonies ; si, des la Jin du 
vi' siecle, Delphes vit s’elever sur sa voie sacree un petit batiment, un 
Trhor, ou le mode ionique deploie toutes ses elegances, c’est que les 
Cnidiens, qui Font construit, ont voulu etre representes, aupres du 
temple d’Apollon, par un edifice marque au cachet de Fart qui etait 
seul pratique dans la contree qu’ils habitaient. A Olympie, les citoyens 
de Gela avaient pris un semblable parti, lorsqu’il s’etait agi pour eux 
de decorer leur Tresor. 

Jusqu’apres les guerres mediques, cet art n'a done ete pratique 
que par une seule fraction de la race grecque; on pourrait presque 
Fappeler un art provincial, si ce mot, en Grece, avait un sens, si, au 
viF et au vU siecle, les loniens n’avaient pas ete en avance sur leurs 
freres d’Europe, s’ils n’avaient pas alors forme comme Favant-garde 
de Fhellenisme. Ce fut a Finitiative intelligente des artistes atheniens 
qu’il dut de ne pas rester confine dans son domaine hereditaire et de 
franchir entin, vers Fan 450, la mer Egee. Tres dechue, mais encore 
commer^ante et riche, Flonie etait alors comprise dans Fempire mari- 
time d’Athenes et sans cesse visiteepar ses marchands etpar ses marins, 
par ses collecteurs d’impots et ses strateges. De Lesbos, de Samos et 
de Chios, d’Ephese et de Milet auPiree, ce n’etaient qu’allees etvenues. 

Peut-etre avaient-ils fait le voyage, ces habiles et savants archi- 
tectes, les Ictinos, les Mnesicles, les Callicrate, d’autres encore dont 
les noms nous echappent, que Cimon et Pericles chargerent de parer 
FAcropole d’editices qui fussent en rapport avec la situation d’Alhenes, 
devenue la vraie capitale de la Grece. En lonie meme, dans les tem- 
ples d’antiques et glorieuses cites, ils avaient apprecie la sveltesse 
gracieuse du fut ionique et la beaute de son chapiteau; ils resolurent 
d’en tirer parti pour la decoration du champ qui leur etait contie. 
Les formes ioniques n’avaient jusqu’alors ete employees, a Athenes, 
que pour couronner des steles, piedestaux de statues qui elles-memes 
etaient le plus souvent Foeuvre de sculpteurs ioniens; Finnovation, ce 
fut de les appliquer a la construction d’editices qui ne pretendraient 
pas rivaliser par leur masse avec la grandeur majestueuse de monu- 
ments doriques tels que le Parthenon, mais ou un art plus fin et plus 
prodigue d’ornements pourrait montrer toutes ses ressources ; il y 
aurait la maliere a d’heureux contrastes. Les maitres attiques n’accep- 
terent d’ailleurs que sous benefice d’inventaire la succession des 
loniens leurs devanciers. Si, lorsqu’ils tracerent le plan de leurs 
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temples ioniques, Us n’eurent garde de ne point user des libertes que 
comporlait, a cetegard, le style dont ils avaient adopte le principe, ils 
laissereut a leurs predecesseurs les modillons et les denticules, tran- 
scription trop litterale des primitifs assemblages du bois; ils modi- 
fierent la composition de I’entablement ; celui-ci, sans se confondre 
avec I’entablement dorique, en eut les divisions et se preta ainsi a 
recevoir, de la main du sculpteur, un complement de decoration. 

A parlir de ce moment, Tart ionique, transplante et naturalise a 
Athenes, a cesse d’etre la propriete exclusive des Grecs d’Asie. Grace 
aux legeres retouches que lui a fait subir la delicatesse du gout attique; 
il a conquis, dans toute la Grece, droit de cite ; il est devenu le second 
des modes de I’architecture hellenique. Des lors, les monuments de ce 
style se multiplient; on en voit s’elever a Delos, a Delphes, a Olympic, 
en Sicile aussi et dans la Grande-Grece. Ce n’est d’ailleurs pas la le 
seul usage que I’architecte fasse de cet ordre; parfois aussi, pour 
varier ses effets, il met, dans un meme edifice, le dorique aupres de 
I’ionique. En pared cas, les formes empruntees au mode ionique 
jouent un role secondaire; c’est ainsi que dans un temple ou les 
colonnes du portique et celles des pronaos sont doriques, celles de 
I’interieur du sanctuaire peuvent etre ioniques. 

Le premier exemple de cette sorte d’hybridation paralt avoir ete 
donbe par Mnesicles, dans les Propylees de I’Acropole d’Athenes ; cet 
exemple fut suivi par les architectes qui construisirent le temple 
d’Athena Alea a Tegee, le temple d’ Apollon Epicourios a Bass®, et, 
bien plus tard, les Propylees d’Eleusis. 

Athenes, en adoptant, apres revision et correction, I’ordre ionique, 
lui a done confere une importance et une dignite qu’il n’avait pas 
acquises jusqu’alors, lui a ouvert une carriere nouvelle etplus etendue. 
Ce qu’Athenes a fait la pour I’un des arts du dessin rappelle Paction 
qu’elle a exercee dans le domaine des lettres. La aussi eUe a recueilli 
Pheritage de ces Grecs d’Asie qui avaient tout commence, tout mis en 
train. L’lonie avait vu naitre, avec les Thales, les Anaximene, les 
Anaxagore, la speculation philosophique et scientifique ; celle-ci prend 
plus de rigueur et une tout autre portee a Athenes, avec Socrate, 
Platon et Aristote ; les solutions auxquelles s’est arretbe la pensee 
grecque et les hypotheses qu’elle a emises y sont exposees dans des 
muvres que la posterite a recueillies et qu’elle n’a pas cesse de medi- 
ter. Les^ recherches historiques avaient ete inaugurees par ceux que 
Pon appelle les logographes, Hellanicos de Lesbos, Cadmos et Hecat^e 
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de Milet, Xanthos de Sardes; mais c’est a Athenes, sous Timpression 
de ses prouesses guerrieres et des graudes choses qu’elle accomplit 
au profit de toute la Grece, qu’un Dorien d’Halicarnasse, Herodote, 
ecrit la premiere histoire digue de ce nom. Bientol un Athenien, 
Thucydide, va composer cette histoire de la guerre du Peloponnese 
qui, par la puissance de la reflexion et la profondeur de I’analyse, est 
un des monuments les plus admirables du genie grec. II en est de 
meme pour la poesie epique et la poesie lyrique, ces deux filles de 
I’imagination des Eoliens et des loniens; quand elles ont epuise leur 
veine, eUes revivent a Athenes, dans le drame tragique. Les tableaux 
et les dialogues de la tragedie remettent en scene, sous une autre 
forme, les mythes etles personnages crees par I’epopee; ses monodies 
et surtout ses choeurs sont des odes, ou trouvent leur expression 
pathetique et coloree tons les sentiments qui remuent Tame de 
I’homme et du citoyen. C’est ainsi que convergent vers Athenes et 
que nous y conduisent tons les chemins que nous avons suivis dans 
I’etude que nous avons entreprise. C’est Athenes qui a tout mis au 
point, tout muri, tout mene jusqu’a la perfection; c’est chez elle et 
par elle que s’acheve le prodigieux et long travail d’enfantement, de 
production artistique et litteraire qui, pour nous, a commence a 
Mycenes, a Tirynthe, ^ Orchomene, en Thessalie, pour se continuer, 
avec une infinie diversite d’inventions et d’efforts, dans toutes les colo- 
nies grecques qui s’etaient attachees aux rivages de la Mediterranee, 
et surtout dans les brillantes cites de la Grece asiatique, dans cette 
lonie que Ton a justement appelee le printemps de la Grece. 
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P. 65. W. Reichel est certainement un des 6rudits qui connaissent le mieux 
le monde myc^nien et qui Tout 4tudie avec le plus de sagacite ; mieux que 
personne, il a mis en lumiere les traits qui, dans les recits et les tableaux des 
parties les plus anciennes de Tepopee, appartieonent encore a la civilisation de 
Page ant^rieur et peuvent servir a eclaircir et a preciser Tidee que nous en don- 
nent les monuments anepigraphes de Tart primitif. On lira done avec un vif 
inter^t le nouveau memoire que Tauteur des Homerische Waffen vient de publier 
sous ce titre : Ueber vorhellenische Gcettercidte (Vienne, Alfred Hoelder, 1897, 
ia-8, 98 pages, 36 figures dans le texte). Nous ne Tavons recu que lorsque etait 
imprime notre livre XII ; nous n’avons done pu profiler de tout ce qu'il renferme 
de fines observations et d’ingenieuses conjectures; mais, malgre le regret que 
nous en eprouvons, nous n’aurions pas, croyons-nous, accepte toute sa theorie. 
Nous inclinons a penser, avec lui, qu'il n'existait pas, a Mycenes et a Tirynthe, 
de statues de la divinite dressees dans un sanctuaire, et nous lui savons gr6 
d'avoir appel6 fattention sur ce culte du trone dont la tradition s’est longtemps 
conserv^e, en Laconic, dans le culte d' Apollon Amycleen, et dont la trace 
subsiste aussi dans ces epithetes siiOpovog, ^puaoQpovoq qu’Homere applique 
si souvent a ses dieux; mais il nous parait demontre que les societes dites 
prehelleniques avaient deja essaye de traduire par des images les conceptions 
religieuses qu'elles s’etaient formees, ce que Ton a appele leur polydemonisme. 
Ces images, nous les avons retrouvees dans des figurines de plomb, de bronze 
et d’argile qui nous ont paru etre des idoles; les pierres gravees surtout nous en 
ont fourni de nombreux exemples. Enfin, Tepopee nous semble attester que, 
pendant le cours des deux ou trois siecles qui suivirent la chute des royautes 
acheennes, chez les tribus dont le genie a cree les types immortels des dieux 
olympiens, des essais furent deja faits pour prater un corps a ces dieux que Ton 
se representait comme si nobles et si beaux. Ces essais durent etre, nous le 
voulons bien, tres timides et tres gauches; mais nous ne saurions admettre 
rinterpretation que Reichel donne du vers oil le poete raconte que Theano, 
pr^tresse d’Athena, deposa le peplos otfert par les femmes troyennes « sur les 
genoux de la deesse », ’AOrjvaiTjqsTrlYO Jva^yiv. Reichel entend : « sur le trone vide, 
a la place ou se seraient trouves les genoux de la deesse si, ce qui n'etait pas, 
ilyavait eu la une statue d’Athtoa assise ». L'explication nous parait singu- 
lierement forcee; elle meconnait les habitudes de cette poesie, qui traduit d'or- 
dinaire si franebement les impressions regues par les sens, qui peint, par des 
epithetes precises et colorees, des choses vues. N’est-il pas plus simple et plus 



670 


ADDITIONS ET CORRECTIONS. 


naturel de supposer la un xoanon, sans doute tres informe, qni, tout habille de 
riches etoffes, comme certaines de nos vieilles madones, figurait la deesse sie- 
geant sur son trune incruste d’or et d’ivoire? 

Ici, comme parfois aussi dans les Homei'ische Waffen, le d^faut de Reichel, 
si savant et si penetrant, c’est Texageration. II vent trop reagir contre les 
opinions admisesjusqu'alui; il est trop syst^matique, trop absolu. II pousse a 
Textreme des doctrines qui, temperees par certaines reserves et certaines dis- 
tinctions, seraient la verite m^me et s’imposeraient a la critique. 

P. il4-H5. A propos des chiens que Tepopee substitue aux sphinx ou aux 
lions comme gardiens de la porte, voici ce que m'ecrit M. Pettier : « J'ai tou- 
jours ^te surpris, diHl, de ces chiens qui garden! la porte et je me suis demande 
si nous n'aurions pas la le resultat d’une mauvaise interpretation, faite pai* un 
Grec, de monuments d’un caractere asiatique, monuments qui auraient, en 
realite, represente des lions ou des pantheres; sur les vases corinthiens eux- 
m^mes, ces animaux ont parfois des allures de chiens. Je vous signalerai un 
autre passage plus typique, relatif au xOwv. Dans YOdyssee (XIX, 228) il est 
question d’un chien qui, de ses deux pattes de devant, tient un jeune faon 
expirant (ev Tipo-repoiat 7r<58£(yci xutov, etc.). Ici rinvraisemblance est plus forte. 
Un chien ne tient pas sa proie entre ses pattes; c’est plutot Tatlitude d’un felin, 
et Timage d’un fauve tenant dans ses griffes un faon egorg6 evoque naturelle- 
ment Tidee de nombreuses oeuvres d’art orienlales, d’autant plus que, dans le 
passage d’Homere, il s’agit d’une broderie de manteau, et que Ton sait combien 
les Grecs admiraient et recherchaient les etoffes tissees sur le metier ou bro- 
dees par Taiguille des ouvrieres syriennes. Je verrais done dans ces deux pas- 
sages une allusion a une oeuvre d’art orientate dont certains details auraient et^ 
mal compris par Taede grec. » 

P. 149, fig. 28-31. A propos de ces poupees en forme de cloches, M. Pettier 
me fait remarquer qu’elles ressemblent a ces especes de petites idoles que Ton 
voit sur le fameux chaton d’une bague d’or mycenienne {Histowe de CArt^ t. YI, 
fig. 425), oil elles ont Pair d’etre suspendues dans I’espace. Il semble qu’ii y ait 
la une filiation a marquer, comme celle du grand bouclier a echancrures, entre 
I’epoque mycenienne et I’epoque du Dipylon. Il est probable que Ton avait 
garde, dans le costume des femmes, I’habitude d’employer les pieces d’etoffe 
qui donnaient des jupes bouffantes a la facon de cloches, disposition que les 
modeleurs en argile traduisaient plus naivement encore, dans leurs gauches 
figurines, que ne I’avaient fait les graveurs a I’intaille de Page anterieur. 

P. 170. A propos de la croix gammee ou svastika^ on consultera avec fruit 
un travail recent : Wilson (Thomas), The svastika, the earliest knoivn symbol and 
its migrations y with observations on the migi^ation of certain industries in prehis- 
toric times (Washington, in-8, 1897). Il n’y a point la de theories. L’auteur ne 
fait aucun effort pour decouvrir la signification du symbole, les differents sens 
que celui-ci a pu prendre chez les differents peuples qui s’en sont servis. C’est 
surtout un recueil de faits et de figures qu’ii a voulu presenter; il insiste par- 
ticulierement sur la presence du svastika dans le Nouveau Monde. 

P. 206, note 5. Aux travaux que nous avons cites, a propos d’un style geo- 
metrique primitif, tres anterieur a la poterie du Dipylon, ajouter une etude de 
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S. Wide, Aphidna in Nord-Attika {Athen. Mitth,^ t. XXI, p. 385-409, pi. XIII- 
XV). II y est rendu compte de la decouverte d’un groupe de tombeaux oil se 
sent rencontres des vases a decor geometrique incise qui appartiendraient aux 
temps les plus anciens de la periode mycenienne, qui representeraient un art 
rural contemporain de Tart seigneurial, forme sous des influences etrangeres, 
auquel est du ce que Ton appelle la ceramique mycenienne. L'auteur voit dans 
cet art rural le pere du style geometrique rectiligne, dont la forme la plus 
savante est 4e style du Dipylon. II rejette Tidee que les Doriens auraient con- 
tribue a introduire en Grece un nouveau style, qui deriverait de la civilisation 
du bronze commune a toute TEurope centrale. M. Wide ne partage done pas 
nos idees a ce sujet; mais on n'en appreciera pas moins les renseignements 
qu’il a reunis sur cette ornementation rudimentaire, qui a certainement ete 
usitee en Grece avant Tarrivee des Doriens, 

P. 208-209. A nos observations sur la persistance avec laquelle se sont 
conserves, dans Tart d’un age posterieur, certains motifs myceniens, on pent 
ajouter les remarques de S. Wide, Nachleben rnykenischer Ovnamente {Athen. 
Mitth,, t. XXII, p. 233 et pi. VI). 

P. 258, note 1. Nous avons donne une analyse tres d4veloppee et une 
appreciation du livre de Reichel sur les armes homeHques dans le Journal des 
Savants (cahiers de decembre 1895 et de janvier 1896). 

P. 259. A propos de la mitre^ voir Particle de P. Perdrizet, Snr la Mitre 
homerique {Bull, de corr, helLy 1897, p. 169-183 et pi. X-XI). Perdrizet comprend 
la mitre comme Pavait fait Reichel, et il en trouve un exemple dans un bronze 
inedit de Delphes, que ses planches representent vu de face et de cote. La 
statuette est haute de 0"“,197; elle represente un jeune homrne nu et im- 
berbe, qui porte sur la peau, entre la poitrine et le ventre, une sorte de large 
ceinturon. La m4me indication se retrouve sur d’autres figurines du meme 
genre, moins bien conservees, qui ont aussi ete ramassees a Delphes. La sta- 
tuette daterait du commencement du vi® siecle. Deja portee a Pepoque myc6- 
nienne, la mitre serait done restee en usage bien apres le temps d'Homere. 

P. 361. Dans la legende des figures 186 et 187, au lieu de : et celle du naos, 
lisez : et celle du portique. 

P. 486, ligne 8. Au lieu de : temple S, lisez : temple R. 

P. 523. Les machines employees pour le montage et la raise en place des 
blocs de grande dimension sont mentionnees dans les comptes de construction 
du temple d’Apollon Didymeen. L’une d'elles parait avoir ete une bigue. II est 
question, dans les memes textes, de plans inclines « sur lesquels 

ont ete montees les deux statues et transportees les pierres du piedestal » 
(Haussoullier, le Temple d' Apollon Didymeen^ dans Revue de philologie, 1898, 
p. 47-48). 

P. 550. Une des plus recentes etudes, sur ce sujet des proportions des 
temples grecs, est Pessai de M. Allan Marquand, intitule : A study in Greek 
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architectural proportions. The temples of Selinous [American journal of archaeo- 
logy ^ 1894, p. 521-528). Voir aussi un article de Doerpfeld : Die Proporiionen 
iind Fiissmaasse Griechischer Tempel [Archoeelogische Zeitung^ 1881, p. 261-270). 

P. 598. Parmi les monuroents du vi® siecle que des refections posterieures 
ont fait disparaitre, il convient de mentionner le temple d'Athena, construit en 
tuf, qu’a remplace, au v® siecle, le temple de marbre dont les colonnes sont 
encore debont sur le cap Sunium. Les restes en ont ete retrouv^s par Doerp- 
feld {Aihen,Mitth., 1884, p. 324-337, pi. XV-XVI). 

P. 604. Vitruve (preface du livre VII) parle de I'Heraeon de Samos comme 
d’un monument dorique : « de sede Junonis, quse est Sami, dorica Theodoras 
(edidit volumen) ». II y a la, soit un lapsus de recrivain, soil une erreur d'un 
premier copiste. II ne saurait y avoir de doute sur le nom a donner au grand 
edifice ionique dont les mines sont encore a degager, mais dont on a mesure 
le perimetre, sur le temple dont nous decrivons la colonne ; c’etait certainement 
le temple d’Hera, la gloire de Samos. II a ete retrouve, dans le voisinage, des 
fragments d'un batiment d'ordre dorique; mais celui-ci parait avoir ete beau- 
coup moins important; Fordre y est a une bien plus petite echelle. 

P. 644. Dans les comptes du temple d’Apollon Didymeen, la frise n’est pas 
designee par le terme ordinaire, Elle Test par un mot qui n’avait pas 

encore ete rencontre ni chez les auteurs ni dans les inscriptions, /o^jaocpdpo^, 
« ce qui porte les ornements ». Ce terme, aussi bien forme que ^wcpopo^, con- 
vient mieux a la plupart des frises ioniques, ou le champ est d^core non point 
de figures vivantes, mais seulement de rinceaux, de fleurons, de palmettes, etc. 
(Haussoullier, dans Revue de philologie, 1898, p. 49). 

P. 423, fig. 215. Au lieu de : colonne interieure du temple de Demeter, 
lisez : colonne interieure de la Basilique. 

Et, ligne 37. Au lieu de : dans le temple de Demeter, lisez ;dans la Basilique. 
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A 

Abaqpic; T — du chapiteau dorique, 374, 437- 
439 ; I’ — du chapiteau ionique, 633, 638, n. 1. 

Acropole d’Athenes; chapiteaux ioniques pro- 
venant de V — , 631, 652. 

Acratere (P); 384, 540-343. 

Adoration de la plante sacree, sur la plaque 
d’une fibule, 255. 

le marche d’ — 339, 343; un chapiteau 
ionique d’ — , 624, sur colonne lisse, 638. 

^Asto?, 383. 

Agrigente; le temple d’lleracles, 391, 457, 597; 
le temple de Zeus, dit des Ge'ants, 392, 400, 
415, 439, 457, 467, 552, 363 ; autres temples, 
457, 556. 

AP9ou(7oi, 86. 

’'AXet^ap, enduit, 37. 

Atabre; V — mentionne dans Homere, 263. 

'ApsiSovrs;, 97, n. 4. 

Amethystes dans des bijoux, 237. 

’^Apiry^, 270. 

Andros ; les baies de la tour d' — , 343. 

Anneaux en or, 238. 

Annelets, 433. 

Antefixes (les', 540. 

Antes; les — a THer^on, 369; Tante ionique, 
639-640; le temple in antis; 392, 411, 465. 

Anthropomorphisme (P) en Grece, 22-26. 

Aphrodite-Ashtoret, 29. 

Apollon, dieu tout grec, 27. 

Appareil; P — a joints vifs, 325-326 ; a lits d'as- 
sises horizontaux, 329-338. 

Apuliens; vases vieux — , 206, n. 6. 

Arbre (P) fetiche, 17-18. 

Arcadie (P), 8. 

Architrave ; P — dans le mode dorique, 377, 466- 
472; dans le mode ionique, 642-643, 645. 

Argos, 313. 

Armes; les — dans la tombe du Dipylon, 54, 
257-262. 

Armillae, 437. 

Arttois; ses origines asiatiques, 30-31: P — 
dite persique^ 240. 

.Aryens : les dieux — , 27. 

Asiatirpje : la colonne — , 660. 


Assay Uk; necropole d’ — , 30, n. 1. 

Assos ; ses murs, 335-336; son temple, 429, n. t, 
468, 560, 572, 593. 

Astragale; P — ionique, 614. 

Astres dans le champ d’une fibule, 255. 

Astroldtrie (P), 19-20. 

Athena; son caractere et ses origines, 27, 32; 
P — troj'enne, 108; le vieux temple d’ — 
dans PAcropoIe, 391, 557, 584, 598. 

Attique (P) apres Pinvasion dorienne, 8-10 ; im-’ 
portance de son role dans Pelaboration du 
style geometrique, 288-292 ; son histoire au 
septieme et au sixieme siecle, 315-316, 318. 

Autel (P) ; son importance dans Page home- 
rique, 67, 109 ; sa place dans la cour du pa- 
lais, 86. 

B 

Bagues d’or, 238, 243; pas mentionnees chez 
Homere, 282. 

Bain; les chambres de — dans le palais, 96. 

Bass®; temple de — , 359, 360, 379, 388, 404, 457, 
468, 528, 548, 559, 659, 666. 

Bataille ; representation d une — sur un vase 
du Dipylon, 182. 

; sens de cette epithete, 268. 

Baudrier (le) d'Herakles, 120. 

Bec-de-corbin ; moulure en — , 500, 506, 547. 

Beotie (la) apres Pinvasion dorienne, 8. 

Berard (V.); ses idees sur I'influence des Phe- 
niciens, 29, n, 2. 

Berthelot, 234, n. 3. 

Bertrand (Alexandre^, 194, n. 1. 

Betyles (les), 19, 109. 

Bigue (la), 423, 671. 

Bijoux; les — funeraires dans la tombe du 
Dipylon, 54. 

Boehlau, 212, n. 2; 248, n. 1 ; 256, n. 1. 

Boghaz-keui ; Pedicule de — , 659. 

Bohn 1 Richard), 637, n. 1. 

Bois ; le — sacre, 67 ; le — dans la construction, 
38, 324, 339; le — fournit lamatiere des plus 
anciennes colonnes du temple, 357-358 ; le — 
peint, 379, 588. 

Bwu.q;, 65. 
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Bormann (Richard); son temoignage sur la 
decoration polychrome dans les edifices 
d’Olympie, 08O-08I. 

Bouclier; le — d’Achille, 121-142; le — d’Her- 
cule, dans Hesiode, 142; le — rond sur les 
vases du Dipylon, 228-229, 260 ; sur une fi- 
bule, 234 ; chaton de bague en forme de — 
echancre sur les cotes, 243 ; ie grand bou- 
clier des heros d'llomere, 239, 260. 

Brayet (lej, 319. 

Brique ; la — erne. 322-323. 

Bronze; le — dans I’^e homerique, 231. 

Brueckner et Pernice, sur les fouilies du Di- 
pylon, 31, n. 1 ; 257, n. 1. 

Brunn (H.); son Histoire de Vart (free, 121, 
n. 1, 134, 133, n. 1,139, 140, n. 2, 142, n. 1. 

Byzes de Naxos, 334. 

c 

Cab ires (les', 236. 

Cachet (le); Hoinere n’en connait pas I'usage. 
152-153; 282. 

Cadacehio;\e temple de — , 548-349, 392. 

Caissons ; les — dans le temple dorique, 323- 
528 ; dans le temple ionique, 643-646. 

Cannelure ^la) dorique, 424-429 ; la — ionique, 
611, 640. 

Cariatides ; la tribune des — , 606, 643. 

Casque; le — homerique, 260-261. 

Cassiteros (le), 122, 233, 234-233. 

Ceinture (la), 263-268. 

Centaure ; un — aile sur une coupe du Dipy- 
lon, 222; — sur des diademes estampes, 246. 

Chalcis; son role industriel et commercial, 
309. 

Chaux ; la — n’est employee que comme en- 
duit, 323. 

Cheval; le — dans les peintures des vases de 
style geometrique, 137, 163 ; comme appli- 
que sur les vases du Dipylon, 183, et sur un 
sceau de la Carinthie, 203 ;hommes a — sur 
les vases les plus recents du Dipylon, 227 ; 
le — paissant grave sur des fibules, 253,253. 

Chevres: groupe des deux — dressees centre 
un arbre dans la poterie du Dipylon, 222. 

Chevron (le\ ornement, 168, 198, 197, 211; 
les — dans la charpente antique, 333- 
534. 

Chiens : les de bronze a la porte du palais 
dAlkinoos, 114-113, 670; — terrassant un 
faon, sur une fibule, 119, 232, 670 ; — affrontes 
dans un bijou d’Egine, 240. 

Chipiez; son Systhne modulaire dam Varchi- 
tecture grecque, 434, n. 1, 364, n. 1. 

Chiton (le), 264-263. 

Chlaina (la), 264-266 ; en quoi elle differe de 
Yhimation classique, 273-274. 

Choisy; sur les murs d'Athenes, 323, n. 2 
387, n. 1 ; sur les precedes employes par les 


anciens pour elever les pierres, 323 ; sur les 
charpentes grecques, 533 ; sur la decoration 
de I’Erechtheion, 576. 

Chores (le) fabrique par Dedale, 1 17 ; le — sur 
le bouclier d’Achille, 129 ; sur des vases du 
Dipylon, 174, 180-181 ; sur une ecuelle de 
Villanova, 198. 

Chouettes dans un bijou d'Egine, 241. 

Ciceron ; explication d un passage de — , 246, 
n. 1. 

Xp'jo-Eo;, sens de cette epith^te, 113. 

Clarke, 429. n. 1 ; 441, n. 1 ; 618, 622. 

Cloche; poupees de terre cuite en forme de 
— , 149, 670. 

Clous; les — , seul mode de liaison dans les 
armes et Torfevrerie au temps d’Homere, 262. 

Cnemides; les — sont de cuir ou d’etoffe au 
temps d’Homere, 239-260. 

Cnide ; ses murs, 332-333 ; son tresor a Del- 
phes, 648-630. 

Goiifure, la — des femmes chez Hom^re, 270; 
271 ; — des hommes, 271-272. 

Collier; un — d’arnbre et d’or, 235. 

Coliignon (Max' ; dessins communiques par 
— 164, n. 1 ; sa note sur des fibules beo- 
tiennes, 248, n. 1. 

Combat ; scene de — sur une fibule, 253. 

Comte (Auguste), 15. 

Gonestabile (Gian-Carlo), 193, n. 1. 

Gonze (Al.); ses travaux sur le style geome- 
trique rectiligne, 153, n. 2; 186, n. 1. 

Gorinthe ; son Industrie et ses colonies, 309, 313, 
314 ; le temple de — , 375, 391, 420, 429, 437, 
434, 457, 497, 536, 359, 560, 592. 

Corinthien; I’ordre — , 348. 

Cornalines dans des bijoux, 237. 

Corniche (la); 377-378, 498-508; la — archi- 
travee, 641, n. 1, 644. 

Costume; caractere du — dans iage home- 
rique, 272-276. 

Couleurs; les — employees par les anciens, 
583-386. 

Cour (la) du palais (a-jXv;), 80, 83. 

Gourtepee, 596. 

Crampons; les — de metal dans Tappareil, 
327, 310-313. 

Cremation ^la), 39-40; — chez Homere, 42-43; 
au Dipylon, 51-32. 

Crete ; les institutions doriennes en — , 7-8. 

Croix; la — dans le style geometrique, 165, 
211 ; la — gammee ou svaslika, 165, 169-170, 
197, 214, 670-671. 

Cuirasse ; la — d’Agamemnon, 233, 278, 281 ; 
la — ne parait que dans les parties les plus 
recentes de l epopee, 238 ; n est pas figuree 
sur les vases du Dipylon, 260. 

Cume en Gampanie, 310. 

Cycliques ; les poemes — , 14. 

Cymaise (la; ; 500, 347-348, 648, 649. 

CjTene, 308; le tresor de —,411. 
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D 

Becastyle; le temple — , 610. 

Deimos, 115. 

Delos; les tresors de — , 411-412; chapiteaux 
ioniques de — , 630-631, 652. 

Delphes; le temple d'ApoUon a — , 72-13, 414, 
599 ; le mur polygonal, 328-329 ; — les tresors 
de — 412; la colonne des Naxiens, 631-632; 
chapiteau a corbeille de feuilles trouve a — , 
636 ; le tresor des Gnidiens, 648-650. 

Demeter, 32. 

Denticules (les), 644, 648. 

Bents de loup, motifs d'ornement, 196, 205. 

Diademes d’or au repousse dans les tombes, 
120, 237. 

Dieulafoy, 662, n. 1. 

Diplax (la), 266. 

Biptere; le temple — ,396,610. 

Bipylon ; le cimetiere du — , 50-60 ; la poterie du 
— , 59-68; 160-161. 

Bisques d'airain decores de cercles concentri- 
ques, 127, 195. 

Bodecastyle ; le temple — , 610. 

Boerpfeld; sur les constructions en brique, 
323, n. 3, sur les dalles levees formant plin- 
the, 335 ; n. 1 ; sur THeraeon d’Olympie, 362, 
n. 1 ; 365, n. 1 ; sur la restauration de la 
corniche du temple C, 505, n. 2 ; sur Tem- 
ploi de la terre cuite coloriee, 583, n. 1 ; sa 
restitution du temple et du chapiteau de 
Neandria, .605, 623-628; sur la metrologie, 
672. 

Aw^xa, le sens de ce mot chez Homere, 80. 

Doriens (les) ; moeurs des — , 5 ; comment ils 
ont conquis la Grece, 7-8. 

Boublement de la volute a Tangle du portique 
ionique, 639. 

Buemmler ; ses etudes sur le geometrique pri- 
mitif, 206, n. 3, 4; 257, n. 1. 

Burand-Greville, 217, n. 1. 

Burm; son nianuel, 412, n. 2, 454, n. 1, 584, 

n. 1. 

E 

'Eavo;, 266-267. 

Echine; T — du chapiteau dorique, 374, 437- 
439. 

Ecphora (T), 57. 

^)gide (T), attribuee aux dieux seuls, 281. 

^gine ; le tresor d — , 236-245 ; prosp^rite d’ — 
avant les guerres mediques, 244, 316-317 ; le 
temple d’ — , 391-392, 404, 419, 420, 442, 445, 
457, 471, 510, d26, o36, 540, 544, d48, 5dj, 
558, 559. 

Egypte ; objets provenant de V — trouves dans 
les tombes du Bipylon, 445; T — n’a pas 
fourni aux peintres du Dipylon leur type de 
la femme nue, 175-176 ; rapports avec T — 


pendant Tage homerique, 219-220 ; imitation 
sur un vase du Bipylon d’un vase de metal 
fabrique en — , 223 ; motifs empnintes a T — 
dans un bijou d'or trouve a Salamine, 239 ; 
influence de T — sur le developpement de 
Tarchitecture grecque, 371-372, 654-656, 661. 

EiowXov, 41, 43. 

Y^Xixrpov, 102, n. 1. 

Eleusis; tombes d’ — , 52; le portique dode- 
castyle de la salle des initiations, 610; les 
Propylees, 666. 

Elide (T), 8. 

‘EXxetxtTTETCXo?, 267. 

*EXx£xi'^t*>v£;. epithete des loniens, 265. 

Empilage ; construction par — . 528, 642, 

Encaustique ; peinture a T — , 586. 

’'EvTaTtc, 430. 

Entrait (T) dans la charpente antique, 533. 

Eoiien; le chapiteau — , 636-638, 661. 

Epee; T — de fer des ix® et vm" siecles, 257-258. 

Ephese; son histoire, 306-307; son temple 
d’ Artemis, 414-415, 524, 603-604, 610, 612-615. 

Epidaure ; le temple d’Asclepios a — , 457. 

Epopee (T) homerique ; ses origines, 4-6 ; ca- 
ractere de ses mythes, 11-12. 

Erechtheion (T); 576, 585, 606, 610, 615, 646, 
648, 652. 

Escaliers ; traces d‘ — dans les temples, 388. 

Estampage ; le precede de T — dans le metal, 
245-247. 

'E(r/apa, nom des puisards pour offrandes, 60, 
n. 2. 

Etain (T), 234. 

Eupalinos; le tunnel d’ — a Samos, 615, 
n. 2. 

Euripide; discussion de deux textes d' — , 
480-481 ; sur la dorure des frises, 576, n. 2. 

Evans (Arthur John), 236, n. 1. 

F 

Fabricius, 615, n. 2. 

Fauvel a constate la polychromie, 573, n. 1, 

Femmes (les) ; leur situation dans la societe, 
d’apres Homere, 98. 

Fenger, Dorische Polychromie ^ 572, n. 1 ; 582, 
n. 5. 

Fer; le — connu d’Homere et d’un usage 
courant au temps de la poterie du Bipylon, 
230-231. 

Fer de lance; Tornement appele — , 1614. 

Ferme (la) dans la charpente antique, 534. 

Fetichisme (le), 14-19; les traces du — faibles 
chez Homere, 110. 

Feuilles ; chapiteau a corbeille de — . 636- 
638. 

Fibule la) d*Ulysse, 119; la — dorienne, 204 ; 
les dilferents types de — et leur decor, 248- 
256. 

Filets, 433. 
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Francois ; le vase — , 439 . 

Frise ; la — dans le mode dorique, 377, 472, 498 ; 
dans le mode ionique, 644, 645. 692. 

Fronton (Je), 383-384; sa corniche, 500-501, 

Furtwaengler ; sur la glyptique,152, n. 2, 3 ; sur 
la nudite apparente des figures du Dipylon, 
176, n. 1. 

G 

Gela; le tresor de 404, 408, 498, 501, 504, 
536, 547. 

Geometrique ; definition du style — , 158, 183- 
184 ; sa date relative, 161-163 ; place res- 
treinte qu’il fait aux lignes courbes, 170-171 ; 
caractere conventionnel qu’il imprime au 
dessin de la forme vivante, 172-173 ; qu’il 
n’est pas une suite du style myc^nien, 184- 
185; comparaison entre lui et le style myce- 
nien, progres et pertes, 185 ; caractere ab- 
strait et, par suite, non primitif du style — , 
185-186; il n’est pas ne de I’argile, 187; il 
est ne des industries de la tresse, du tissage, 
de I’os et du metal, 187-190; influence parti- 
culierement persistante de la technique de 
I’industrie textile, 190-192; hypothese qui 
attribue I’apport de ce style aux envahisseurs 
doriens, 192; il est repandu dans toute I’Eu- 
rope meridionale vers le temps ou il appa- 
rait en Grece, 192-199 ; il a laisse des traces 
nombreuses dans I’Europe centraie et sep- 
tentrionale, 200-203 ; ce style aurait done ete 
apporte du nord et du centre de I'Europe 
dans les peninsules meridionales, 203-204 ; 
developpement original qu’il regoit en Grece, 
204-206 ; le — primitif dans le bassin de la 
mer Egee, 206-207 ; le — contemporain, pen- 
dant un certain temps, du style mycenient 
207-208 ; les vases de transition, 208-209’ 
motifs communs au — et au mycenien, 209- 
210; incertitude sur les lieux ou se serait 
constitue le style — , 210; importance de 
Melos, Thera et Rhodes, 210-212 ; le — pri- 
mitif en Beotie, 212 ; le — beotien imite de 
celui du Dipylon, 212-216; developpement 
original du style— a Athenes, 217-219 ; part 
qu’ont pu y avoir les modeles etrangers, 
219-223; date du commencement et de la fin 
du style — , 224-229 ; comparaison du style 
— et du mycenien, 283-288. 

Gla^ure ; la — appliquee sur Fargile dans les 
vases peints, 218-219. 

Gland dans un bijou, 242. 

Glyptique (la) ; sa decadence au cours de Tage 
homerique, 151-153. 

Goblet d’Alviella, 169, n. 1. 

Goos (le), 57. 

Gorge (la) egyptienne imitee dans une stele 
attique, 550. 

Gorgerin (le), 433. 


Gorgone (la), 115-117. 

Gortyne ; temple d’Apollon Pythien a — , 601, 
602. 

Gouttes (les), 378, 467-468, 499, 501. 

Graffite sur un vase du Dipylon, 224. 

Grenade dans un bijou, 242. 

Griffon; le — pas mentionne chez Hom^ire, 
115, n. 1 ; figure sur des diademes estamp6s, 
246. 

Guillaume (Eugdne). 581, n. 2. 

H 

Hache ; la — de fer, 230, 258. 

Hades (!’), 41-45. 

Halbherr, 601. 

Haussoullier, 671, 672. 

Helbig ; son etude sur la necropole d’Assarlik, 
50, n. 1 ; son interpretation du mot xuwv 
dans un passage d’Homere, 115, n. 1 ; sa 
controverse avec Conze, 155, n. 2; ses re- 
inarques sur les navires decrits dans Fepo- 
pee, 277, n. 2 ; son Epopee homerique ^ 248, 
n. 1. 

Hellen et les genealogies rattachees a ce nom, 
1-3. 

Hephoestos, 113. 

Hera; caractere de T— de Samos, 31 ; la t6te 
d’ — a Olympic, 362. 

Heraeon; 1’ — d’Argos, 348, 591. 

Heraeon (!’) d’Olympie, 69, 358, 360, 362-370, 
379, 383, n. 1, 403-404, 416, 419, 430, 457, 
458, 507, 513, 534, 536, 539, 543-544, 591, 647, 
656, 659, n, 3. 

Heraeon ; 1’— de Samos, 604, 615-617, 647. 

Hermes ; 1’— de Praxittde, 362. 

Hermite; theoreme d’ — , 555. 

Hesiode; la poesie d’ — , 8, 11, 

Hestia, 16. 

Hirschfeld (G.), sur la poterie du Dipylon, 51, 
n. 1. 

Hittorf, 395, n. 1 ; 466, n. 1 ; son explication du 
nom des metopes, 480 ; ses recherches sur 
la polychromie, 572-574. 

Hogg, 662, n- 1. 

Holleaux, 150, n. 1. 

Holmes; ses travaux sur la ceramique mexi- 
caine, 193, n. 2. 

Homolle, 412, 599, 632, n. 1. 

Houssay, 169, n. 1. 

Humann (Ch.) ; ses fouilles de Samos, 604, n. 2. 

Hypotrachelioriy 433. 

Hymne (!’) a FApollon delien, 66 ; — a I’Apol- 
lon pythien, 68. 

I 

Ibriz; la fibule a — , 249, n. 1. 

Idoles ; les — de petite dimension pas men- 
tionnees dans Hom^re, 109-111. 
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Ilissos ; temple de 1’—, 606. 607, 645. 

Inhumation (!'), 40-41, 48, 50. 

Intaille ; dessin grave a T — dans le metal, 238. 

lonie (1’), dO-11, 304-309. 

Ivoire (1’) dans ie palais homerique, 102 ; figu- 
rines d’ — trouvees dans une tombe du Di- 
pylon, 143-147 ; T— moins ahondant au 
temps d'Homere que dans I'age mycenien, 
262-263 ; 1’ — teint en rouge par les Lydiennes, 
278. 

j 

Jebb; son plan du palais d’Ulysse, 81, n. 1 

Jeux ; les — funeraires a Athenes, 57-58, 226; 
les grands — de la Grece, 300-303. 

Joseph (D'j; son etude sur les palais home- 
riques, 81, n. 1. 

K 

KdXuppa, '/.aX'j^TTpvj, 269. 

Kava)v, 258. 

KexpOqjaXo;, 270. 

Rekule, 188, n. 1. 

Keres (les) sur le bouclier d’Achille, 138. 

Koldewey, 560, n. 1, 605, 609, 617, n. 2, 622, 
623, 647, n. 2. 

Kore, 32. 

Koo-jxo^opo;, nom de la frise dans une inscrip- 
tion, 692. 

KpTjSepvov ou xpr,5£ava, 269, 270. 

Kpr,7rtc, 372. 

Kyanos (le), 103, 122, 233, 238. 

K'JotffTTjTrip, 130, 181. 

L 

Labrouste et sa restauration de Paestum, 525. 

Labyrinthe sur les monnaies et sur les vases, 
118. 

Lacinia; le temple de Hera — , 494. 

Lagardette, 434, n. 2. 

Laloux; sa restauration d’Olympie, 408, n. 1. 

Larmier (le), 498. 

Aa-jpCi, 92. 

Laurier (le), instrument de guerison, 17, n. 4. 

Leonidfeon (le) d’Olympie, 645 

Letronne, 573. 

Lievre ; chasse au — sur un vase du Dipylon, 
180. 

AtOot, TTJxivo:, leoToi, 37, 68. 

Lin; le — chez Honiere, 264. 

Lion; le — devorant un cerf sm* un diademe 
estampe, 220, 245 ; le — devorant un homme 
surun vase du Dipylon, 221 ; tete de — dans 
un bijou d’Egine, 241 ; homme renverse 
entre deux — sur un diademe estampe, 245 ; 
tetes de — servant de gargouilles, 501-503. 

Listels, 547. 


Locres; le temple ionique de — , 560, n. 1, 
605, 629, 652. 

Losanges, 168. 197, 211. 

Lotus ; fleur de — dans un bijou d'Egine, 239 ; 
dans la corniche du tresor des Cnidiens, 649- 
650. 

Loutrophores ; premiere forme des — , 35. 

Louve (la), 520-523. 

Loviot, 577, n. 1 ; 581, n. 2. 

Ludus Trojse (le), 118, n. 3. 

Luschan (de), 249, n. 1. 

Lyre, joueur de — sur un vase du Dipylon, 
179. 

M 

Magasins (les) dans la maison royale, 94-96. 

Maison (la) royale au temps d’Homere, 79- 
104. 

Marbre; le — comme pierre de construction, 
320-321. 

Maritimes ; scenes — sur les vases du Dipylon, 
178-179, 225. 

Marquand (Allan), 65, n. 35, 1672. 

Masner(R.) : son catalogue dumusee de Vienne, 
185, n. 1. 

Meandre ; le — sur les vases de style geome- 
trique, 168-169 ; son origine probable, 171 ; 
se montre a Tetat naissant dans les monu- 
ments de I’industrie de I’Europe centrale, 
196-197; le — dans le chapiteau ionique, 
635; se rencontre en Egypte, 656. 

Megare. 315 ; le tresor de — , 411, 490, 540. 

Megaron; le — dans la maison homerique, 
88-90 ; le — des femmes, 93-94 ; le — aXroie, 
350; le — prototype du temple dorique, 351 ; 
couverture du — , 353-356. 

Melos, un des centres de production des vases 
de style geometrique, 210. 

Messine; charpente de la cathedrale, 534. 

Metal; rev^tements en — dans le palais ho- 
merique, 101-102; n’est employe dans les 
constructions que comme revetement, 324- 
325. 

Metaponte; temples de — , 424, 430, 467, 536, 
547, 548, 595. 

Metopes; les — , 377-378, 382, 479-498. 

Metro on (le) d’Olympie, 392, 457. 

Milchoefer, 188, n** 1. 

Milet; son developpement maritime et com- 
mercial, 307-308. 

Milliet; ses recherches sur la technique des 
vases peints, 219, n. 1. 

Mitre (la), 259, 671. 

Mitylene; chapiteau de — , 621. 

Modillons (les), 644, 648. 

Module (le), 567-569. 

Monochrome; la poterie — primitive en Grece, 
134-155 ; dans les tombes a pozzi de Fltalie 
centrale, 197-199. 
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Monoptere ; le temple — , 392. 

Monreale; charpente de la cathedrale, 534. 

Montelius, 202, n. 2. 

Moustache ; la — etait rasee dans I’age home- 
rique, 272. 

Much; son Atlas, 203, n. 1. 

Mur; les murs des villes pendant Tage home- 
rique, 74-79. 

Murray (A. S.) ; sa restitution du Bouclier 
d'Achille, 125. n. 1 ; 136, n. 4 ; sa restitution 
de la colonne du vieux temple d’Ephese,612. 

Mutules (les), 378, 499. 

Mycenes ; decoration polychrome a — , 574. 589. 

N 

Nape; son temple d'Apollon, 617. 

Nardini Bespotti Mospignotti, 662, n. 1. 

Naucmries (les), 179, 290. 

Naucratis; caractere particulier de son Indus- 
trie, 297-298; 309; la colonne lonique a — , 
628, 629, n. 2, 660. 

Navires ; representes, sur les vases du Dipyion, 
deja armes d'un eperon, 227 ; — sur une fi- 
bule, 254. 

Neandria; le temple ionique de — , 560, n. 1, 

. 604-606, 610, 618, 623-628, 630, 638, 646, 648, 
660. 

N§mee; temple de — , 360, 416, 457, 476, 559. 

Nereides; le tombeau des — , 646. 

Noack ; ses lEtiides sur Varchitecture grecque, 
654, n. 1 ; 656, n. 4. 

Noeud; le — comme moyen de clotiire, 152, 
226. 

Noir; le vernis — des vases grecs, 217. 

Nudite; la — , dans le type des figurines des 
lies, 146-1 4S; la — des figures d’hommes et 
de femmes sur les vases du Dipylon n'est 
qu'une simplification du dessin, 173-176. 

Nymphes ; sanctuaire des — decrit dans VOdys- 
see, 107-108. 

0 

OTnomaos; la maison d' — , 38, 366. 

Oiseau; V — aquatique, 157, 165, 196, 201, 205, 
209, 211, 239, 241, 252. 253, 254, 255. 

Olympieion ; T — d’Athenes ; ses substructions, 
336-337. 

Opisthodome ; sens du mot — , 366. 

Or, pour dire bronze dore, 113, 233-234; F — 
moins abondant dans Fage homerique que 
dans Fage mycenien, 231-232; tresor d'ob- 
jets d’ — a Egine, 236-245. 

Orfevre (F) dans F%e homerique, 119-120, 229; 
garde quelque chose du repertoire de Far- 
tiste mycenien, 232 ; comparaison de F — et 
du peintre du Dipylon, 248. 

'Opgdc, 235. 

Orsi (Paolo); ses fouilles a Syracuse, 51, n._3; 
aFinocchito,290,n. 1, 309;aLocres, 629, n. 2. 


’OpffoO'jpr,, 91-92. 

Ores (les), 548, 614. 648, 655. 

Os (F) dans les tombes du Dipylon, 263. 

Osiris; figure imitee de celle d' — sur un bijou 
d’Egine, 239. 

P 

Paestum ; temple de Poseidon, 359, 360, 382, 391 , 
395, 404, 416, 429, 437, 442, 446, 437, 468, 489, 
497, 501, 510, 324,325, 526, 531-534. 537, 539, 
596; temple de Demeter, 395, 423, 434, 440, 
457, 559, 595; la Basilique, 430, 434, 462, 560, 
582, 602. 

Palmier; le — sous forme conventionnelle sur 
les vases, 211. 

Panathenaiques ; les amphores — , 300-301. 

Panathenees (les), 9. 

Parthenon {le), 388, 391, 392, 413, 414,415, 416, 
445, 457, 486, 490, 528, 540, 557. 

Patine (la) du marbre, 585, 

Pausanias, sur FHeraeon, 362, 363-366. 

Peinture (la) n'est representee, dans Fart con- 
temporain de Fepopee, que par celle des 
vases, 153. 

Peplos (le), 264, 266-267, 271. 

Perdrizet (P.^^ 671. 

Pergame; chapiteau a corbeille de feuilles a 
— , 636 ; sur colonne lisse etbase ionique, 638. 

Perles (les), 548, 614, 649, 635. 

Perse ; la colonne des monuments de la — , 
627-628,660-661. 

Perspective; conventions de la — dans les 
peintures des vases du Dipylon, 176-177. 

Petersen, sur le temple de Locres, 629, n. 1. 

Phaj^os (le), 264, 266. 

Pheniciens ;*les mots — dans lalangue grecque. 
29, n. 2 ; relations de la societe homerique 
avee les — , 112, 235-236,278-279, 280; les — 
en Sicile, 310. 

Philios; ses fouilles a Eleusis, 51. n. 1. 

Philon et Farsenal du Piree, 532-533 ; son por- 
tique a Eleusis, 610, n. 1. 

Phobos, 115. 

Phocee: ses entreprises coloniales, 308-309. 

Phrygie ; indications a chercherdans les tombes 
rupestres de la — pour la restitution du 
comble ionique, 647, n. 2; 660, 661, n. 4. 

Piraterie ; la — , 225-226. 

Pisistrate et ses fils. 315-316. 

Plan lie) incline, 523-324, 671. 

Plaques d or rondes sembiables a cedes de 
Mycenes, 237-238. 

IlXexTTj avaoEcrpy,. 270. 

Pline, 323, 383, 612. 

Poignards de fer, 258. 

Pointille; dessins au — , 237. 

Poisson ; le — comme motif de decor dans les 
vases du Dipylon, 184, 212; — surune fibuie 
beotienne, 253. 
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Polychroniie ; la — du bouclier d’Achiile, 122- 
123 ; la — dans le mode dorique, 372-590 ; 
dans le mode ionique, 632. 

Polygonal ; I’appareil — , 328-333. 

Poseidon: dieu tout grec, 27. 

Postes ; Tornement appele — , 170, 202, 205. 

Pettier (E.) ; sa definition des formes des vases 
de style geometrique, 166-167; 212, n. 2; ses 
observations sur l imitation dun modele 
egyptien par un peintre du Dipylon, 223, 
n. 2; son temoignage sur la polychromie 
des edifices a Olympie, 378, n. 1; sur la 
substitution, par Homere, du chien au sphinx 
et au lion, 670; sur les poupees en forme de 
cloches, 670. 

Priene ; temple d’Athena Polias a — , 607-608, 
610, 645. 

np65o[io;, 86, 333, 

Pro thesis (la), 57, 173, 215. 

np66*Jpov, 86. 

npovao;, 335. 

Propylees (les) des temples, 333-333 ; les — de 
i'Acropole d’Athenes, 666. 

Prostyle ; le temple — , 393. 

Proto-attiques ; les vases — , 228-229. 

Pseudodiptere ; le temple — , 396, 610. 

Pseudo periptere; le temple — , 400. 

Ilrepov ; sens du mot — en architecture et ses 
derives, 332. 

Puchstein; sur la maison homerique, 81, n. 1; 
sur le chapiteau ionique, 434, n. 2,662^ n. 1. 
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Quadrige : le — sur les vases les plus recents 
du Dipyion, 227. 

Quart (lei de x*ond, 648. 

Quatre ; le — feuilles, 163, 233, 233. 

R 

Railton, 318, n. 2, 3.>2. 

Rasoir; le — etait tres employe dans Page ho- 
merique, 272. 

Reichel (W.); Veber Homei'ische Waffen, 121, 
n. 1; 133, n. 1,2; 258; Ueber vorhellenische 
Goettercultej 669. 

Reinach (Salomon), 147, n. 1; 148, n. 3; 194, 
n. 1; 248, n. 1. 

Repousse; le travail au — , 120; le decor du 
bouclier d’Achiile n est pas du — , P21-122. 

Rhamnunte; les temples de Nemesis k—, 457, 
463, 410, 327, 383, n. 3, 600. 

Rhodes; les vases geometriques de Camiros, 
210-211. 

Ridder (de), 248, n. 1, 

Riegl, Stilfrageiiy 190, n. 1; 284, n. 1. 

Rinceau ; le — invente par Part mycenien, 284. 

Rosace sur les vases beotiens, 214, 237. 
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Roulette; poterie decoree a la — , 155. 

'PcoYS? jisyapoio, 93. 

s 

Sacken (von), 202, n. i. 

Salamine ; poterie de transition a — , 208-210. 

Scotie (la) dans la base ionique, 614, 613, 647. 

Segeste; temple de — , 339, 423, 434, 497, 514, 
517, 318, 339, 601. 

Seiinonte ; comment on en designe les temples, 
395, n. 1 ; temple A, 454, 437, 523 ; temple B, 
303 ; temple C, 396, 404, 413, 420, 457, 467, 
486, 303, 505, 536, 539, 340, 393; temple D, 
437, 437, 489, 393 ; temple E, 581; temple R, 
360, 391, 415, 457, 463, 486, 489, 513, 540, 601 ; 
temple S, 396, 429, 471, 486, 489, 503, 517, 
340, 533, 596; temple T, 391, 392, 462-463, 
547, 396 ; petit temple in antiSy 392-393. 

STilxa, 43. 

Semper, 573. 

Serpent; le — comme applique sur les vases 
du Dipylon, 183 ; de Camiros, 211 ; de Beotie, 
214; formant cadre d un bijou, 240. 

Slienti; la — egyptienne dans un bijou grec, 
239. 

Sicyone, 313; tr^sor de — , 381, 411. 

Sikeles ; les — importent en Sicile des vases 
du Dipylon, 290, 309-310. 

Singes adosses dans un bijou d'Egine, 240-241. 

Skeparnon (le\ 230. 

Solon; ses lois sur les funerailles, 58. 

Soudure ; la — de Por sur Por ne parait pas 
pratiquee au temps d’Homere, 262. 

Sparte, 5, 7 ; bas-relief de — , 269 ; la culture de 
Pesprit a — , 312. 

Sphinx ; le nom du — absent de chez Homere, 
115, n. 1; — sur une coupe du Dipylon, 222; 
tetes de — dans un bijou d’Egine, 242 ; le — 
sur des diademes d'or, 246. 

Spirales de metal pour serrer les cheveux, 271. 

Statues ; VOchjssee ne mentionne pas de — des 
dieux dans les temples, 107 ; VII lade men- 
tionne la statue assise de PAth^na troyenne, 
108, 669-670; les — dor, suivantes d’He- 
phaestos, 113; les — lampaderes chez Alki- 
noos, 113-114. 

Stele; la — funeraire sur le tumulus, 46; sur 
la fosse creusee en terre, 53; la — rem- 
placee par un vase peint a Athenes et a 
Eleusis, 53-62, 167. 

Stephanie; la — de Pandore, 232. 

—TpSTiTO? 264. 

Stuc ; le — pendant la periode archaique, 320, 
307, 581. 

I Studniczka, 248, n. 1; 249, n. 2; 263, n. 5. 

I Stylobate, 372-373, 413-419. 

Suniuni; le temple de — , 429, 672. 

Sybaris; le tresor de — , 411. 

Syracuse; sa fondation, 310; son temple dit 
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d’Artemis, 320, 373, 399, 420, 457, 560,592; 
le tresor de — , 434; le temple represente 
par Santa Maria, 563, 598; TOlympieion, 
59 3. 

T 

Talon; le — dans la base ionique, 614, 647. 

Tambours; la liaison des — , 423, 509-510. 

Tannery (Jules), 558. 

Tarente ; temple de — , 563, 592. 

Tegee; le temple d' Athena Alea a — , 666. 

TsAajjLwv, 258. 

Telchines (les), 236. 

Telmissos; tombeau taille dans le roc a — , 
610, 641, 644. 

Tenailles (les), 520. 

Terre; la — cuite; son emploi pendant la pe- 
riode archaique, 321-322, 504-507 ; sa decora- 
tion polychrome, 579-580, 583. 

Tertre (le) funeraire en Troade et en Thrace, 
45-50. 

©aXa[io;; sens de ce mot chez Homere, 80, 95. 

Thebes; son peu d'importance dans I’histoire 
de Tart, 317. 

Thera un des centres de production du style 
geometrique, 210. 

Thesee, 10. 

Theseion (le), 360, 391, 404, 416, 445, 457, 486, 
490, 497, 527, 555, 559. 

Tholos (la) dans la maison d’Ulysse, 84-86. 

Thraces ; les — fabricants d epees, 278. 

Tirjmthe; temple dorique de — , 437, 536, n. 2, 
540, 574, 591, 

Tikinos; le — , un email blanc, 233. 

Toile; la — dans Tage homerique, torsion 
qu’on lui donnait, 264. 

Toit (le) dans la maison royale, 96-97. 

Tore (le) dans la base ionique, 614, 615, 647. 

Tour; le — du potier, 229. 

Toumaire, 632, n. 1. 

Trepied de bronze dans une tombe du Di- 
pylon, 54, 258 ; — prix des jeux, 58, 226. 

Tresor (le) cVAtree, 434. 

Tresse; la — comme ornement, 205. 

Triangles, motifs du style geometrique, 168, 
195, 197. 

Triglyphes; les — , 377-382; leur origine, 472; 
leur profil, 472; origine du nom, 475; raison 
d'etre des canaux qui les constituent, 476- 
479 ; regies pour la distribution des — dans 
la frise, 490-498. 

Troie ; edifice qui, a — , a pu etre un temple, 71. 


TrOne; le — des divinites homeriques, 108; le 
cuite du trdne d’apres Reichel, 669-670. 

Tuf; le — comme pierre de construction, 319- 
320. 

Tuiles (les) dans la couverture du temple, 533, 
534-540, 646. 

Tunique i^Ia', 265, 275. 

u 

Undset, 248, n. 1. 

L'ssing, 662, n. 1. 

V 

Vampires (les), 44. 

Verre; pates de — dans des bijoux, 237. 

Victoire ; temple de la — sans ailes, 606, 607, 
610, 645, 646. 

Vitruve ; ses assertions sur forigine des ordres, 
347-348; sa theorie du pseudodiptere, 396; 
sa theorie des proportions d’apr^s la largeur 
de rentre-colonnement, 453 ; sa classification 
des temples, 458; sur I’ante, 466, n. 2; sur 
les triglyphes, 475, 576; sur leur distribu- 
tion, 490-494; sur les machines elevatoires 
employees par les anciens, 523, 524; son 
systeme modulaire, 564, 569 ; termes dont il 
se sert pour definir les ordres, 658, n. 1 ; son 
assertion au sujet de THeraeon de Samos, 
672. 

Volute ; les origines et les differentes formes de 
la -, 658-661. 

Votixes; colonnes — , 438, 441. 

Voute; la — dans les portes de ville, 344-345. 

w 

Waldstein, 592, 

Wernicke, 591. 

Wide (S.\ 671. 

Wiegand, 584, n. 1. 

Wilson (Thomas), The svastikuy 670. 

Welters, 248, n. 1. 

Wood; ses fouilles a Ephese, 603-604, 612. 

z 

Zeus dieu aryen, 27; temple de — a Olympic, 
360, 368, 388, 392, 419, 457, 534, 548, 555, 556, 
558. 

ZiooTT^p, 258. 

Zwsdpo;;, 672. 
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